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1.
P rzedstawieniew historycznym roz-
woju trzech zasadniczych form
organizacyjnych nowoczesnego teatru
przekonato nas, ze wszystkie trzy od-
powiadajace im czynniki (panstwo,
samorzad, inicjatywa prywatno-spo-
teczna), bedace podmiotem polityki
teatralnej, sa naturalnym wytworem
procesu zyciowego. Wskutek tego dla
kazdego z nich jest miejsce, kazdy ma
do spetnienia wiasciwe mu zadanie,
kazdy jest niezbedny i nie wyklucza
dwdch pozostatych. Nalezy dobrze to
sobie uswiadomi¢ i stale o tem pa-
mieta¢ zwhaszcza u nas, gdzie tak ta-
two sprawy te rozstrzyga sie jedno-
stronnie, jak tego dowodzi choéby
przykifad niejednokrotnie rozpatrywa-
nego zagadnienia: teatry miejskie czy
panstwowe? Znamienne pod tym
wzgledem jest stanowisko powotanej
do zycia w r. 1916 Komisji dla opra-
cowania projektu organizacji teatrow
m. st. Warszawy, w nastepujacy spo-
sob formutujgcej je (jako p. 9 ,0gd4l-

nych wnioskow") :
»reatr jest instytucjg artystyczna,
o ktorej losach i kierunku nie powin-
ny decydowac¢ takie ciala zbiorowe,
jak Magistrat i Rada Miejska, lecz
jedna lub kilka odpowiednio wykwali-
fikowanych jednostek. Miasto stot.
Warszawa dazy¢ przeto powinno, po
uregulowaniu tytutéw wiasnosci tea-
trow i wkasciwem przeksztatceniu we-
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wnetrznem catej nawy teatralnej, do
przekazania kompleksu teatréw miej-
skich przysztemu Paristwu Polskiemu,
ktére z nich uczyni sceny narodowe”.

Godzac sie najzupetniej na stuszng
i zdrowg zasade, wyrazong w pierw-
szym. ustepie powyzszej ,,opinji“, tru-
dno zrozumieé¢ catkowite pominiecie
obowigzkoéw miasta w stosun-
ku do teatru i tatwos$¢, z jakg komisja
zwalnia je od ich wypetniania. Po-
glad to zresztg dzi$ raczej powszech-
ny, stale wystepujacy w dyskusji nad
kwestja, czy Teatry Miejskie w War-
szawie maja by¢ upanstwowione? Te-
matem. rozpraw jest zagadnienie:
Miasto lub Panstwo, gdy jedyna stu-
szna zasada brzmie¢ powinna: i Mia-
sto i Panstwo. | jedno bowiem i dru-
gie ma w stosunku do kultury teatral-
nej obowigzki, ktérych waga i cha-
rakter sg zgota roézne, nie mogag by¢
one przeto przerzucane z Miasta na
Panstwo i odwrotnie.

Podobnej jednostronnosci, w innym
tylko kierunku, dowodem byt powa-
znie przed laty mniej wiecej dwuna-
stu dyskutowany projekt zakupienia
przez Miasto Teatru Polskiego. Urze-
czywistnienie tej mysli réwnatoby sie
na czas dtuzszy faktycznemu zmono-
polizowaniu teatrow i pozbawieniu
zycia teatralnego w Warszawie tak
niezbednego elementu, jakim jest
zdrowa konkurencja i szlachetna e-
mulacja.
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Panstwo interesowato sie teatrem
zrazu ze wzgleddw czysto utylitar-
nych, w obawie mogacych z tej strony
grozi¢ jego interesom niebezpie-
czenstw. Z takiego stanowiska wypty-
wat charakter jego poczatkowej inge-
rencji, wytacznie nadzorczo - policyj-
ny. Z czasem, w miare wzrostu po-
wagi teatru oraz jego znaczenia wy-
chowawczego, stosunek ten ulegat
stopniowemu rozszerzaniu w Kierun-
ku okazywania pomocy i roztaczania
opieki. Ujmujagc coraz bardziej w
swe rece sprawy polityki teatralnej i
zdobywajac w ten spos6b moznosé
kierowania nig zgodnie z jego intere-
sami, wzamian ptynacych stad korzy-
Sci zaczeto Panstwo réwnoczesnie po-
czuwaé sie do obowigzku nadawania
kulturze teatralnej kraju najwyzsze-
go tonu i reprezentowania jej wobec
swoich i obcych. Z tego pojecia wyto-
nita sie idea teatru panstwowego, a
wiec teatru badz prowadzonego przez
Panstwo bezposrednio, badz tez cat-
kowicie subwencjonowanego i majg-
cego byé¢ kultury tej najszczytniej-
szym wyrazem. Dzisiaj, niezaleznie
od tego, czy istnieje w danym Kkraju
teatr panstwowy lub nie, stanowi
Panstwo z racji swego przemoznego
wplywu najwazniejszy czynnik w je-
go polityce teatralnej.

Inna w niej rola przypada samo-
rzgdom miejskim. Zakres ich obowig-
zkéw w stosunku do sztuki i kultury
musi by¢ mniejszy, niz Panstwa, mi-
mo to coraz czesciej zdobywajg sie
zarzady miast na piekne w tym Kie-
runku czyny, jak zakupywanie rzezb
i zdobienie niemi parkéw lub ustana-
wianie nagrdéd artystycznych i lite-
rackich. W sprawach kultury teatral-
nej znaczna liczba miast spetnita pod-
stawowy obowigzek wybudowania te-
atru, dalsza za$ ich pod tym wzgle-
dem dziatalno$¢ dwojakie ma podtoze:
z jednej strony na zarzadach miast
cigzy obowigzek dbania o dostarczenie
ich mieszkanncom co najmniej godzi-
wej rozrywki, jezeli juz nie wyzszego
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rodzaju wrazen i podniet artystycz-
nych; z drugiej — troska o posiada-
nie dobrych teatrow wyptywa z pobu-
dek natury materjalnej, teatry takie
bowiem stanowig niemata atrakcje i
Sciggajg do miasta przyjezdnych, co
w konsekwencji odbija sie dodatnio
na handlu i zarobkach jego mieszkan-
cow. Zrozumiano to dobrze na Zacho-
dzie, gdzie, zwlaszcza we Francji, tg
myslg kierowane miasta przeznaczajg
powazne sumy na urzgdzanie réznego
rodzaju uroczystosci, obchodéw, za-
baw i festivaléw, pozornie nie przyno-
szacych zadnych korzysci, w rzeczy-
wistosci jednak przyczyniajgcych sie
posrednio do rozwoju dobrobytu oby-
wateli. Tak samo tez rzecz sie mai z
teatrami i doprawdy trudno powie-
dzieé, czy pokrywane przez miasto ich
deficyty nie sa na dalszg mete zys-
kiem mieszkancow. Badz co badz
stwierdzi¢ mozna, ze charakter poli-
tyki teatralnej samorzgddéw miejskich
jest wybitnie utylitarny.

Ostatni nakoniec czynnik, prywat-
no-spoteczny, w najczystszej swej for-
mie, t. j. jako inicjatywa i dziatalnosé
jednostki, historycznie najstarszy, z
biegiem lat wraz z rozwojem form
zycia spotecznego przybierajacy rézne
ksztatty i dzis w réznych odmianach
spotykany, a wiec poczawszy od in-
dywidualnej akcji jednego cztowieka
do zbiorowej, przez stowarzyszenia i
zwiazki prowadzonej, —. najcenniej-
szym jest elementem polityki teatral-
nej. Wnosi bowiem ten czynnik do
niej pierwiastki i walory, ktérych od
dwoch innych nie mozna, w takim sa-
mym przynajmniej stopniu, wyma-
ga¢, mianowicie zapat, poswiecenie,
energje i fachowos¢, ktérej tamtym
dwom, niestety, najczesSciej brakuje.

Uprzytomniwszy sobie, jak tow tej
chwili uczyniliSmy, charakter kazde-
go z trzech elementéw, czy mozemy
mowié, ze choé jeden z nich jest zbed-
ny i moze by¢ przez inne zastgpiony?
Jak juz na poczatku zaznaczylismy,
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wszystkie one sg konieczne, wszystkie
musza harmonijnie w ogélnej akcji
wspotdziatad.

Zasadniczym, dla Panstwa momen-
tem jest znaczenie i wartos¢ wycho-
wawcza teatru. Wykorzystujgc je dla
celow swej polityki ogdlnej, Panstwo
z jednej strony prowadzi akcje jakby
profilaktyczna, stosujgc nad teatrami
nadzor, z drugiej natomiast roztacza
nad niemi opieke w dazeniu do zape-

wnienia im jak najlepszych warun-.

kéw rozwoju. Zakres jego dziatalno-
$ci w tym kierunku nie da sie Scisle
przewidzie¢ i ujg¢ w pewne zamknie-
te ramy, zycie bowiem i zmieniajace
sie warunki stwarzajg coraz nowr
perspektywy i zadania. Nie wyczer-
pujac wszystkich mozliwosci, dla
przykitadu tylko mozna wskazaé pe-
wne formy dziatania, jakiemi pan-
stwowa polityka teatralna moze po-
stugiwac sie:

1L Utwor teatralny. Kon-
kursy, nagrody, premja dla autorow,;
premja dla teatréw, wybitnie popie-
rajacych tworczos¢ rodzimg; subgy-
dja, udzielane w pewnych specjalnych
wypadkach, np. przy wyjatkowo wy-
sokich kosztach inscenizacji ewentu-
alnie w formie zasitku na optacanie
tantjemy autorskie;j.

2. Realizacja utworu na
scenie. Szkolnictwo zawodowe,
(ksztatcenie aktoréw i rezyseréw; dla
tych ostatnich stworzenie np. jedno-
rocznego kursu przy Konserwatorjum
Panstwowem); ksztatcenie dekorato-
row (klasa malarstwa scenicznego w
Akademji Sztuk Pieknych); stypen-
dja zagraniczne; nagrody za najwy-
bitniejsze kreacje.

3. Publicznos$¢ teatral-
na. Ksztatcenie publicznosci; wycho-
wywanie nowych jej zastepéw (jedno
z najwazniejszych zadan polityki te-
atralnej); teatr szkolny; przedstawie-
nia dla miodziezy szkolnej; przedsta-
wienia dla mas robotniczych; stosu-
nek do teatrow ludowych. Popieranie
frekwencji teatralnej przez doptaca-
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nie teatrom réznicy na biletach ulgo-
wych, zakupywanych przez zwigzki.
Utworzenie katedry teatrologji. Po-
ziom krytyki teatralnej; stypendja na
uniwersytetach; stypendja zagranicz-
ne i nagrody dla krytykéw czynnych.

Szereg innych spraw znaczenia o-
gélnego z zakresu polityki teatralnej
(wnolno$¢ teatru, kwestja kwalifika-
cyj i odpowiedzialnosci przedsiebior-
cow teatralnych i t. d.). rozstrzygac i
normowa¢ musi ustawa tea-
tralna, w ktérej powinny zna-
lez¢ wyraz dazenia i system Panstwa
w dziedzinie polityki teatralne;j.

Wiele z tego, 0 czem wyzej wspo-
mniano, juz robi sie; wychowaniem
np. nowych kadr publicznosci zajmu-
ja sie Rada Opieki nad mitodziezg, or-
ganizujgca dla niej przedstawienia,
oraz zwigzki zawodowe; wiele jednak
czeka jeszcze na inicjatywe cztowieka
czynu i na realizacje.

Jednem z zadan paristwowej polity-
ki teatralnej jest normowanie dziatal-
nosci w tej dziedzinie innych orga-
now. W$8rdéd nich na pierwsze miej-
sce wysuwajg sie samorzady miejskie
z tytutu posiadania przez nie najwie-
kszej liczby teatréw oraz z racji obo-
wigzkdéw, jakie na nich cigzg w sto-
sunku do mieszkancéw miast. Smutne
doswiadczenia w dziedzinie ich gospo-
darki teatralnej kaza na nie bacznag
zwroci¢ uwage. Okazuje sie bowiem,
ze bezposrednie zajmowanie sie wiadz
miejskich prowadzeniem teatru wy-
daje jak najfatalniejsze pod kazdym
wzgledem wyniki. Uzdrowienie sto-
sunkéw mozliwe jest tylko na drodze
catkowitej zmiany systemu. Miasta,
nie rezygnujac ze swych praw jako
wiasciciele teatrow, wtedy dopiero za-
czng niemi zarzadza¢ naprawde en
bon pere de familie, gdy nietylko zrze-
kng sie bezposredniego zarzadu, ale,
oddajac teatry w dzierzawe, wymagac
bedg dwoch tylko rzeczy: jak najlep-
szych wynikow artystycznych i ta-
kichze wynikéw finansowych (a przez
to nalezy rozumiec nie usilne dazenie
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do jak najwiekszych zyskéw, bo to
sprawa prywatna dzierzawcy, lecz
osiggniecie punktu pierwszego w gra-
nicach normalnego budzetu, obejmu-
jacego naturalnie przyznang przez
miasto subwencje). Nadzér ze strony
wiadz miejskich powinien ograniczac
sie do form najprostszych: co do pun-
ktu pierwszego najzupeiniej wystar-
czy opinja referenta budzetu kultury
w Radzie Miejskiej (samo przez sie
rozumie sie, ze musi on naprawde
zna¢ sie na rzeczy), co do drugiego —
fachowe zdanie sumiennego urzedni-
ka wydziatu finansowego Magistratu.
Poza temi dwoma ogniwami nie po-
winno by¢ miejsca na jakiekolwiek
-komisje" lub ,rady* teatralne,wpro-
wadzajgce tylko chaos i uprawiajgce
matomiasteczkowg polityke plotek i
intryg.

Taki, jedynie wiasciwy, porzadek
rzeczy wyptywa z istoty samej teatru
i z faktu, ze nie znosi on rzadéw zbio-
rowych. Wszelkie od tej zasady od-
stepstwo zawsze bedzie méscito sie i
jak najfatalniej odbijato na jego in-
teresach finansowych i artystycznych.
Teatr wymaga silnej wladzy, a za-
pewni¢ mu jg moze tylko kierownic-
two jednoosobowe.

Nie inny tez ustrdj posiada¢ powin-
ny teatry panstwowe, od obowiazku
utrzymywania ktorych zadne paristwo
nie moze czu¢ sie zwolnione, zadania
ich bowiem sa tego rodzaju, ze jedy-
nie ono moze im podotaé. W kazdem
przeto panstwie powinny by¢ dwie —
odpowiednio do dwéch kierunkow
sztuki teatralnej — sceny parnistwowe:
liryczna i dramatyczna, obie podlegte
jednemu kierownikowi naczelnemu,
bezposrednio od ministra o$wiaty za-
leznemu, korzystajace z subwencji
panstwa w odpowiedniej wysokosci i
administrowane kazda przez dyrekto-
ra, odpowiedzialnego wobec kierowni-
ka naczelnego.

Porzucajgc rozwazania teoretyczne
i przechodzac do obchodzgcych nas

blisko zagadnien polityki teatralnej w
Polsce, musimy podkresli¢, ze kwestja
powotania do zycia teatréw panstwo-
wych jest nietylko dojrzata, ale
wprost nie dopuszczajaca dalszej w
zrealizowaniu jej zwioki. Potrzebe
stworzenia parnstwowego teatru dra-
matycznego uzasadnit niedawno na
tem miejscu dyr. Szyfman, nie be-
dziemy wiec do tej sprawy powraca-
li. Co do tego, jaki teatr ten powinien
mie¢ charakter, panuje niemal jedno-
mys$lna opinja, ktéra znalazta wyraz
w odpowiedziach na rozpisang w r.
1925 przez ,Przeglad Warszawski"
ankiete na temat: ,Organizacja i pro-
gram Teatru Narodowego w Warsza-
wie*.

Sprawa drugiej sceny parnistwowej,
t. j. lirycznej, réwniez nie powinna
budzi¢ juz dzis jakichkolwiek watpli-
wosci.

Jak najrychlejsze powotanie przez:
Panstwo do zycia obu tych teatréw
jest najwazniejszem w tej chwili za-
gadnieniem polskiej polityki teatral-
nej.

Polityka ta, zainicjowana jeszcze w
w. XVIII, wskutek warunkéw ogél-
nych ani nie mogta dotychczas posia-
dac¢ ciggtosci, ani tez w ciagu ostat-
nich stu lat pochwali¢ sie wielkiemi
zdobyczami lub jaka$ wielkg myslg
twdrczg. Dopdki mogliSmy sami w tej
sprawie zabiera¢ glos, a wiec do r.
1831, nie tak wiele mozna byto powie-
dzie¢, bo i teatr nie posiadat wdéwczas
takiego, jak nastepnie, znaczenia.
Pézniej spoteczenstwo, odsuniete zu-
petnie od spraw panstwowych i od
wplywu na losy teatréw, jedynie w
prasie mogto o nich wypowiadac sie.
Pewne szersze pod tym wzgledem mo-
zliwosci stworzyty powoltywane przez
rzad zaborczy komisje w r. 1901 i
1907.

Od chwili odzyskania niepodlegtosci
najwazniejszemi  wydarzeniami w
dziedzinie polityki teatralnej byto o-
pracowanie projektu organizacji Tea-
trow Miejskich w Warszawie, ktory



to projekt pozostat jednak niemal
catkowicie ~niezrealizowany, oraz na
wiekszg miare zakrojony projekt pa-
na M. Kriwoszejew~a, posiadajacy je-
dnak kardynalna wade zmonopolizo-
wania teatru na rzecz Panstwa.

Naj pilniej szem. zadaniem w chwili
biezacej, poza sprawg Teatrow Pani-
stwowych, jest sprawa Teatrow Miej-
skich w Warszawie, stale alarmujgca
opinje i domagajaca sie wreszcie zgo-
dnego z interesem publicznym zata-
twienia. Obie zresztg te sprawy 1ig-
czg sie jak najscislej, jak to wynika
choéby z faktycznego stanu rzeczy.

Nie nalezy bowiem, zapomina¢, ze
Teatry Miejskie w stolicy czeSciowo
tylko sg naprawde miejskie: miejskie,
wihasnos¢ miasta stanowigce, sg gma-
chy, natomiast wszystkie ruchomosci,
z wyjatkiem nabytych po r. 1918, nie
nalezg do gminy, zakupione bowiem
bylty w r. 1831 przez rzad Krélestwa
Kongresowego od przedsiebiorcy Tea-
tru Narodowego Ludwika Osin-
skiego, nastepnie za$ stopniowo przez
Dyrekcje Teatréw z ramienia rzadu
zaborczego, bezpodstawnie zreszta,
jak wiadomo, uwazajaca za swa wia-
sno$¢ i same gmachy.

W tym stanie rzeczy nie ulega wat-
pliwosci, ze wiascicielem ruchomosci
teatralnych, z ktérych Miasto obecnie
korzysta, a ktérych wartos¢ w r. 1916
oszacowano na zgorag 2.800.000 rb., t.
j. okotc 13 miljonow zt., jest Paristwo
Polskie, ktére o wiasnos¢ te upomnieé
sie bedzie musiatlo w momencie, gdy
przystapi do tworzenia wasnych t. j.
panstwowych teatréw. Nastgpi wow-
czas separacja, w wyniku ktorej Mia-
sto zatrzyma przy sobie to, co bez-
spornie do niego nalezy, a wiec oprdécz
gmachow pewng cze$¢ ruchomosci
(niekoniecznie tych samych, ktére na-
byto po r. 1918, moze tu bowiem dojsé
do uktadu, uwzgledniajgcego interesy
obu stron), Panstwo za$ z powrotem
obejmie nietylko nalezgcy do niego
majatek ruchomy, ale i puscizne,
ktérej jedynym i wytgcznym, jest pra-
wnym dziedzicem: tradycjo dawnego
Ar. 10
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Teatru Narodowego. Bedzie ono mu-
siato dla sceny, ktérg pod tg nazwa
wskrzesi, jak roéwniez i dla opery,
wznies¢ nowe gmachy.

Miasto, utrzymawszy sie przy swo-
ich, najwtasciwiej postgpi poniechaw-
szy prowadzenia teatrow we wlasnym
zarzadzie i wydzierzawiajgc oba gma-
chy, Teatru Wielkiego i Teatru Roz-
maitosci (wszystko bowiem przema-
wia za przywro6ceniem tej nazwy) —
przedsiebiorcy prywatnemu, ktéry
dawaltby gwarancje godnego ich wy-
zyskania.

Taki chyba bytby najwiasciwszy i
najprostszy sposéb rozwigzania pala-
cej kwestji Teatréw Panstwowych i
Teatrow Miejskich w Warszawie,
stanowigcej, jak wyzej powiedzielis-
my, najwazniejsze w tej chwili za-
gadnienie polskiej polityki teatralnej,
a zarazem minimalny na poczatek
program, do zrealizowania ktdrego
powinno Panstwo przystapi¢ bez
zwihoki. Czy jednak na to zanosi sie,
trudno doprawdy wiedzie¢, gdy w tej
chwili panistwowa polityka teatralna
nie posiada wyraZznego oblicza i nie
spos6b dopatrze¢ sie w niej jakiej-
kolwiek linji wytycznej. Jedno bodaj
jest tylko jasne,ze i dzi$, po dwunastu
blisko latach od chwili wskrzeszenia
panstwowosci, wasciwe czynniki rza-
dowe nie kwapig sie z powotaniem do
zycia teatrow panstwowych, godzac
sie na nienormalng sytuacje, w ktérej
stolica kraju zastepuje Panstwo w
wypetnianiu najwazniejszego z cigza-
cych na niem obowigzkéw w stosun-
ku do kultury teatralnej. Wskazywa-
toby to, ze o rychiem zatatwieniu
sprawy nie moze by¢ mowy.

Niechby rzeczywistos¢ zadata ktam
temu pesymizmowi i oby w sferach de-
cydujacych znalazt sie cztowiek, rozu-
miejacy jej doniostos¢, dla ktdrego
natchnieniem statyby sie stowa, przed
stu zgéra laty wypowiedziane przez
kanclerza Hardenberga: ,Stwdrzcie
najlepszy teatr w Niemczech i po-
wiedzcie mi potem, ile to kosztuje".

M. Rulikowski
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Gtlos poety.

zaraniu zwycieskiego pocho-

lu filmu trabili straznicy kul-
tury na alarm, w obawie przed ogol-
nym upadkiem. Teatr jest zgubiony!
Komiczne jest, ze gdy sie tylko uka-
zat film dzwiekowy, woéwczas niemy
zaczat odgrywac role starej, szlachet-
nej zdobyczy kulturalnej, zagrozonej
przez straszng inowacje.

Jako przyczyne kryzysu, ktory o-
becnie teatr przezywa, uwaza sie
wspotzawodnictwo kina, radja i spor-
tu. Jedli tutaj istotnie lezy przyczyna
chwilowych tarapatéw teatru, to nie
jest ona zbyt gleboka, ani — grozna.

Teatr jest praojczyzng wszelkiej
zmystowej duchowosci i duchowej
zmystowosci. Teatr! — serce mocniej
bi¢ zaczyna w wirze radosci i niepo-
koju, jednak w obawie o0 teatr jest
co$ pogodnego i beztroskiego, to jest
obawa o teatr jako czynnik kraso-
moweczy. Jesli chodzi o teatr, to ko-
jarzy sie z jego pojeciem jakas bez-
granicznie glteboka, zmystowa ufnosc,
z jaka odnosimy sie do zycia i na-
tury, a wszelkie rozumowanie o tea-
trze wydaje mi sie¢ rozumowaniem o
zyciu, naturze, to tez obawa o istnie-
nie teatru jest matodusznoscia.

Mozna nalezycie ocenia¢ urok Kki-
na, a jednak by¢ dalekim od uznania
jego wspétzawodnictwa z teatrem.

Czy kino jest sztuka, to jest py-
tanie uczniowskie, ale jest sztuka e-
piczng i bledem jest mniemanie, ze
kino ma wogole cos wspolnego z dra-
matem.

Co sie tyczy filmu dzwiekowego
to jesli sie wydoskonali po linji swe-
go rozwoju, moze sie sta¢ surogatem
teatru.

Czy niebezpieczniejszy od nieme-
go? Wiasnie mniej, gdyz surogat nie
moze zastgpi¢ pierwowzoru".

Gdy sie czyta powyzsze stowa jed-
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nego z najwiekszych pisarzy wsp6t-
czesnych, Tomasza Manna, ptuca na-
petniaja sie ozonem optymizmu i wia-
ra, ze sprawa, ktérej bronimy, jest
nietylko dobra, ale jej zwyciestwo
pewne.

Kryzys ogoiny.

Trzeba prawdzie spojrze¢ w oczy
i powiedzie¢ sobie gtosno — kryzys
teatralny ogarnat catg Europe, a w
koncu i Polske! Oczywiscie, trudno
przewidzieé, czy jest to maximum je-
go nasilenia, czy tez moze dopiero
poczatek. W kazdym razie objawy
chorobowe, te same, ktére od szere-
gu lat obserwowano w catym Swiecie,
widoczne sg juz i u nas. Pisalem w
marcowym numerze ,Teatru" *):
.Badajac objawy tego kryzysu od
szeregu lat, spostrzegamy, ze inne sg
jego przyczyny w kazdym prawie wy-
padku". Nie bedziemy jednak docho-
dzili przyczyn, dlaczego w Budapesz-
cie, jednem z najbardziej teatralnych
miast Europy, zbankrutowaly na
wiosne tego roku 3 pierwszorzedne
teatry; dlaczego na 31 teatréw w
Berlinie 9 teatréw zmienia dyrekcje
od nowego sezonu, 4 zmienito dyrek-
cje w ciggu sezonu, a 3 w ciggu se-
zonu przestaly istnie¢; dlaczego w
Wiedniu 3 piekne gmachy teatralne
nie sg statymi teatrami, a sa do dys-
pozycji dorywczych imprez; dlaczego
w epoce trustéw, karteli i syndyka-
téw przemystowych zastosowano ten
sam system do teatru w Berlinie i
potaczono obecnie 11 teatrow dla
wspollnej akcji sprzedazy biletéw a-
bonamentowych oraz — stworzenia
wspélnego personelu, skladajgcego
sie ze 170 aktorow, dla tych 11 scen,
do ktérych zaliczajg sie 2 teatry pan-

*) ,Teatr®
w Polsce".

marzec: ,Kryzys teatralny
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stwowe, 3 teatry Reinhardta, 2 tea-
try Barnowskiego, 2 teatry Kleina,
teatr Robertsa i teatr Falkensteina;
dlaczego wreszcie w Stanach Zjedno-
czonych wedtug statystyki za sezon
1928/29 na 238 sztuk padio 197, 24
sztuki nie daty ani zyskéw ani strat
i tylko 17 sztuk cieszyto sie powodze-
niem kasowem. Dociekanie tych
wszystkich spraw bytoby trudnem i
bezcelowem.

Kryzys w Polsce.

Nas przedewszystkiem zajmuje
kryzys teatralny w Polsce. Wpraw-
dzie p. dyrektor Zelwerowicz twier-
dzi w odpowiedzi na m6j marcowy ar-
tykut*), ze ,teatr prowincjonalny
nietylko nie przezywa kryzysu, ale
jest raczej wprost odwrotnie: prze-
zywa kryzys wlasnie Warszawa", —
jesteSmy wprost przeciwnego zdania.

Niestety i Warszawa, lecz przede-
wszystkiem prowincja. P. dyrekto-
rowi Zelwerowiczowi nie wystarczyto
zalamanie sie w jesieni teatréw miej-
skich we Lwowie, nastepnie dyrekcji
teatrow Popularnego i Kameralnego
w todzi, potem teatrow miejskich w
Lublinie i Toruniu. Moze go przeko-
najg nowe fakty — odmiastowienie
Teatru Polskiego w Poznaniu, uchwa-
ta zamkniecia opery w Katowicach,
grozba zamkniecia opery w Warsza-
wie, a moze i cokolwiek... szeScioty-
godniowe przesilenie teatralne w
Wilnie; rozpaczliwa frekwencja tea-
trow tédzkich (wedtug wiadomosci z
pism: W Teatrze Letnim wykupio-
no wczoraj biletéw zaledwie za 7 zio-
tych, w Teatrze Kameralnym wy-
kupiono tylko jeden bilet, — przed-
stawienie odwotano; w teatrze Miej-
skim wykupiono biletéw za 64 zi,
chociaz grano sztuke ,,MysI“ Andreje-
wa z dyrektorem Adwentowiczem
na czele; w Teatrze Popularnym

*) ,Tygodnik llustrowany" Nr. 18,
»Wilno artystyczne" (Wywiad z dyr. Zel-
werowiczem).

Nr. 10

T.E/ATR

wykupiono biletéw za 90 z, a w
.Scali" za 65 zt. Kasa wszystkich te-
atrow w todzi wynosita w dniu wczo-
rajszym razem okoto 200 z. Nalezy
dodaé, ze jeden teatr miejski wydaje
w ciggu dnia conajmniej 1200 zt."),

Wreszcie ,alarmujgce" wiadomosci
z Teatru Polskiego w Warszawie o
tem, ze dyrekcja postanowita obnizy¢
gaze swoich pracownikow. Wpraw-
dzie jeden z miodych dziennikarzy,
mato jeszcze nawykly do odrézniania
wartosci stow, nazwat to bombastycz-
nie ,krachem teatralnym", zgddZzmy
sie jednak, ze krachu jeszcze niema
i da Bdg, nie bedzie.

Rzecz oczywista, ze wszystkie te
objawy i fakty nie mogg by¢ przy-
padkowe, lecz miesci sie w nich tres¢
glebsza i powazniejsza, ktorg rozwa-
zy¢ nalezy.

Wskazywatem juz poprzednio w
wyzej cytowanym artykule, oraz w
artykuliku w numerze kwietniowym
.reatru." *) na gtdbwne czynniki, kté-
re wywolaly przesilenie. Obecnie po-
staram sie sprecyzowa je doktad-
niej. Sa nimi przedewszystkiem —
kryzys gospodarczy panstwowy, kry-
zys repertuarowy, kryzys budzetow
teatralnych, wreszcie brak odpowie-
dnich ludzi na stanowiskach dyrek-
toréw teatru.

Przyczyny.

Wykazanie wptywu Kkryzysu gospo-
darczego jest zadaniem najtrudniej-
szem. Dochodzimy do niego raczej
droga rozumowania i logicznych
przestanek. Od Nowego Roku w War-
szawie obnizenie frekwencji wszyst-
kich prawie przedstawien teatralnych
jest zupetnie widoczne. Gdy spostrze-
gamy roéwnoczesnie, ze wszelkie inne
widowiska pokrewne cierpig na ten-
ze sam brak dostatecznej frekwen-
cji, wreszcie, gdy wiemy z doswiad-
czen osobistych, z jakim trudem lu-

*) ,Teatr* Nr. 8 (Sytuacja Teatru Pol-
skiego w Warszawie, sezon 1928/29).
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dzie godzg sie na wydawanie pienie-
dzy na wszystkie cele, ktére nie sa
istotng koniecznoscig, trudno oprzec
sie wrazeniu, ze jedng z zasadniczych
przyczyn spadku dochodowosci tea-
tréw sg ciezkie warunki materjalne
wspdtobywateli,  szczeg6lnie wsrod
inteligencji nie majacej statych upo-
sazen, rolnictwa oraz zawoddéw kon-
junkturowych, spekulatywnych i rze-
mieslniczych.

tatwiejszg sprawag bedzie skon-
statowanie faktu,, nie ulegajgcego
zadnym watpliwosciom, ze istnieje w
Polsce i na catym Swiecie od czasu
wojny silny kryzys repertuarowy,
zyjemy bowiem w epoce przejscio-
wej, ktora nie zdotata jeszcze stwo-
rzy¢ wiasnego wyrazu dla nowego po-
kolenia. Sztuka niemiecka ekspery-
mentowata dostownie przez 15 lat,
szukajagc nowej tresci i nowej for-
my. Cafa praca tworcza tych 15 lat
wydata minimalne plony. W Rosji to
samo. Walesajgce sie dzis po Swiecie
cienie Meyerholda, Tairowa i ekspre-
sjonistow wykazaty nawet metnym
glowom to, co wiedzialy juz dawno
chiopskie rozumy.

U nas wysitki twoércze w tym Kie-
runku byly minimalne i szty w ogo-
nie niemiecko-rosyjskim, nie osigga-
jac, rzecz oczywista, réwniez zadnych
rezultatébw. W tych samych centrach
Europy, w ktdrych przed 15 laty wy-
klinano przedwojennych pisarzy, dzi$
grywa sie ich dobre sztuki z najwiek-
szem powodzeniem na setkach scen,
podczas gdy powojenni ,reformato-
rzy“ teatru wydajg sie dzi$ jakas dy-
luwialng epoka.

Wszyscy wiemy, na podstawie Kil-
ku wielkich sukceséw, czego publicz-
no$¢ teatralna dzisiejsza chce, wszy-
scy kierownicy odpowiedzialnych tea-
trow wiedza, co by gra¢ nalezato, lecz
brak materjatu repertuarowego jest
skata, o ktérag sie wszystko rozbija.
Publicznos¢ nie ma zdecydowanego
smaku i dlatego pisarze, bedacy wy-
razem spoteczeristwa, nie moga na-
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trafi¢ na wihasciwg droge. Obok bar-
dzo artystycznych utworéw maja po-
wodzenie najordynarniejsze ,bomby
Zreszta moze by¢, ze tak zawsze byito,
tylko nam borykajacym sie dzi$ wy-
daje sie, ze w przesztosci byt raj. Wy-
starczy przejrze¢ catoroczny reper-
tuar najkulturalniejszych teatréw Pa-
ryza, Londynu, Wiednia, Pragi, Me-
djolanu, Nowego Jorku, zeby przeko-
nac¢ sie, jak rozpaczliwem jest ubé-
stwo repertuaru nowego, majacego
jakakolwiek wartos¢ artystyczna.
Charakterystycznym objawem byt
ostatni konkurs dram. Niemieckiego
Zwigzku Scenicznego, na ktéry przy-
stano 1000 utwordéw, a nie nagrodzo-
no zadnego.

Pozostaje wiec ratowanie sie insce-
nizacjami powiesci, a przedewszyst-
kiem repertuarem klasycznym. Lecz
i tu widoczne jest coraz wieksze prze-
silenie gustéw publicznosci, ktore uja-
wnia sie od kilku lat na catym Swie-
cie. Nowe inscenizacje sztuk tego re-
pertuaru, ktore jeszcze przed Kkilku-
nastu i kilku laty dawaty Swietne re-
zultaty, dzi$ juz nie wystarczaja. Z
drugiej strony koszty wystawienia
tych utwordw, zazwyczaj bardzo wy-
sokie, nie stojg w zadnym stosunku
do osiagganych dochodéw. Jednym z
najwiekszych sukceséw klasycznego
repertuaru w Teatrze Polskim byt
,Juljusz Cezar* Szekspira, grany w
ciggu zimy 1928 roku 40 razy, przy
Swietnych pod wzgledem frekwencji
spektaklach, a jednak kazde przed-
stawienie dawato deficyt okoto 1400
zt. dziennie. Ktoryz teatr prywatny w
tych warunkach moze pozwolié sobie
na arcydzieta?

Wreszcie trzecim, réwnie waznym
czynnikiem, tworzacym kryzys, sg wa-
runki gospodarcze teatru. Ceny miejsc
jeszcze w tej chwili w Warszawie w
pierwszych rzedach nie osiggnety wy-
sokosci cen przedwojennvch. Nato-
miast przybyly nieznane dawniej wy-
datki wszelkich ubezpieczen socjal-
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nych, lecz przedewszystkiem zawazy-
ta na budzecie wysoko$¢ gaz perso-
nelu, ktéra nie stoi we wlasciwym sto-
sunku ani do réznicy miedzy cenami
miejsc przed wojng a obecnie, ani do
wskaznika kosztéw utrzymania, kto-
re jest zaledwie o 16% wyzsze niz
przed wojna. Tymczasem gaze w tea-
trze poszty przecietnie o 100% w go-
re, a niekiedy i wiecej *). Przystoso-
wywanie sie do nowych warunkdw,
ktore niestety nie ustality sie jeszcze i
zmieniajg sie z roku na rok, jest jed-
na z najtrudniejszych rzeczy w admi-
nistracji teatru. A od tego zalezy nie-
tylko struktura budzetu i jego row-
nowagi, lecz i los artystyczny teatru.

W jakim_stopniu byt teatru za-
lezy od kompetencji kierownictwa,
pisatem obszernie w marcowym i ma-
jowym numerze ,Teatru“.

Troski Teatru Polskiego.
Teatr Polski od czasu wojny prze-
chodzit rézne fazy, mniej i wiecej ciez-
kie, lecz obecna nalezy do najtrud-
niejszych. Frekwencja Teatrow Pol-
skiego i Matego w stosunku do in-
nych teatréw w Warszawie przedsta-
wia sie pomyslnie, jednakze mimo
wszystko nie wystarcza ona na po-
krycie wszelkich cigzacych na teatrze
wydatkow. Gdyby ta frekwencja byta
bardzo niska, moznaby sie niepokoi¢
0 los teatru. Jednak tak nie jest.
Frekwencja ta jest jeszcze dos¢ wy-
soka. | jg raczej nalezy uwaza¢ za
miarodajna dla przysztosci, niz te,
ktéra rozporzadzaliSmy juz w po-
myslnych latach. Réwniez nie widze
powodu obecnie do pesymistycznego

*) A oto przyktad:

Przed wojna 60 biletdow po 5 rb. (rzad 1)
dawato 300 rb., t. j. gaze pierwszorzednego
aktora; obecnie 60 biletéw po 16 zt. (rzad I)
daje 960 zi., co w dzisiejszym uktadzie sto-
sunkéw stanowi potowe, a niekiedy i trze-
-cia lub czwarta czes$¢ pierwszorzednej gazy
aktorskiej w Teatrze Polskim.
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przypuszczenia, ze bedzie z miesigca
na miesigc gorzej.

Teatr Polski, przewidujgcobecng sy-
tuacje, od diuzszego czasu stopniowo
przeorganizowywat sie wewnetrznie,
rezygnujac z wielu wystgpien arty-
stycznych i z wielu najpiekniejszych
swoich ambicyj. W ostatnim roku
uskromnit jeszcze bardziej catg swojg
dziatalnos¢, nie pozbawiajac jej row-
noczesnie ani charakteru artystyczne-
go, ani elementu twdrczego.

Obecnie nadeszta najtrudniejsza fa-
za obnizenia gaz catego personelu,
gaz w niektorych wypadkach niepo-
miernie wysokich, nie stojacych w
zadnym wiasciwym ani godziwym sto-
sunku do catoksztattu zycia polskiego.
Tak, jak kiedys bytem tym, ktéry
podniostem poziom ptac aktorskich i
podnositem go z roku na rok ponad
mozliwos¢, kierujac sie wiarg w przy-
szto$¢ rozwoju teatralnego Warszawy,
tak dzis wotam na alarm i z cata kon-
sekwencja, wyptywajaca ze Swiadomo-
Sci stanu rzeczy, przeprowadze reor-
ganizacje ptac, dostosowujac ja do
granic rzeczywistosci. Przy tej reor-
ganizacji poszkodowane beda w drob-
nym stopniu i gaze niskie pracowni-
kéw, jednak te chwilowe krzywdy da-
dzag sie w latach nastepnych w czasie
lepszej konjunktury naprawié. Nato-
miast ogélne obnizenie budzetu gaz
pozwoli nareszcie teatrowi odetchngc.

Przez lata ostatnie sytuacja byta w
tym kierunku horendalna. Wtedy,
gdy teatr dusit sie od braku pie-
niedzy, gdy z najwiekszym trudem
przy najwiekszej pomystowosci, przy
najwiekszym naktadzie pracy Kiero-
wnictwa i wielkich sukcesach zale-
dwie mozna bylo koniec z koncem
zwigzaé, nie eksperymentujac, ani nie
ryzykujac, pozbawiajac sie S$wiado-
mie wszystkich efektownych posu-
nie¢, caly szereg aktoréw w beztro-
skiem, kapitalistycznem zyciu szukat
wysokoprocentowych lokat, lub co
gorsza, trwonit lekkomysinie ciezko
przez teatr wyoracowane pienigdze.

i TR
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Dato to tez artystycznie nienajlepsze
rezultaty. Dla niektérych aktoréw
teatr stat sie dzi$ lukratywnem zaje-
ciem, najSwietniejsza emeryturg i
cieptem, ach, jak cieptem... legowi-
skiem. To tez wydajnos¢ pracy i arty-
styczne rezultaty stojg w odwrotnym
czesto stosunku do zarobkéw. By¢ mo-
ze, nowa reorganizacja finansowa da
tez w przysztosci i artystycznie po-
mys$ine wyniki. W kazdym razie oczy-
Sci atmosfere, ktéra byta wysoce nie-
zdrowa. Dotychczasowy stosunek gaz
w niektérych wypadkach, gdy dwaj
aktorzy, grajacy z sobg na scenie, roz-
nili sie od siebie dwudziestokrotnie
wiekszg gaza, nie rdéznigc sie réwno-
czes$nie ani dwudziestokrotnym talen-
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TEATRY DIALEKTYCZNE
I AMATORSKIE.

Rzym, w maju.

P iszgc o dolach i niedolach italskie-
go teatru w poprzednim liscie,
rozmysinie pomineliSmy milczeniem
dwa zjawiska godne zastanowienia, a
mianowicie: teatr dialektyczny i teatr
amatorski. Sg to bowiem zjawiska
specjalnie ciekawe w Italji, to znaczy
kraju, w ktérym kazdy cziowiek ma
w sobie sporo cech wrodzonych a wia-
Sciwych aktorom: rzeczywiscie, kto-
kolwiek przyjrzy sie uwazniej rozmo-
wie przedstawicieli sfer spotecznych
najnizszych, ktokolwiek postucha za-
checajacych a czesto wrzaskliwych
zachwalan wedrownego sprzedawcy
wszelakiego rodzaju produktéw, ten
musi przyzna¢, ze kazdy italczyk to
troche aktor. Dzieki temu, w nieda-
wnej jeszcze przesztosci, kiedy po-
miedzy sceng a zyciem mniej byto
przegrdd wszelakiego rodzaju i kiedy
wykwitaty spontaniczne wielkie ta-
lenty odtwoércze, Italja byla krajem
znakomitych aktorow. Szeregi tych

S T Y Z

tem, ani dwudziestokrotna wydajno-
Scig pracy, ani dwudziestokrotng sitg
przyciggania publicznosci — nie mo-
ze trwac ani chwili dtuzej.

Nie znaczy to, zebym przestat doce-
nia¢ wartos¢ i czar talentu, lecz lata
powojenne nafabrykowaty tyle zbyt
szybko zaawansowanych gwiazd, a
pomys$lna konjunktura wystepow pro-
wincjonalnych tak zdemoralizowata
pewne jednostki, ze rok rocznie my-
Slaty tylko o zwiekszaniu gaz, a nie
0 zwiekszaniu zastug, doskonaleniu
swej sztuki i podporzadkowywaniu sie
potrzebom teatru, ktéry, jako sztuka
kolektywna, nie moze by¢ wytgcznym
terenem popisu jednostek.

Arnold Szyfman

Wt O C H

ostatnich wyrastaty na gruncie tea-
tréw amatorskich, a czesciej jeszcze
na gruncie teatru dialektycznego.
Italja jest krajem niezliczonej ilo-
Sci dialektéw i jedynie powierzchow-
ny turysta nie zdaje sobie sprawy, ze
nie wszedzie, znajagc nawet dobrze je-
zyk italski, bedzie w stanie zrozumie¢
dialekt ludu: pomiedzy dialektem sy-
cylijskim a medjolanskim jest znacz-
nie wieksza roznica, niz pomiedzy je-
zykiem polskim a czeskim. Na tle te-
go, tradycyjnie zreszta, wyrastata po-
trzeba zorganizowania przedstawien
dostepnych dla szerokich sfer pu-
blicznosci, a wiec trupy dramatyczne
i komedjowe, operujace repertuarem
w dialekcie. Wytworzyta sie cala tea-
tralna literatura dialektyczna, sycy-
lijska, wenecka, neapolitanska, rzym-
ska i in., a niejednokrotnie przeja-
wialy sie w niej talenty pierwszorzed-
ne, tak samo, jak w trupach jawili si¢
aktorzy dosiegajacy nieraz wysokiego
poziomu odtwérczego. Z posréd pisa-
rzy warto przypomnie¢ Alfreda Testo-
ni‘ego, znakomitego komedjopisarza
w dialekcie bolonskim, Ryszarda Sel-



vatico — w dialekcie weneckim, a
wreszcie —e Nino Martoglio, autora
wielu dramatéw i komedyj w dialek-
cie sycylijskim, jak réwniez ciekawe-
go aktora - autora Rafaela Viviani‘e-
go, piszacego i recytujacego w dialek-
cie neapolitanskim. Z posréd aktorow
nie mozna pomingé milczeniem Ange-
lo Musco, tegoz Viviani‘ego, Gilberto
Govi‘ego (genuenczyka), Petrolini‘e-
go, benjaminka publicznosci rzym-
skiej i réwniez aktora - autora. Wie-
lu innych zastugiwatoby na przypo-
mnienie, lecz lista bytaby za nudna i
niewiele dodac¢by mogta do tego, co
zamierzamy powiedziec.

Teatr dialektyczny, zywy i zywot-
ny do dzi$ dnia, ksztalcit niejedno-
krotnie i urabiat, wydoskonalajgc
wrodzone cechy aktorskie elementow
niepo$ledniego gatunku, utatwiajac
im niekiedy wielki przeskok ze scen
drugorzednych i lokalnych na sceny
pierwszorzedne i ogolno-italskie. Pu-
blicznos$¢, uczeszczajgca na przedsta-
wienia dialektyczne w Italji, ma wro-
dzone, wiasciwe narodowi o starej
kulturze cechy krytyczne, przejawia-
jace sie bardzo czesto w spos6b ener-
giczny i nie wymagajacy komenta-
rzy: zadowala jg niewiele, lecz to
wiasnie, co jg zadowala, musi przeja-
wiac cechy odtwdércze w stosunku do
zycia i tak, jak fatwo uzyska¢ oklas-
ki, rownie fatwo mozna narazi¢ sie
na najsurowsze oceny w postaci ro-
znorodnych pociskéw sypigcych sie
na scene.

Od szeregu lat, po czesci jako
wspotpracownik w dziedzinie krytyki
teatralnej pism italskich, nizej pod-
pisany Sledzi bacznie za repertuarem
teatru italskiego i od szeregu lat mdgt
on skonstatowaé, ze przedstawienia
dialektyczne bywaja wysoce docho-
dowe. Sycylijczyk Angelo Musco, czy
doniedawna toskanka Garibalda Nic-
coli, (zmarta w zesztym roku), czy
wreszcie wenecjanin  (jako aktor,
gdyz w gruncie rzeczy pochodzi on z
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Florencji), Gianfranco Giacchetti,
badz doborem repertuaru, badz skia-
dem trupy, badz gra osobista umiejg
rozciekawic i zainteresowac ttumy wi-
dzéw, ktoére normalnie nie chodzg do
teatru.

Jest w tem. niewatpliwie przejaw
zwigzany z glebokiem poczuciem in-
dywidualizmu regjonalnego, wiasci-
wem italczykom, lecz nie mozna niedo-
patrze¢ sie swoistych cech odpowied-
niejszego dostosowania catoksztattu
repertuarowo -=aktorskiego do tego,
czego szeroka publiczno$¢é wymaga.
Trupy dialektyczne czesciej niz inne
maja do dyspozycji kompleksy ztozo-
ne z elementéw wytrawnych i zado-
walajgcych. Totez stusznem wydaje
sie nam zdanie stynnego tragika i au-
tora Gualtiero Tumiati‘ego, ze proble-
mat kryzysu teatralnego nie istnieje
w ltalji, istnieje natomiast problemat
aktora i publicznosci teatralnej.

Aktor italski dzi$ jedynie mniej
lub wiecej poprawnie recytuje na sce-
nie, nie przezywa splotu ewenemen-
téw, zebranych przez autora w sztuce
teatralnej, przeciwnie nawet, utrzy-
muje i podkresla starannie rdznice
pomiedzy zyciem a fikcjg zycia na
scenie: nardd italski o wybitnych ce-
chach aktorskich wymaga nie spote-
gowania tego, co jest jego wilasciwo-
8cig, lecz przeciwnie, oddania zjawisk
psychicznych i zewnetrznych takie-
mi, jakiemi one sa.

Inicjatywy kulturalne faszyzmu
poparty w szerokiem tego stowa zna-
czeniu rozwo0j teatru amatorskiego
(filodrammatici), najprawdopodob-
niej rozumiejgc, ze uzdrowotnienie
warunkéw paralizujagcych niejedno-
krotnie istnienie teatru zalezy prze-
dewszystkiem. od powrotu do wspa-
niatych tradycyj wyszkolenia istotne-
go w zetknieciu z rzeczywistoscig. Ta-
lent odtwdrczy nie jest kwestjg przy-
padku lub improwizacji, ale nie jest
rowniez li tylko problematem wyszko-
lenia.

Teatry amatorskie italskie bardzo
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czesto zamieszczajg w repertuarze ko-
medje niegrywane od szeregu lat, o-
siggajac zainteresowanie i przepetnie-
nie sali publicznoscig, ktdéra z chciwo-
§cig nienasycona odnajduje w utwo-
rach przesztosci te warunki, jakich
terazniejsza tworczosé i odtworczosé
teatralna nie zna lub nie uznaje. Pra-
wie wszystkie organizacje lub stowa-
rzyszenia asystencyjne o charakterze
kulturalnym, majg swe trupy ama-
torskie, a partja faszystowska rok
rocznie urzadza w stolicy konkursy
trup amatorskich, dajgce czesto rezul-
taty pozytywne.

Powstata réwniez ostatnio inicja-
tywa stworzenia ,Teatru studenta“,
ktéry ma urzadzaé przedstawienia li-
tworéw poznanych przez uczaca sie
miodziez podczas studjowania litera-
tury narodowej w szkole: inicjatywa
ta ma na celu pokazanie miodziezy
do jakiego stopnia utwory czytane
przeistaczajg sie i ozywiaja na scenie,
do jakiego stopnia ,zimne groby prze-
sztosci“, jak je okreslit D'Annunzio,
w obramieniu sceny uzmystawiajg
sie, pozwalajgc na odczucie piekna
prawdziwej poezji.

Zastuguje na podkreslenie tenden-
cja, coraz bardziej rozpowszechniaja-
ca sie w cafej Italji, do urzadzania
widowisk klasycznych w teatrach pod
golem. niebem: po szeregu udanych
spektakléw w Syrakuzach w teatrze
greckim, po widowiskach w teatrze w
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T edno z pism politycznych warszawskich,
I analizujgc niedawno pozycje subwencyj-
ne Banku Gospodarstwa Krajowego, donio-
sto miedzy innemi, ze Teatr Polski w War-
szawie otrzymat w roku 1929 subwencje w
wysokosci... Zt. 5.000. A tak wyglada oswie-
tlenie tej wiadomosci: ,,Ostatnia ta subwen-
cja zbiegta sie przedziwnie z wystawieniem
~Wielkiego Kramu" Shaw‘a, w ktérym pp.
pitsudczycy dopatrywali sie aluzji do stosun-
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Taorminie, gdzie odegrano szereg u
tworéw tragicznych Henryka Corra-
dini‘ego, po prébach wielce interesu-
jacych wystawienia tragedyj i dra-
matéw Gabrjela D‘Annunzio w tea-
trze rzymskim we Fiesole, nietylko w
dalszym ciggu widowiska te sg po-
wtarzane, ale przybywajg i nowe. W
biezgcym roku w Teatrze Olimpij-
skim w Wicencji, zbudowanym przez
stynnego architekta italskiego An-
drzeja Palladio w XV wieku, zorga-
nizowany bedzie cykl przedstawien
klasycznych. W Weronie w przepiek-
nym amfiteatrze co roku odbywajg
sie widowiska operowe i liryczne.

Mnozg sie inicjatywy, mnoza sie
dyskusje na temat teatru, wszyscy—
jezeli nie maja, to chca mie¢ racje, a
wszystko pozostaje po staremu:
wchodzgcego do teatru italskiego w
stolicy, ktéra liczy prawie miljon
mieszkaricéw, cudzoziemca uderza
przedewszystkiem znikoma ilos¢ krze-
set zajetych i pustka wiejgca z 16z. Dla
wtajemniczonych za$ nie jest sekre-
tem, ze okoto piecdziesieciu procent
bywalcow teatralnych skiada sie z tak
zwanych w Rzymie ,portoghesi“, co
znaczy wchodzacych za darmo: z cze-
go wnosi¢ mozna, ze w krajach ta-
cinskich Portugalczycy majg nietyl-
ko ustalong stawe rewolucjonistéw z
zawodu, ale i darmowych bywalcow
w teatrze.

Leonard Kociemski

DY TEATRALNE

kéw polskich w sensie propagandy dyktatu-
ry“.

Inne pismo tego samego obozu dopisato
mianowicie
Goetla, jako druga sztuke,
ktéora miata rzekomo na celu propagande
dyktatury. (A wiec juz po 2.500 za sztuke.
Dalib6g tanio!).

Jednak witasciwg tajemnice tej subwencji

jeszcze jeden utwor, ~Samuela

Zborowskiego"

odkryto dopiero jedno z pism warszawskich
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mzydowskich, w artykuliku p. t. ,Dyktatura,
teatr a... dukaty". Artykulik ten w przekta-
dzie ,Informacji
nastepujaco:

W Teatrze Polskim" grano niedawno
komedje Bernarda Shaw'a ,Wielki Kram".
Sztuke grano z rekopisu, czyli, ze Warsza-
wa miata zaszczyt wystawi¢ po raz pierw-
szy sztuke Shaw‘a. Dziwiono sie temu, ze
Shaw dla pierwszego przedstawienia swo-
jej sztuki nie znalazt zadnej
europejskiej.

prasowej polskiej" brzmi

innej stolicy
Premjera jednak wyjasnita
wszystko. Bernard Shaw na staro$¢ zaczat
mszuka¢ brakéw w parlamentaryzmie i braki
te ostro wysmiat w sztuce ,Wielki Kram".
Gdziez wiec nalezy taka sztuke wystawic,
jezeli nie w Warszawie lub... Rzymie? Teatr
Polski wzigt na siebie ,wdzigeczng" misje wy-
stawienia tej sztuki propagandowej na rzecz
»sanacji" i dyktatury. Prasa rzadowa trium-
fowata. Ale w tym samym czasie, gdy Teatr
Polski grat sztuke ,Wielki Kram", dyrek-
cja tego teatru otrzymata z Banku Gospo-
darstwa Krajowego subwencje w wysokosci
5 tysiecy ztotych... Obecnie wiec zrozumia-
tym jest zwigzek pomiedzy dyktaturg, tea-
trem a.. dukatami”.

Brak jeszcze tylko wiadomosci, jaka
subwencje otrzymat G. B. S. od Banku Go-
spodarstwa Krajowego na napisanie ,Wiel-
kiego Kramu"...

Skoro juz mowa o subwencjach, to sko-
rzystam z okazji, by wyjasni¢, ze Teatr Pol-
ski na wystawienie ,Samuela Zborowskie-
go" Goetla nigdy z zadnej instytucji rzado-
wej ani innej nie otrzymat grosza subsyd-
jum. Poniewaz ciggle styszatem, ze mam ja-
kas$ subwencje z tego powodu dostaé, dopo-
minatem sie o nig w réznych miejscach, lecz
niestety, bezskutecznie. Taksamo w zesztym
roku wiele pism warszawskich i prowincjo-
nalnych ogtosito wiadomos$¢, ze Magistrat
Tn. Warszawy udzielit mi subwencji w wy-
sokosci dziesieciu tysiecy ztotych na wysta-
wienie ,Krakowiakéw i Goérali" na Rynku
Starego Miasta. Niestety i ta wiadomos$¢ o-
kazata sie zupetnie niescista. W Magistracie
nikt nie moégt mnie poinformowac, gdzie i
kiedy wyznaczono taka subwencje i do dzi-

siejszego dnia, mimo, ze juz rok minat, ani

pieniedzy, ani zawiadomienia nie otrzyma-
tem. Natomiast na Festival Bogustawskiego
otrzymatem powyzej cytowane pie¢ tysiecy
ztotych od Banku Gospodarstwa Krajowego.
Wprawdzie teraz dowiedziatem sig, ze to by-
to na propagande dyktatury, ale wtedy by-
tem przekonany, ze to na ,Krakowiakéw i
Gorali"...

Jedno z pism warszawskich, w swoim
czasie omawiajac sprawe wystawienia pre-
mjery ,,Rywali", napisato: , Teatr Polski nie
wystawit sztuki Sheriffa, ktérej wielkie po-
wodzenie stato sie zreszta lekcja, ze nietyl-
ko tandeta moze da¢ kasowe sukcesy. Wo-
leli ,Rywaléw" i t. d." (Skad wiadomo, ze
woleli? Byta to witasnie jedna ze sztuk, kto6-
rej nie lubitem i ktérej wystawieniu opiera-
tem sie blisko przez rok!). Ta wzmianka by-
ta tylko lekka aluzja. Natomiast w jednem
z pism krakowskich, gdy omawiano ,,Rywa-
li", juz wyraznie powiedziano, ze Szyfman
nie chciat wystawi¢ Sheriffa. Poniewaz plo-
teczki tak tatwo rozrastaja sie do legend,
pragne sprostowac, ze sztuke Sheriffa po
raz pierwszy poznatem na premjerze w Na-
rodowym. O sztuce wiedziatlem z gtoséw pra-
sy zaraz po jej premjerze londynskiej i wte-
dy, jak w kazdym podobnym wypadku, zwré6-
citem sie do jednego z moich ajentéw, by mi
dostarczyt egzemplarza. Przez szereg miesie-
cy nie dostawalem odpowiedzi, a gdy upo-
minatem sig, uspokajano mnie, ze niedtugo
sprawa bedzie pomys$lnie zatatwiona. W tym
samym czasie p. Florjan Sobieniowski ku-
pit sztuke dla siebie i nie proponujac mi jej,
ani nie wspominajac mi, ze posiada prawa
autorskie, odstgpit ja Teatrowi Narodowe-
mu, wobec ktérego miat pewne zobowigza-
nia.

Tak wyglada w rzeczywistosci ta nie-
skomplikowana i naprawde niewazna spra-
wa, kto grat ,,Kres Wedréwki", bo nizej pod-
pisany, aczkolwiek bytby napewno ,Kres
Wedréowki" wystawit, nie uwaza Sheriffa za
wielkiego dramaturga tak, jak go uzna-
ta wiekszos$¢ prasy warszawskiej, i jest prze-
konany, ze tak w tym, jak i w wielu innych
wypadkach, przyszto$¢ i perspektywa czasu
wykaza moze zmiane obrazu krytycznego.

Szczego6lnie wobec takich pisarzy, jak



Pagnol i Bourdet, ktérych kilku panéw m#to-
dzienncéw z krytyki potraktowato w ostatnim
czasie z gtebokiem lekcewazeniem. Badzmy
spokojni! Zmienig swoje zdanie. Nikt im te-
go wypominac¢ nie bedzie. Mtodziez musi sie
i wygwizdaé¢, skoro nie wierzy
w argumenty swego piéra. W swoim czasie,
gdy wystawitem ,Nasza Boginke" Bontem-

wyszumiecé

pellego — pisano o... grafomanji.

Do tej samej kategorji legend nalezg
wiadomosci ogtoszone niedawno w jednem
z pism warszawskich. Czytamy tam: ,Kres
Wedrowki" w Narodowym pobit o dziesie¢
dtugosci ,Rywali" w Polskim". Autor arty-
kutu mysli oczywiscie o frekwencji. Jezeliby
autor poréwnat dochodowos$¢ ,Rywali" i
.Kresu Wedréwki", przekonatby sie, ze by-
to wprost odwrotnie. ,Rywale" mieli wie-
ksza frekwencje. Tenze sam autor zalicza
do sztuk, ktore daty ,bardzo mizerne re-
zultaty" — ,Topaza". Ot6z ,Topaz" byt w
tym sezonie, z wyjatkiem ,Artystéow", naj-
sukcesem kasowym wszystkich
c6z na to autor

wiekszym
teatrow warszawskich. |
»Zmierzchu golizny" ? Filozofowanie i teo-
retyzowanie
piekna, rzecza pouczajgca i budzi wdziecz-
no$¢ kazdego dyrektora teatru, tylko musi

na temat teatru jest rzecza

by¢ robione Scisle objektywnie i sumiennie.
Cyfry to nie sa litery, ktére nawet przekre-
cone daja czesto wiasciwy sens.

Przed paru. miesigcami teatr wilenski
wystawit sztuke poczatkujacego
warszawskiego studenta, sztuke napisang ze

autora,
swada dramatyczna, lecz mato oryginalna,
jezykowo niedbata, a w charakterze obrzy-
dliwie cyniczng. Gdyby mitodziez uniwersy-
tecka miata tak wygladaé¢, jak wyglada w
krzywem zwierciadle swojego kolegi
nalezatoby zwatpi¢ w przy-
szto$¢ spoteczenstwa... Niektorzy dyrekto-
rzy teatréw warszawskich znali ten utwor i

war-
szawskiego,

cenigc w nim, co na to zastugiwato, odra-

dzali miodemu autorowi wystawienia tej
sztuki. Autor rady nie ustuchat i sztuke wy-
stawit w Wilnie. Za to Warszawe spotkata
ze strony p. Mieczystawa Limanowskiego ta-
ka admonicja: ,W XVIII wieku przy koncu,

francuzczyzna papuziowata (?) w Warsza-

wie. Teraz jest inny prad. Nie z Paryza, ale
z Berlina bierze Warszawa
grafje". | mimo, ze Warszawa nie grata
sztuki,

swoja porno-
o ktérej mowa, ani nie wystawita
~Przestepcéw", ktérych witasnie
Wilnie, ani wreszcie nie wystawita ,Cjan-
kali", ktére dopiero przywieziono z todzi,,
mimo to pisze p. Limanowski: ,,W stolicy
Ejze! A moze

grano w

mozna sie dobrze upaprac".
i gdzieindziej nie gorzej ?

Tenze sam p. Limanowski z okazji wy-
stawienia ,Artystow" w Wilnie wypisat o
nizej podpisanym taki ustep,
koniecznie przekaza¢ potomnosci,

ktéry nalezy
bo mogt
by¢ tatwo przeoczony. Ustep ten brzmi:

.1 oto Szyfman w Warszawie trzesacy
od lat teatrem nie ma nic innego do roboty,
jak wybra¢ niecny sketch, ktéreby zycie Ja-
racza, to zycie drugie codzienne, nie meta-
ficzne, jak w sztuce (to nie nalezace do
twoérczosci, a do ziemi,
ze sobag i wlasnym szatanem) wywleka na

do mocowania sie

jaw, aby byta sensacja.

Ten okropny cztowiek Szyfman,
chodzi o aktora, o zrozumienie aktora, o du-
chowos$¢, rozkwit i wzrost aktora, wyciaga z
aby pu-

jesli

Berlina sztuczydio amerykanskie,
blicznosci polskiej, ktéra jest i tak zupeinie
zdezorjentowang dac¢ jaraczowskie wnetrz-
nosci, ktére powinny by¢ raczej ptaszczem
okryte, niz jak sromnosci Noego na stonce
wystawione.

Szyfman ma te oczywiscie inne zastugi,
ktére te jego btedy, bezdarnosci i amoralno-
Sci artystyczne, nawet zbrodnie w stosunku
do aktoréw (pomoéwie kiedy$ o nich obszer-
nie) okupuja, nie mniej nie moge spokojnie
przyglada¢ sie temu w tej chwili, jak po
wielu latach prowadzenia teatru nie orjen-
tuje sie dyrektor Teatru Polskiego w tem,
co wolno, a czego nie wolno i oczywiscie nie
w obrebie prawa skodyfikowanego przez
spotecznos$é, ale prawa nieustalonego, prze-
ciw ktéremu niewolno wykraczaé, skoro sie
jak w Teatrze do czynienia z dusza
ludzka i tworczoscia". (Stylistyke, skiadnie
i ewent. btedy zecerskie zostawiamy w ory-
ginalnem brzmieniu).

Byty wspétdyrektor ,,Reduty”, p. Lima-
nowski, imputujacy mi, ze ,Artystow" wy-

ma,



stawitem ze wzgledu na sensacje, jaka sta-
nowi rzekomy zwiazek miedzy trescig sztuki
a zyciem p. Jaracza, wchodzi — chce wie-
rzy¢, ze nieprzytomnie — na droge ohydne-
go. maglowego plotkarstwa. Witasnie taki
jeden artykut daje najordynarniejszy zer ty-
sigcom czytelnikow.

W spoteczenstwie, czujniejszem na spra-
wy honoru i majgcem sprawniejsza jurys-
dykcje w rzeczach honoru, p. Limanowski
odpowiadatby za powyzsze insynuacje przed
kratkami sadowemi, tak z oskarzenia mo-
jego, jak i p. Jaracza.

P. Limanowski, rzekomy ,czlowiek tea-
tru", nie rozumiejacy tej kardynalnej praw-
dy, ze miedzy twodrczoscia aktora a jego
zyciem istnieje najscislejszy zwiagzek, tylko

ze ten zwigzek nie moze by¢ tematem
dziennikarskich tasiemcéw, ale jest tema-
tem kazdej tworczosci, —

mniej $mieszny!

to okaz co naj-

P. Limanowski, wychowawca Redutowej

miodziezy, ktéra karmiono... mistyfikacja i...
psychoza, a gdy stata sie bezimienng mia-
zga, rozpedzono ja na cztery wiatry, bo juz
byta niepotrzebng, — zarzuca mnie ,amo-
ralnosci artystyczne" i ,zbrodnie w stosun-
ku do aktoréw"?! Czyz to nie dowdéd wy-
starczajacy cynizmu i nadetej, zattuszczonej
megalomanji ?!

Wreszcie p. Limanowski, ktéry w tym
samym feljetonie o ,Artystach" zongluje
takiemi hastami, jak: ,wrécimy do tego swo-
jego wielkiego Szekspira, jak Amen w pa-
cierzu", lecz sam, stojac na czele Reduty
przez 10 lat, nie wystawit ani jednego
Szekspira, a rzuca to hasto troche w moja
strone, ktéry wystawitem 13
Szekspira i

utworow
je w ciggu Kkilkuset
daje tu popis tak nieod-
szarlataneriji,

gratem
przedstawien, —
powiedzialnej ze doprawdy
czynie mu zaszczyt swojg przydituga odpo-
wiedzia.

A. S.

ECHA POBYTU DYR. SZYFMANA W PRADZE

obyt dyr. Szyfmana w Pradze i wygto-
P szony przez niego, a opublikowany w
majowym numerze ,Teatru", odczyt p. t
»Sztuka prowadzenia teatru", wywotaty zy-

we echo w prasie czeskiej.

Z mnéstwa artykutéw i notatek cytuje-
my kilka najpowazniejszych gtoséw:

Karol Engelmiiller, krytyk
teatralny pisma ,Narodni Politi-
k a", wita dyr. Szyfmana w stowach na-
stepujacych:

.Dyrektor Teatru Polskiego i Matego w
Warszawie, dr. A. Szyfman, wybitny tea-
trolog i jeden z najenergiczniejszych i naj-
zdolniejszych pionieréw nowego teatru pol-
skiego, bawit w tych dniach w Pradze, ja-
ko mile widziany go$¢ gtéwnych naszych
teatrow i wybitny propagator wspoétpracy

kulturalnej, szczeg6lnie — celowego i ser-
decznego zblizenia teatralnej sztuki czeskiej
z polska.

Jego odczyt, wygtoszony z witasciwym

mu temperamentem, zawieratl nietylko cate
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doswiadczenie jego 25-letniej dziatalnosci
teatralnej, lecz zarazem szereg znakomitych
spostrzezen, dotyczacych eprzyczyn, ktore
maja i moga mie¢ decydujacy wptyw na po-
wodzenie lub niepowodzenie w uczciwie pod
wzgledem artystycznym prowadzonym tea-
trze, zaréwno, jezeli chodzi o dobér reper-
tuaru, jak — nastr6j i gust publicznosci,
a nawet — skomplikowane stosunki miejsco-

we".
Wybitny krytyk teatralny M. Rutte
pisze:

»Prelegent poruszyt w dowcipnej i pre-
cyzyjnej formie kwestje postannictwa i wa-
runkéw rozwoju wspodiczesnego teatru, sto-
sunku wzgledéw praktycznych do jego za-
dan ideowych, stosunku dyrektora teatru
i rezysera do autora, publicznosci i kryty-
ki. Szyfman, ktory jest wybitnym znawca
i praktykiem teatralnym, wskazywat na to,
ze w teatrze wspoétczesnym gospodarcze i ar-
tystyczne wartosci bynajmniej nie wytacza-
ja sie wzajemnie i ze kazdy kierownik tea-
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tru, swiadomy swoich celéw, potrafi wycho-
wacé sobie publiczno$¢ i obudzi¢ jej zainte-
resowanie".

W ,,Lidowych Novinach®
znany krytyk teatralny i dramaturg, profe-
sor Uniwersytetu praskiego O to kar
Fischer pisze:
»A. Szyfman, dyrektor warszawskiego
Teatru Polskiego, bawiacy w Pradze jako
gos$¢ Czst. Zwiazku Dramatycznego, wygto-
sit w piatek, 9 maja, w Klubie Towarzy-
skim interesujacy odczyt p. t. ,Sztuka pro-
wadzenia teatru".

Omowiwszy tre$¢ odczytu, konczy:

»Tout comme chez nous“... mozna zasto-
sowac, jak sie zdaje, réwniez do zycia tea-
tralnego w Polsce. Jeszcze jeden dowdd wie-
cej ,ze nalezy stosunki artystyczne miedzy
obu krajami starannie budzi¢ i wzmacniac.

Wizyte Szyfmana mozna oceni¢ jako sym-

patyczny znak,
polsko-czeskiej

ze do takiego pogtebienia
wspoétpracy
czywiscie dojdzie".

teatralnej rze-

w s,Pravo Lidu" czytamy:
~Powazna, umiejetng i przenikliwg ana-
lize dzisiejszego zycia i przedsiebiorczosci
teatralnej, naszkicowana nam zwiezle przez
jej wybitnego przedstawiciela polskiego, A.
Szyfmana, stuchacze przyjeli z duzem zacie-
kawieniem i wyrazami podziekowania".

Na specjalne podkreslenie zastuguje nie-
zwykle serdeczny artykut wstepny p. t. ,,Ar-
nold Szyfman w Pradze" w pismie ,N a-
rodni Divadl1lo", piéradyr. K. H.
H i l1ar a oraz obszerny wywiad z dyr.
L.LPrager

Szyfmanem w Press eV

Odczyt dyr. Szyfmana zostat w catosci
wydrukowany w pismie ,Pritomnost"»
jednym z najpopularniejszych i najpowaz-

niejszych tygodnikéw czeskich.

ZAGRANICA O TEATRZE POLSKIM | MALYM

ajgtosniejsze echo w prasie zagranicz-
N nej wzbudzita ostatnio premjera ,Do-
mu Kobiet" Zofji Natkowskiej.

Z gltoséw prasy, ktére narazie otrzyma-
liSmy, mamy do zanotowania:
.Berliner
tag"
ner

notatki w
Zeitung
z dn. 24/111 i
Journal z

am Mit-
N eues Wie-
dn. 27/111, ob-
szerny feljeton dr. A. Guttry‘'egow ,Bres-
lauer Zeitung" z dn. 5/1V,
streszczajgcego swoje wrazenie w stowach:
sztuka i wykonanie by-
ty przezyciem, jakie rzadko tylko staje sie
udziatem dzisiejszych widzow".

Paryska

»Krétko moéwiac:

,LComoedia" z dn. 17/1V
zamies$cita obszerng korespondencje pidra
p. de Montfort, ktéry w goracych stowach
stawi zalety sztuki, gry artystek i rezyserji
p. Marji Przybyitko-Potockiej. Do artykutu
dotaczona fotografja pp. Barszczewskiej i
Przybytko-Potockiej
nie 2-go aktu.

W rzymskiej ,La T ribuna" z
dn. 2/V obszerny artykut o ,Domu Kobiet"

w kulminacyjnej sce-

drukuje p. Franciszka Szyfmandéwna. W

tekscie fotografja p. Marji
tockiej.

Przybytko-Po-

»The New-York Times"
z dn. 23/11 w duzym artykule o ,Wielkim
kramie" Bernarda Shaw pisze o pra-pre-
mjerze tej sztuki w Teatrze Polskim, pod-
noszgac zastugi

dyr. Szyfmana, jako reali-

zatora sztuk Shaw‘a.

»~Polan d' w numerze marcowym
daje artykut o sztukach amerykanskich w
Warszawie p. E. Chludzinskiej-Paulucci,.
ktéra pisze o ,Broadwayu", ,Artystach" i
~Rywalach" w Teatrze Polskim, cytujac w
zwiazku z ta ostatnia sztuka ustepy z ar-
tykutu p. Michata Orlicza p. t. ,Goraczka
sztuk wojennych w Europie", zamieszczone-
go w numerze grudniowym ,Teatru". W
tekscie fotografja sceny z ,Rywali" i Ju-
noszy-Stepowskiego w roli kapitana Flagga.

Paryskie ,B r a v o"

poswiecito odnoszacej

numer marcowy
tryumfy na catym
Swiecie, a granej w biezacym sezonie row-
niez z wielkiem powodzeniem w Teatrze
Polskim, sztuce Pagnola ,Pan Topaz"



W tekscie mnéstwo
Marjusz Maszynski
nie z l-go aktu.

fotografij, m. in.

w roli Topaza, w sce-

.B rav o“ w numerze majowym za-
mieszcza niezwykle dowcipna notatke o wy-
stawieniu przez Teatr Polski ,Domu ko-
biet" Zofji Natkowskiej. Nie mozemy odmé-
wic¢ sobie przyjemnosci i nie zacytowac jej
gwoli rozweselenia naszych czytelnikow:
»Teatr Polski gra obecnie ,Dom kobiet*
pani Zofji Natkowskiej. Jest to teatr dla
kobiet. Autor — kobieta... rezyser — ko-
bieta... dekorator — kobieta (?)... maszyni-
Sci, elektrotechnicy, rekwizytorzy — kobie-
ty (?)... kobiety... A w tem
wszystkiem jeden mezczyzna, lecz to jest

warjat: dyrektor, ktory oddat swoj
kobietom*'.

aktorzy —

teatr
Oczywiscie, powyzsza notatke nalezy
traktowac¢ jedynie, jako probke galijskiego
~esprit’, Francja bowiem zywo
sie sztuka Natkowskiej.

interesuje

Do notatki dotaczona jest fotografja p.
Lubienskiej w roli Ewy z ,Domu kobiet".

W tym samym numerze znajdujemy re-

produkcje dekoracji z ,Legjonu", projektu
Stanistawa Sliwinskiego.
Medjolanska ,,C omoedi a“ z dn.

15 maja daje obszerny artykut o teatrach

warszawskich piéra dr. Guttry‘ego. Z na-
szych sztuk autor omawia szczegétowo
LWilki w nocy" Rittnera i ,Dom kobiet"

Natkowskiej. Artykut ilustruja portrety pp.:
Marji Przybytko-Potockiej, Mili Kaminskiej,
Stanistawskiego, sceny z wymienionych
sztuk, wreszcie zesp6t ,Domu kobiet" wraz
z autorka.

W ,Narodni Divadlo“ z dn. 13 czerwca
p. B. V. (ydra) pisze o ostatnich nowosciach
teatralnych w Polsce, m. in. o ,Stabej pitci”
Bourdeta i obszernie o ,Piorunie z jasnego
nieba" Kiedrzynskiego.

W ,Sunday z dn.
4.V znajdujemy obszerna korespondencje z
Warszawy piéra p. Liljany T. Mowrer. Au-
torka pisze m. in. o ,Zwiagzku Niedobra-
nym" w Teatrze Matym, nastepnie zas$ w
dtuzszym ustepie, zatytutowanym
Szyfmana" czytamy co nastepuje:

Referere"

LTriunu
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»Teatr Polski odegrat duza role w zyciu
artystycznem Warszawy ostatnich dziesigt-
kéw lat i jest typowym przyktadem wyzyn
scenicznych, jakich Polska dosiegta. Gdy
Arnold Szyfman otworzyt teatr w r. 1913,
sztuki francuskie bytly jedyna strawa tea-
tromanéw. Ten miody, pelen zapatu dyre-
ktor rozpoczat swoja dziatalno$¢ wystawie-
niem utworu poety narodowego, Zygmun-
ta Krasinskiego i do chwili obecnej, pomi-
mo politycznych i finansowych trudnosci,
wystawit szereg najlepszych dziet z litera-
tury europejskiej doby dzisiejszej i stat sie
nietylko wzorem dla innych teatréw w Pol-
sce, lecz zdobyt rozgtos migedzynarodowy,,
tak ze Bernard Shaw zdecydowat sie wy-
stawi¢ swoéj utwor po raz pierwszy w jego=
teatrze".

Nastepuje wzmianka o wystawieniu
~Wielkiego kramu", ktéry, jak twierdzi au-
torka, byt grany ,jako komedja stéow, kto-
rej intelektualne prawdy i argumenty w
wielu wypadkach dotyczyty narodowej po-
lityki", wreszcie —

Paryska

o ,Domu kobiet".

.LC omoedia" zd 16V
zamieszcza diuzszy, bardzo przychylny ar-
tykut o ,Domu kobiet"
p. Teresy Koerner,
autorki oraz

Natkowskiej pidra
ktéra podnosi talent
podwéjny triumf p. Marji
Przybytko-Potockiej w charakterze rezyse-
ra sztuki i wykonawczyni roli gtéwnej. W
tekécie podobizny pp. Natkowskiej i
bytko-Potockiej.

Ta sama autorka pisata o ,Domu ko-
biet"w ,Les Nouvelles Litte-
raires".

W ,Vossische

Przy-

Zeitung"
z dn. 28.V korespondent warszawski
pisma, p. |I.

tego
B (irnbaum) pisze o ,Domu
kobiet", wyrazajac przekonanie, ze sztuka
ta w ciagu najblizszej zimy znajdzie sie
na repertuarze wielu scen zagranicznych.

~Neue Freie Press e" z dn.
15.V1 pisze obszernie o ostatnich premje-
rach Teatru Polskiego: ,Melodramacie"”
Bernsteina i ,Domu kobiet" Natkowskiej,
podkreslajac Swietno$¢ wykonania obu
sztuk.

N eues Wiener Journal"

dat notatke pidéra p. Krausego o ,Volpo-

nem" w Teatrze Polskim.

TEATR



DZIESIECIOLECIE TEATRU W BRATISLAWIE

Bratistawie obchodzono niedawno

W uroczyscie dziesieciolecie stworze-
nia narodowego Teatru stowackiego.
Dzieje stworzenia Teatru stowackiego
siegajg roku 1919. Wtedy to Jarostaw Kwa-
pit wystapit z konkretnym planem, ktéry nie
dat sie jednak jeszcze woéwczas urzeczywist-
ni¢. Dyrektor Jerzabek zorganizowat tylko
objazd trupy: ,Vychodoceske Divadlo“ po
najwazniejszych miastach Stowaczyzny. Po-
tem w listopadzie odbyto sie pierwsze posie-
dzenie ,Towarzystwa Teatru stowackiego" i
powierzono kierownictwo powstajgcego tea-
tru dyrektorowi Jerzabkowi, ktéry zainau-
gurowat 1 marca 1920 ,Pocatunkiem" Sme-
tany pierwszy trzymiesieczny sezon stowac-
kiego Teatru Narodowego. Okazato sie jed-
nak wkroétce, ze trzymiesieczny sezon nie od-
powiada ani w cze$ci wymaganiom kultural-
nym spoteczenstwa i po usilnych staraniach,
wprost po walce, w ktérej zywy udziat bra-
ta prasa, udato sie¢ na sezon nastepny prze-
dtuzy¢ okres przedstawien o jeden miesiac,
poézniej za$ osiagnieto okres sze$ciomiesiecz-
ny dla przedstawien Teatru Narodowego. W
roku za$ 1923 ustalono, ze w budynku tea-
tru miejskiego w Bratistawie odbywac sie
maja corocznie przedstawienia Teatru Naro-
dowego przez dziewige¢ miesiecy. Stan ten
trwa po dzien dzisiejszy. Dwa dni w tygo-
dniu sa jednak zastrzezone dla przedstawien
niemieckich i wegierskich naprzemian.

Celem uzyskania gmachu
wszczeto jeszcze w roku 1921 wielka akcje,
na czele ktérej stat zmarty niedawno wielki

pisarz czeski, Alois Jirasek. Zebrana woéw-

wiasnego

czas sume przeszto miljona koron czeskich
przekazano zkolei Zwigzkowi aktorow, kto-
ry jednak zaprzepascit zupeinie szlachetna
akcje narodowa postawienia wiasnego bu-
dynku.

Po dyrekcji Bedricha Jerzabka, prowadzit
Teatr Narodowy w Bratistawie Jozef
Hurt, potem Oskar Nedbal.
jat na jakis czas kierownictwo Wactaw Jirzi-

Po nim ob-

kowski, obecnie za$ dyrekcja spoczywa z po-
wrotem w rekach Oskara Nedbala, ktéry

z wrodzonym taktem
skim potrafit uczyni¢ teatr niejako posred-
nikiem pomiedzy kilkoma narodami o wrecz
rozbieznych kierunkach mysli i pracy.

fr. s.

i talentem towarzy-

JUBILEUSZ REINHARDTA

ubiegtym miesigcu Swiat artystyczny

Berlina obchodzit uroczyscie 25-lecie
dyrektorstwa
Theater". Nie byt to wiec, jak cze$é¢ prasy
naszej podawala, jubileusz dziatalnosci tea-
tralnej Reinhardta, gdyz ta jest o kilka lat
dtuzsza, lecz jego rzadéw na najchlubniej
zapisanej scenie prywatnej
otrzymat Reinhardt tytut

Reinhardta w ,Deutsches

Niemiec. W
uznaniu zastug
doktora honoris causa od kilku uniwersyte-
téw niemieckich, poza tem kilka odznaczen
panstwowych oraz cztonkostw honorowych
wielu zwigzkoéw, stowarzyszen i klubow tea-
tralnych i literackich niemieckich.

Te jubileuszowe odznaczenia spotykaja
Reinhardta zupeinie zastuzenie, gdyz jest
to jeden z czotowych ludzi wspoétczesnych
a w dziedzinie teatru napewno
pierwszy. W czasie wojny i zaraz po woj-
nie zaczela gwiazda Reinhardta zachodzié
pod wpltywem ataku mitodych, lecz po kilku

Niemiec,

latach ich wptywy zupeinie zmalaty i Rein-
hardt wroécit do swojej dawnej wielkosci i
dawnej wiary w siebie, ktdora, zdawato sie,
na chwile utracit. Wprawdzie teatry Rein-
hardta w Berlinie nie sa dzi$ repertuarowo
tem, czem byty przed wojna, lecz pod wzgle-
dem wykonawczym i organizacyjnym sa

bezsprzecznie najwiekszymi teatrami nie-
mieckimi.
KONGRES TEATRALNY

W HAMBURGWU

potowie czerwca, na kilka dni przed
W zjazdem Penklubéw w Warszawie,

odbyt sie w Hamburgu czwarty miedzynaro-



dowy kongres teatralny pod przewodni-
ctwem Firmina Gemier. W kongresie wzie-
ty udziat tak powazne osobistosci, jak: prof.
Strowski, Leopold Jessner,

Tristan Bernard,

Gaston Baty,
Charles Mere, Ludwik
Fulda, Aleksander Tairow, Fritz von Un-
ruh. W
Niemcy i

kongresie uczestniczyli
przedstawicieli innych
narodowosci byto bardzo niewielu. Kongres
jednomyslinie wypowiedzial sie przeciwko
kontygentowaniu dziet dramatycznych i mu-

zycznych przez poszczegélne panstwa.

gtéwnie
Francuzi,

Naprawde ciekawym momentem Kongre-
su Hamburskiego byta wielka dialektyczna
rozprawa miedzy rezyserami niemieckimi i
francuskimi w sprawie inscenizacji utwo-
row klasycznych. Leopold Jessner, jeden z
wybitnych rezyseréw niemieckich, do nie-
dawna dyrektor panstwowego teatru w Ber-
linie, gtosit prawo rezysera do przystosowy-
wania utworéw klasycznych do
chwili

potrzeb
biezacej oraz czynienia skrétow za-
sadniczych nawet w stosunku do momentéw
i scen najbardziej kapitalnych i charaktery-
stycznych dla autora i utworu. W dalszym
ciggu propaguje Jessner szukanie w kazdym
utworze sensu przedewszystkiem politycz-
nego i moralnego i inscenizowanie kazdego
utworu w tym duchu. Kongres wykazat, ze
byt to poglad nietylko Jessnera, ale prawie
catej delegacji niemieckiej. Na jej lewicy
zjawity sie nawet tendencje jeszcze bardziej
jaskrawe, nie przyszty one jednak na kon-
gresie do gtosu, gdyz Piscator, ktéry miat
wygtosi¢ w tej sprawie referat, w ostatniej
chwili odwotat swéj przyjazd.

Obrone autorow klasycznych przeprowa-
dzita delegacja francuska. Gemier przyzna-
walt sie otwarcie: ,We Francji wystawiamy
przedewszystkiem poetdw: jesteSmy dobro-
wolnymi niewolnikami tekstu". W tem zda-
niu wyrazit sie w petni duch tacinski delega-
cji francuskiej. Wprawdzie Gaston Baty sta-
rat sie ostabi¢ niektére argumenty Gemier‘a,
jednak w linji zasadniczej swojego przemo-
wienia byt przeciwko Jessnerowi, ktéremu
wykazywalt niekonsekwencje w tem, ze rezy-
ser niemiecki chce modernizowa¢ ducha au-
toréw klasycznych, lecz gdy chodzi o ko-
stjumy, pragnie je widzie¢ neutralnymi. In-

Nr. 10

TEATR

ni cztonkowie delegacji francuskiej sprzeci-
wiali sie namietnie szukaniu w utworach
teatralnych sensu politycznego i moralnego,
zamiast szukania wartosci
dramatycznych.

artystycznych i

UPADEK ,,KOMEDJI FRANCUSKIEJ”

ak szeroka publicznos$¢, jak i ludzie
T teatru w Paryzu i na calym Swiecie
sa przekonani, ze ,Komedja Francuska", u-
wazana niegdy$ nietylko za pierwszy teatr
francuski, ale i za pierwszy teatr na Swiecie,
jest w ogromnym upadku, zaréwno arty-
stycznym, jak i upadku frekwencji. W spra-
wach artystycznych moga istnie¢ rézne po-
glady i réwnie dobrze dzi$, jak przed 30 la-
ty, teatr ten moze nie zadowala¢ wielu.
Sprawa jednak frekwencji da sie uja¢ zu-
petnie Scisle. To tez cyfry ogloszone przez
administracje ,Komedji Francuskiej" wy-
wotaty ogélne zdumienie. W roku 1877, gdy
~Komedja Francuska" stata u swego szczy-
tu pod dyrekcja Perrin‘a, statystyka teatru
wykazuje rocznie 254 tysigce widzéw. W ro-
ku 1897 — 344 tysigce, w roku 1928 — 377
tysiecy, wreszcie w roku 1929 — 427 tysie-
cy.

To sie nazywa — upadac¢ z honorem.

~COMO EDIA" O ,ODPRAWIE
POStOW GRECKICH?”

nany i doskonaty popularyzator litera-
Z tury polskiej we Francji, p. Henri de
Montfort, Kktory staje sie powoli na-
szym ambasadorem literackim w Paryzu, o-
gtosit Swiezo w paryskiej
zwigzku z

~Comoedii" w
Kochanowskiego
obszerny feljeton o ,,Odprawie postéw grec-
kich".

jubileuszem-

Artykut p. de Montfort, jak wszystko, co
wychodzi z pod jego Swietnego pidra, odzna-
cza sie niezwykla wnikliwoscig, opanowa-
niem i opracowaniem tematu. Niewatpliwie
tez przyczyni sie w niematym stopniu do
spopularyzowania we Francji imienia nasze-
go wieszcza z Czarnolasu.
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TOURNEE ,DOMU KOBIET”

espot artystek Teatru Polskiego odbyt

miesieczne tournee z ,Domem Kobiet*
pod przewodem rezyserskim i aktorskim
p. Marji Przybytko-Potockiej. Pozatem bra-
ty udziat w tournee pp. Siemaszkowa, Ka-
winska, Lubienska, Modrzewska, Munclin-
growa, Stubicka i Sokotowska.

Objazd rozpoczat sie w Bielsku, poczem
wystepy odbywaty sie w nastepujacych mia-
stach: Krakéw (5 przedstawien), Przemysl,
Lwoéw (6 przedstawien), Stanistawow (2
przedstawienia), Drohobycz, Réwne, Lublin,
Kielce, Katowice, Czestochowa, Piotrkow,
Kalisz, t6dz (2 przedstawienia), Radom,
Wilno (2 przedstawienia), Biaty-
stok.

Wycieczka ta, przygotowana bardzo sta-
rannie, zdobyta znaczny sukces, a gtosy
prasy Swiadcza o wielkiem uznaniu dla au-
torki, wykonawcéw i rezyserji.

Grodno,

Dalszy ciag tournee, obejmujacy Pomo-
rze, odbedzie sie w jesieni.

D R U G 1 T O M
»,DWUDZIESTU LAT TEATRU"

yszta $wiezo z pod prasy druga se-
W rja $wietnego zbioru recenzyj Jana
Lorentowicza p. t. ,Dwadziescia lat teatru”.
W pokaznym, liczacym blisko 600 stron
tomie, podzielonym na trzy czesci: teatr
grecki, teatr angielski, teatr francuski, zna-
komity krytyk omawia sztuki zgéra 40 au-
toréw tych narodowosci, grane na przestrze-
ni lat dwudziestu w teatrach warszawskich.
Ksigzka Lorentowicza powinna sie zna-
lez¢ w rekach kazdego czilowieka interesu-
jacego sie teatrem.

S EZON LETNII

TEATR POLSKI.

bedzie sztuka Jarostawa Haska ,Przy-
gody Dzielnego Wojaka Szweika" w ukia-
dzie scenicznym Marjana Hemara. Tytutowa
role Kkreuje

NajbliZszq premjerg Teatru Polskiego

Stefan Jaracz. Poza tem w
przedstawieniu bierze udziat znany monolo-

gista, Leon Wyrwicz.

Rezyseruje sztuke K. Borowski, a deko-
racje komponuje K. Frycz.

Na sierpien Dyrekcja przygotowuje ko-
medje Edwarda Childs Carpentera ,Kawa-
ler-Papa" w przektadzie Stanistawy Kusze-
lewskiej z Kazimierzem Junosza-Stepow-
skim w roli tytutowej. Komedja ta w obec-
nym sezonie obiegta cala Europe, wszedzie

z ogromnem powodzeniem.

TEATR MALY.

Najblizszg premjera bedzie nowa kro-
tochwila M. Fijatkowskiego i K. Du-
nin-Markiewicza p. t. ,Mito$¢ czy Pies¢". W
gtownej roli kobiecej, lekkoatlettri, wystapi
M. Modzelewska, jej partnerem bedzie T.
Wesotowski.

Sztuke rezyseruje S. Stanistawski.

DRUGI ROK ,L,TEATRU?”

becny numer ,Teatru" zamyka drugi
O rok naszego wydawnictwa.
Najblizszy numer ukaze sie w potowie
wrzesnia.
Spis rzeczy w roczniku drugim ,Teatru"
znajda czytelnicy na str. 3 i 4 okladki obe-
cnego numeru.

TRESC NUMERU: Mieczystaw Rulikowski: O polityce teatralnej (). — Arnold Szyfman: Obrona teatru. —
Leonard Kociemski: Lis y z Wtoch (~eatry dialektyczne i amatorskiej. — A. S : Plotki i legendy teatralne. —
Echa pobytu dyr. Szyfmana w Pradze. — Zagranica 0 Teatrze Polskim i Matym. — fr. s Dziesigciolecie tea-
tru w Bratistawie. — Jubileusz R inhardta. — Kongres teatralny w Hamburgu. — Upadek ..Kotnedji Francus-
kiej'*. — ,Comoedia” o ,,Odprawie postéw greckichl. — Turnee ,Domu Kobiet*.— Drugi tom ,,Dwudziestu lat
teatru". — Sezon letni. — Drugi rok ..Teatru".
Od Administracji: Uprasza sie o odnowienie prenumeraty na rok 1929]30. Prenumerate
tylko roczng w wysokos$ci zt. 5.— wptaca¢ nalezy do P. K. O. konto 5445.

tfedaktorriézef Relidzynski

Adres Redakcji:

Sekretarjat Teatru Polskiego (tel. 135-75/
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DOKOtLA TEATRU.

Arnold Szyfman: Teatr po wojnie
— Projekt teatru panstwowego ...
Stefan Papee:

Propaganda teatru

szkolnego .,
Arnold Szyfman: O teatr panstwowy
Witold Noskowski: Powszechny Zjed-
noczony Polski Teatr Goscin-
nych Wystepow ...
A. S.: Polemika o teatr panstwowy
Arnold Szyfman: Kryzys teatralny w
Polsce

A. S.: O teatr panstwowy ...
Arnold Szyfman: Sztuka prowadzenia
teatru ... .
Mieczystaw Rulikowski:
teatralnej ..
Mieczystaw Rulikowski: 0

an

Obrona teatru

yce

polityce
teatralnej

Arnold Szyfman:

A. S.

Plotki i legendy teatralne

TWORCY | DZIELA.

Sergjusz Kutakowski:
kotaja Gogola

Zdzistaw Debicki: Tadeusz Rittner

Florjan Sobieniowski:

~Rewizor" Mi-

Dwie postacie
polskie w utworach Bernarda
Shaw'a ..

Andrzej Tretiak: Ben Jonson.............

B. Vydra: Masaryk jako krytyk dra-
matyczny i muzyczny

ARTYKULY KRYTYCZNE.

Jan Lorentowicz: Z dziejéw sceny pol-

SKI€] o

— Z dziejow sceny polskiej (Il1) <

J. E. Skiwski: Ksigzka o duszy i dzie-

jach teatru ...,

— Dwa reflektory ...,
W. P.: ,Das politische Theater"

Jan Lorentowicz: Wspomnienia o tea-

trze krakowskim

Eugenjusz

Swierczewski: Jewreinow

po francusku

47
61

87
91

116

121
132

161

168

181

186
192

42
82

101
142

172

24
51
65
94

154v
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ROZNE ARTYKULY.

Edward Krasinski: Postannictwo ak-
tora .. 1

Franciszka Szyfmanéwna: Polskie sztu-

ki w Pradze czeskiej ........... 4
Mieczystaw Rulikowski: Stulecie ,,Roz-

Maitosci” . 21
Franciszka Szyfmanéwna: Polskie sztu-

ki w Pradze czeskiej (ll) 28
Michat Orlicz: Goraczka sztuk wojen-

nych w EUropie ... 70
Jak zostat odkryty Tadeusz Rittner 85
B. Yydra: Nowoczesny dramat czeski

na scenie polskiej 130
A. S.. Sytuacja Teatru Polskiego w

Warszawie w sezonie 1928/29 157

TEATR U OBCYCH.

Jan Lorentowicz: Paryskie teatry dra-

MAatYCZNe .o e 109
Leonard Kociemski: Teatr w ltalji 123
E. M. Schummer: Teatr litewski 126
Sergjusz Kutakowski: Sztuka teatral-

na w Rosji sowieckiej ............ 147
Leonard Kociemski: Listy z Wioch 190

FELJETONY LITERACKIE.
Witodzimierz Perzynski: Z pamietni-

ka autora dramatycznego (1V) 7
Bruno Winawer: Proroctwa 32
Wactaw Grubinski: sréd dymu 54
Kornel Makuszynski: Przepowiednie

teatralne ... 68
Wiodzimierz Perzynski: Z pamietnika

autora dramatycznego (V) 93
Fr. S.. Bernard Shaw w anegdocie . . 133
Stefan Kiedrzynski: Pierwszy sukces . 150
Wiodzimierz Perzynski: Autor ... 175

Z ZALOBNEJ KARTY

$. p. Adam Zagorski ... 10
S. p. Roman ZelazowsKi ..o .. . 131

WSPOMNIENIA POZGONNE.
Jerzy)Courteline. ..o 20

Zgon najlepszej wioskiej Mirandoliny 160



KRONIKA TEATRALNA.

Teatry zagranica

KRONIKA OGOLNA.

Uznanie Poselstwa
-Pologne Litteraire" o ,Wielkim kra-
mie"

Festiwal Shawowski

Koniec Piscatora ...,
Sensacja teatralna w Paryzu ...
Oryginalny przywilej

Sensacyjny

Polskie sztuki w Pradze czeskiej

list Pirandella

D. Filosofow o ,Rewizorze" w Teatrze
Polskim

Umowa z Shaw‘em

Henrar zagranica

Paul Morand o inwazji sztuk amery-
kanskich ...

Wywiad ,Comoedii" z dyr. Szyfma-
nem

Kryzys teatralny w Niemczech
Kryzys w teatrze... Rotszyldoéw............
Stulecie ,Emaniego"

Jubileusz artysty

Wiosenna ofensywa sowiecka

Teatr kameralny w Pradze ...
Fiasko Meyerholda w Berlinie

»leatr" w prasie zagranicznej .
Dziesieciolecie teatru w Bratistawie . .
Jubileusz Reinhardta ...
Kongres teatralny w Hamburgu..........
Upadek ,Komedji Francuskiej" .......
»,Comoedia" o ,Odprawie postéw grec-

kich"
Tournee ,,Domu Kobiet"
Drugi rok ,Teatru"

NOTATKI

,Bravo"

»Zycie kulturalno-artystyczne Warsza-
WY"

.Najwazniejsze prady we wspotczesnej
polskiej sztuce rezyserskiej"

Kiedrzynski we Witoszech ...

Drugi tom ,Dwudziestu lat teatru”

C ENA

Ztlit¢l™ Graficzne Pracownikéw Drattarsicicti

BIBLIJOGRAFICZNE.

35
56
73
96
137

20
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135
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158
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179
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198
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199
200
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78

140

178

179
200

6/0

W «rsxav»

ZAGRANICA O TEATRZE PO
I MALYM.

Echa Festivalu Teatréw Polskiego i
Matego zagranica ...
Zagranica o Teatrze Polskim i Matym
Po premjerze ,Wielkiego kramu"
Zagranica o Teatrze Polskim i Matym
» » > >t
Gtlos krytyka obcego o Teatrze Pol-
SKIM
bym e
P. Henri de Montfort o Teatrze Pol-
skim

Echa pobytu dyr.
dze

Szyfmana w Pra-

Zagranica o Teatrze Polskim i Matym

ZAPOVVTEDZI REPERTUAROWE.

Nasze premjery

Najblizsze premjery

Pierwsza sztuka Zofji Natkowskiej

»Mito$€ czy piesc" ..
Nowa komedja Kiedrzynskiego
Zapowiedzi repertuarowe
Sztuki obcych autoréw

Najblizsze premjery

» »
»Zwiazek niedobrany"
Sztuka Natkowskiej

Nasze premjery

Andersen — Perzynski

Sezon letni Teatru Polskiego ...........

.,Papa" w Teatrze Matym
Sezon letni

ILUSTRACJE.

Dyr. Karol Hilar

Dyr. Jarostaw Kvapil
S. p. Adam Zagérski

Marja Hubnerowa
Mikotaj Gogol
Marja Antonowna i Anna Andrejew-

na z

LRewizora" ...
Ostatnia scena ,Rewizora"
Tadeusz Rittner

Grob Tadeusza Rittnera w Bad Ga-
stein

Teatr Szkolny: ,Wesele krakowskie"

Teatr Panstwowy w Kownie

Ben Jonson

G/IR O)S(ZzY

Novy-Swirt 54, tel. 16-6G i 242-40
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60
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