TEATR

ROK I

VWDAANICTWO
T EAT ROW
POLSKIEGO
IWAtEGO

MAJ 1930 NR. IX



NAGRODA PANSTWOWA
1 9 9 9

FERDYNANDA GOETLA

SERCE LODOW

P O W I E K
Cena zt. 10.—

CHOYNOWSKI PIOTR
RZECZY DROBNE | ZABAWNE
EJSMOND JULJAN
ZYWOTY DR ZEW
(Cena zt. 4.'—)

KOSSOWSKI JERZY
.SMIERC W StEONCU
NALKOWSKA ZOFJA
K S I A Z E
(Cena zt. 7.60)

PERZYNSKI WLODZIMIERZ
Ztt OTY I NTERES
(Cena zt. 8.—)

SIEDLECKI-GRZYMALA ADAM
MAMAN DO WZIECIA

WARCHALOWSKI JERZY
ZOFJA STRYJENSKA

Z 52 REPRODUKCJAMI
(Cena zt. 8.—)

WYMIENIONE TU KSIAZKI UKAZALY SIE
NA KLt ADEM

QEBE THNERA | WOLFFA
DO NABYCIA W ICH KSIEGARNIACH W WARSZAWIE,
Krakowskie Przedmiescie 1S i Sienkiewicza c,

W filjach prowincjonalnych i We Wezystkich ksiegamiach W kraju.



T E A

T R

WYDAWNICTWO TEATRU POLSKIEGO

ROK I

MAT 1930

Nr. 9

SZTUKA PROWADZENIA TEATRU*}

WYBOR TEMATU.

dy otrzymalem zaszczytne za-
proszenie Czeskostowackiego
Zwigzku Dramatycznego w Pradze do
wygtoszeniakonferencji o teatrze i za-
czatem sie zastanawia¢ nad kwestja,
ktéraby mogla zainteresowaé moich
szanownych stuchaczy, — przychodzi-
ty mi na mysl rézne tematy. A wiec
mogtbym moéwié o teatrze w Polsce, o
teatrze wspoétczesnym w Europie, o te-
atrze wczoraj i dzis, o aktorze, o no-
woczeshej inscenizacji, o rezyserji na
przestrzeni wieku ubiegtego i t. d.
Wszystkie te tematy wydaty mi sie
wkraczaniem”™ w dziedzing, Kktéra
mniej nalezy do mnie, jako dyrektora
teatru, za$ raczej do krytykéw i hi-
storykow teatru i literatury.

Wreszcie, gdybym chciat by¢ bardzo
aktualnym, moégtbym mowié o teatrze
Meyerholda, Tairowa i Piscatora, lub
o teatrze avant-gardy w Paryzu,
wkoncu o kryzysie teatralnym .

I to nie wydawato mi sie celowem.

Wsrod tych rozmyslan nasungt mi
sie temat, o ktérym sie naogét mato
mowi i pisze, mimo, ze jest alfg i o-
mega istnienia teatru, to jest o sztuce
prowadzenia teatru.

*) Odczyt wygtoszony przez dyr. Szyf-
mana w dniu 9/5 w Pradze na zaproszenie

UMOTYWOWANIE TYTULU.

W konsekwencji wybratem ten te-
mat i wtedy znowu przyszto mi na
mysl, czy tytut nie wyda sie zbyt pre-
tensjonalnym, czy prowadzenie tea-
tru jest naprawde sztuka, czy nie jest
to samochwalstwo, ktére zle usposobi
stuchacza. Zastanawiatem sie nad
tern, aczkolwiek osobiscie nie miatem
zadnych watpliwosci. Prawda, ze do
funkcyj dyrektora teatru naleza tak
rézne zajecia i wchodzg w gre tak
rozne talenty i tak rézne umiejetnos-
ci, jak w zadnym innym zawodzie,
jednak ponad wszystkiem géruje
sztuka, celem ostatecznym jego dzia-
tania jest swoista sztuka, rezultatem
jest tylko sztuka.

Oczywiscie wiedziatem, ze prelek-
cja moja w tych warunkach wyrosé
moze na apoteoze dyrektora teatru.
Czynie ja tern Smielej, ze nie wydaje
mi sie, by kierownicy teatru byli lu-
dzmi, ktdérych zycie psuje w jakim-
kolwiek kraju i w jakichkolwiek wa-
runkach.

W prelekcji mojej bede skiadat
hotd temu idealnemu dyrektorowi te-
atru, ktéry moze raczej zyje w wyo-
brazni naszej, niz w rzeczywistosci.
Podnoszgc stanowisko dyrektora tea-
tru, bede na niego nakiadat réwno-

Czeskostowackiego  Zwiazku Dramatycz- CcZeshie tak wielkie ciezary, bede mu
nego. stawiat tak wielkie wymagania, ze
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tylko mocny cztowiek nie ugnie sie
pod niemi.

DYREKTOR IDEALNY.

Jakim wiec by¢ winien ten kierow-
nik idealny teatru?

Czlowiekiem, ktdérego okreslit ktos
kiedy$ trafnie, ze musi sta¢ mocno
nogami na ziemi, a rekami dosiegac
niebios. W tern okres$leniu miesci sie
prawie nieziszczalne zadanie potgcze-
nia idealizmu sztuki z materjalnemi
wymaganiami zycia.

A wiec prace dyrektora teatru wy-
petnia z jednej strony naistotniejsze
obcowanie ze sztukag i artystami, a-
naliza i krytyka utworéw, fantazja
i rozmach tworzenia, ale réwnocze-
Snie z drugiej strony — kalkulacja,
rachunki, czynnosci handlowe, wy-
twoérczos¢ rzemiesinicza i fabryczna,
obok probleméw prawniczych i spo-
tecznych, a regulatorem tego wszyst-
kiego musza by¢ — poczucie spra-
wiedliwosci, znajomo$¢ psychologji
ludzkiej, zdolnosci taktyczne i w naj-
szerszem tego stowa znaczeniu dy-
plomacja. A w koronie tego roztozy-
stego drzewa — zdrowie fizyczne, sita
charakteru, niezalezno$¢ saddéw, opty-
mizm zyciowy, dobry smak artystycz-
ny i talent.

Przed takim problemem w tym sto-
pniu nie staje zaden zawdd, zadna
tworczos¢. Najblizszem jest moze
dziennikarstwo, gdzie strona admini-
stracyjno-handlowa pisma taczy sie
najscislej z polityczna, spoteczng i ar-
tystyczna, chociaz nie w takiej zalez-
nosci od siebie, jak w teatrze.

Natomiast w dziedzinie utrzymania
zdobyczy i trwatos$ci osiggnietych re-
zultatéw dziennikarstwo jest w poto-
zeniu o wiele lepszem i szczesliwszem,
niz teatr. Jezeli znakomitemu redak-
torowi uda sie stworzy¢ Swietne pis-
mo i sprawnie zorganizowac jego ad-
ministracje, nie tatwo jest zachwiaé
stanem posiadania tego pisma. Tym-
czasem w teatrze niema nic trwale-
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go, czujnos¢ musi by¢ ustawiczna,
niewolno ani na dzien, ani na godzine
usta¢ w pracy, bo kazdego dnia moze
cie spotkaé kleska, ktéra zniszczy re-
zultaty zdobywane latami. W teatrze
nie istnieje zastuga przesztosci, nie-
ma wiernego abonenta, ani przyzwy-
czajonego klijenta, jest nerwowy i
nieobliczalny stuchacz, ktéry dzi$ bi-
je ci oklaski, a jutro odwraca sie od
ciebie. Tak, jak w polityce, gdzie czto-
wiek najwyzszych zastug dzis chadza
w purpurze i thum bije mu pokiony,
a jutro straca go z tarpejskiej skaty,
lub otacza mgtg zapomnienia.

To tez, by nie zging¢ w tych warun-
kach, trzeba, jak w dzungli, by¢ za-
wsze przy broni i spa¢ tylko z jednem
przymknietem okiem, tembardziej, ze
poza wszystkiemi trudnosciami czai
sie w kazdym kacie tygrys zawisci i
waz boa zemsty.

Zanim zaczniemy méwic¢ szczeg6to-
wo o tem, na czem polega sztuka pro-
wadzenia teatru, pozwole sobie zrobié
zasadnicze rozrdznienie.

Czem innem jest naczelny dyrek-
tor teatréw panstwowych, czy miej-
skich, czem innem dyrektor artystycz-
ny tychze teatréw, wreszcie czem in-
nem dyrektor, a réwnoczes$nie Kiero-
wnik artystyczny teatru prywatnego,
ktéry odpowiada za catoksztatt spraw
tak artystycznych, jak i organizacyj-
nych nietylko swojem nazwiskiem,
ale i osobiscie pod wzgledem materjal-
nym. Dyrektor teatru subwencjono-
wanego jest w tem szczesliwem po-
tozeniu, ze nie zna osobistej materjal-
nej odpowiedzialnosci, ani klopotéow
finansowych, ktére zatruwajg zycie i
prace dyrektora teatru prywatnego.
Natomiast dyrektorzy scen subwen-
cjonowanych nie majg zazwyczaj tej
wolnosci i niezaleznosci, jakg rozpo-
rzadzajag dyrektorzy scen prywat-
nych.

Oczywiscie, dyrektor wielkiego
kompleksu teatralnego musi mie¢ zu-
peinie inny zakres pracy, niz dyrek-
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tor jednego teatru. Nie zwalnia go
to jednak od znajomos$ci wszystkich
arkanow i czynnikéw tworzacych te-
atr. Tylko wtedy bedzie dobrze w te-
atrze, tylko wtedy panowac¢ bedzie
jedna wola, tylko wtedy ten dyrektor
bedzie umiat dobrac¢ sobie wspoétpra-
cownikow i zorganizowac catloksztatt
pracy. Jezeli zajecia reprezentacyjne
i naczelne kierownictwo pochtaniaé
bedg jego energje w zupetnosci, to
tylko przy tych warunkach jest gwa-
rancja, ze wiasciwi ludzie znajdg sie
na whasciwych miejscach i ze praca
kolektywna, ktora jest twdrczosé tea-
tralna, bedzie wykonywana celowo i
esprezyscie wedtug zasadniczego planu.
"Tam,gdzie kierownik artystyczny tea-
tru nie zna sie na stronie gospodar-
czej, tylko dzieki szczeSliwemu zbiego-
wi okolicznosci moga by¢ dobre rezul-
taty. Réwniez tam, gdzie na czele tea-
tru stoi dyrektor, ktérego giéwng sitg
jest doskonate opanowanie strony
handlowej, grozi niebezpieczeristwo
niedostatecznej harmonji z czynnika-
mi artystycznemi teatru.

Poniewaz nam jednak chodzito o
idealnego dyrektora teatru — bedzie-
my w dalszym ciggu moéwili o takim,
ktéremu nie obce beda tajemnice te-
atru w zadnej dziedzinie. A wiec mé-
wi¢ bede o jego zajeciach w sprawie
wyszukiwania i ukladania repertua-
ru, dalej o realizacji przedstawien
dokonywanych pod jego kierunkiem
przez rezyserow, aktoréw i malarzy,
0 jego ingerencji w sprawy gQospo-
darczo-handlowe, wreszcie o jego sto-
sunku do publicznosci i krytyki.

STOSUNEK DO REPERTUARU.

Z doswiadczenia kazdy dyrektoi
teatru wie, ze gtéwng kolumng teatru
jest repertuar. On nadaje teatrowi
charakter. Od koncepcji repertuaru
zalezy stanowisko teatru, a czesto i
jego byt. Dyrektor teatru, ktory nie
ma jasnego planu, co chce gra¢ w
swoim teatrze i réwnoczes$nie nie li-
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mie stworzy¢ srodkéw do zrealizowa-
nia tego planu, nie utrzyma sie na
diugo w teatrze. Wszyscy o tern wie-
my, a jednak wszyscy popetniamy w
tym kierunku codziennie najokrop-
niejsze bledy. Czem to sie dzieje?

Teatr jest instytutem artystycznej
i moralnej kultury, albo instytucja
rozrywkowsa.

Zdawatoby sie wiec, ze nic tatwiej-
szego, jak postanowi¢ jedno lub dru-
gie i w tym kierunku konsekwentnie
is¢€. Tymczasem cata trudnos$é jest w
tern, ze gatunkéw tworczosci nie moz-
na tak tatwo rozrézni¢, jak wyrobow
Inianych od jedwabnych.

Pozatem istniejg kategorje sztuk,
ktore moga by¢ zaliczane do jednego
jak i drugiego rodzaju. Dalej, dzieki
okoliczno$ciom przypadajg czesto te-
atrowi w udziale sztuki nie nalezace
do jego programu, ale rokujgce wiel-
kie powodzenie, ktére w pewnych o-
kresach jest teatrowi tak potrzebne,
jak cziowiekowi powietrze. W mo-
mentach takich, ktore szczegolnie od-
czuwajg sceny prywatne, a sg to mo-
menty wielkich klesk i kryzyséw fi-
nansowych, wszelkie programy prze-
stajg istnie¢ procz jednej zasady
primum vivere. Wreszcie utwory o
najlepszych wartosciach artystycz-
nych, czy etycznych, $ciggajg czesto
tlumy do teatru, gdy réwnoczesnie
najweselsze farsy grywane sg przy
pustych krzestach. Jednak czesto, a
moze i czesciej bywa i naodwrot.

Wszystko to razem powoduje, ze
rzecz prosta staje sie skomplikowana
i tworzy sie btedne koto. Tern btedniej-
sze, ze sztuka przeczytana i sztuka
wystawiona sg to dwie rozne sztuki.

Tajemnica powodzenia utworu tea-
tralnego jest tak nieprzenikniona, tak
za kazdym razem inna, tak wzgledna,
ptynna i niepewna, ze im dluzej sie
teatr prowadzi, im wiecej sie posia-
da doswiadczenia, tern mniej ma
sie pewnosci i zarozumiatosci w tym
kierunku. Szczeg6lnie, gdy sie zwa-
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zy, ze utwdr teatralny nie zyje tyl-
ko sam przez sie, lecz zyje poza tem
przez teatr, przez atmosfere, przez
gre aktoréw, a nawet przez pore roku
i przez kronike dnia codziennego. Nie-
jedna sztuka na tle pewnych wypad-
kéw politycznych czy spotecznych, czy
wreszcie obyczajowych,w danej chwi-
li urasta, staje sie aktualnag, bliska
stuchaczowi i przemawia do niego na-
mietnoscig zycia, podczas, gdy w in-
nym momencie jest mu obojetna, obca
i daleka.

Roéwnocze$nie rezyser, czy aktor
moga w hagromadzonym materjale
dramatycznym rozpali¢ tyle iskier,
ze sztuka zacznie ptong¢ krwig i naj-
prawdziwszem zyciem. A to jest wia-
Sciwa tajemnica powodzenia i réw-
nocze$nie najpiekniejszy mistyczny
moment teatru.

Intuicja kierownika teatru, Kktory
umie wyczuwacé wiasciwe i decydu-
jace momenty, ktory umie nietylko
ze Swiezo przeczytanego repertuaru,
ale i z pamieci swojej wygrzebad
utwory odpowiadajgce w danej chwili
potrzebom widza, lub potrzebom zna-
komitego aktora, niedostatecznie wy-
zyskanego w pewnym okresie czasu,
jest jednym z gtébwnych talentéw
twérczosci dyrektora teatru.

To tez repertuar jest najglebszag
troska kazdego dyrektora, troska, kté-
ramuodbierawszystkie godziny zycia,
troskg, ktéra mu nie daje nigdy spo-
czynku, troska, ktéra zamitowanego
cztowieka czasami do rozpaczy do-
prowadza, bo sztuk dobrych, ktére by
mu odpowiadaty, jest coraz mniej na
Swiecie. To tez, jakze czesto dyrek-
tor teatru, stojac przed koniecznoscig
rozpoczecia préb, decyduje sie na gra-
nie sztuki, ktéra nie odpowiada ani
jego zamitowaniom artystycznym,
ani jego potrzebom repertuarowym,
ani koniecznosciom aktorskim, a czy-
ni zaledwie zados¢ formalnym po-
trzebom repertuaru, ktory musi sie
zmienia¢ i zy¢. To tez nie bedzie to

XA

TEATR

paradoksem, jezeli powiem, ze zaled-
wie drobna cze$¢ sztuk wystawianych
w teatrze, zyskuje prawdziwg i
szczerg aprobate krytycznego i ma-
drego dyrektora teatru.

W ideale, ktorego, rzecz oczywista,
osiggng¢ nikt jeszcze nie zdotat, po-
winno sie przystepowaé do wysta-
wiania sztuki tylko wtedy, gdy dy-
rektor ma w reku utwor, ktory budzi
jego zachwyt, i posiada réwnoczes$nie
odpowiednie $rodki do zrealizowania
go. Tu jednak zaczyna sie juz nie-
bezpieczna kraina marzen, z ktérej
trzeba czempredzej uciekaé, by nie
wpas¢ w patos falszywego roman-
tyzmu.

Jednym z aktualnych probleméw re-
pertuaru, czesto dyskutowanych jest
kwestja popierania produkcji teatral-
nej swojskiej. Inaczej wyglada teo-
retyczna strona tego problemu, ina-
czej praktyczna. Uzgodnienie obu
kierunkéw jest wiasnie ta trudng
sprawg. Teoretycznie rzecz jest jas-
na: nalezy popiera¢ tylko utwory
wartosciowe; praktycznie: poniewaz
utworéw o wybitnych wartosciach
artystycznych zjawia sie rok rocznie
ilo§¢ niewystarczajgca, wiec trzeba
gra¢ i utwory niepetnowartosciowe.
Uzgodnienie teorji z praktyka naste-
puje czesto na takiej platformie: po
za nieobojetnem ekonomicznem ha-
stem popierania swojskiej twaérczosci
istnieja zupetnie realne rezultaty,
sktaniajgce do dawania jej pierwszen-
stwa. Niejeden bowiem utwoér w wy-
konaniu doskonatych, rasowo do au-
tora zblizonych aktordéw nabiera cze-
sto wyjatkowych wartosci.

Staba sztuka francuska jest niekie-
dy tak Swietnie grana przez aktorow
francuskich, tych samych, ktérzy
-potoza“ i ,sknocg“ jakagkolwiek
sztuke, naprzykiad angielska, ze sztu-
ka ta na terenie francuskim ma zu-
petnie inng realng wartos¢, niz- na te-
renie polskim czy czeskim. To samo
dotyczy utworu kazdej innej narodo-
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wosci. Niektore sztuki, naprzykiad
Batuckiego i Blizinskiego, bylty w
Warszawie tak znakomicie grane,
Swietni, rasowi aktorzy umieli z nich
wydoby¢ tak czarujace wartosci, ze
przedstawienia te stawaty sie wybit-
nemi dzietami teatralnemi, podczas,
gdy te same sztuki grane w Pradze
wydaty by sie moze zupelnie inaczej.

Ambitny kierownik teatru poswie-
ci wiele dla popierania twdérczosci
swojskiej, gdyz z jednej strony jest
to droga do tworzenia $wietnych cze-
sto przedstawieni, a z drugiej — je-
dyna metoda, by wzmagata sie twor-
czo$¢ narodowa, a W najgorszym ra-
zie krajowa.

Z tern lgczy sie propagandowa,
wzajemna, lojalna wspoétpraca za-
przyjaznionych Kkrajow sasiedzkich.
Mam przedewszystkiem na mysli sto-
sunki teatralne polsko-czeskie. Prag-
niemy wzajemnie porozumienia, kon-
taktu, uzgodnien. Jak to uczynié¢? O-
sobiscie nie wierze ani w wartos¢
konwenansu w sztuce, ani nawet w
zimng lojalno$¢ polityczna. Nasze
stosunki beda miaty wartosé, jezeli
beda madre i celowe. Jedno dzieto roz-
sadnie wybrane, jedna goraca, zywio-
towa chwila znaczy wiecej, niz dzie-
sigtki konwencjonalnych politycznych
posunie¢. Kilka wystepoéw pani Marji
Hubnerowei w Warszawie, gdzie sala
grzmiata od oklaskéw nie politycz-
nych, ale oklaskéw szczerego artysty-
cznego entuzjazmu, znaczylty w mo-
jem przekonaniu wiecej, niz dziesigt-
ki przedstawien o konwencjonalnym
sukcesie. Wiec starajmy sie nie o re-
kordy ilosciowe, lecz o rekordy
wzwyz. Kazde nowe wystapienie po-
winno byé duchowem zblizeniem.

To tez narzekania wzajemne, ze te
stosunki artystyczne nie sg tak ozy-
wione, jakbysmy tego pragneli, sg tyl-
ko czesdciowo stuszne.One sie same na-
turalnemi drogami ozywia, gdyz
ten&encje sg po obu stronach jak naj-
lepsze. Muszg tylko przyj$¢ utwory,
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ktore by miaty site rozpierania dzie-
lacych nas granic, utwory, ktorych-
bysmy stuchali z tak samo bijgcem
sercem w Warszawie, jak wy ich stu-
chacie w Pradze .Wtedy nie trzeba be-
dzie nawolywan propagandowych.
Serca wasze napewno otworzg sie sa-
me dla przyjecia naszych utworow,
jak nasze dla waszych. Nawiasem je-
dnak moéwigc, protekcja miarodaj-
nych czynnikéw nie zaszkodzi.

AKTORZY | REZYSEROWIE.

By utworowi scenicznemu da¢ forme
teatralng, dyrektor musi mie¢ do dys-
pozycji rezyserdw, aktoréw, malarzy
i technikéw. | tu zaczyna sie jego dru-
gie zadanie artystyczne — umiejet-
nos¢ dobrania wiasciwych ludzi dla
z gory przewidzianych planéw reper-
tuarowych.

A wiec przedewszystkiem angazo-
wanie aktorow i rezyseréw. Okres ro-
wnie ciezki, jak wybor sztuk. Dzie-
sigtki plandw, setki rozméw i dysku-
syj. Obok artystycznie i psychologi-
cznie ciekawych rozméw, jatowe i
monotonne. Z jednej strony walka o
byt, o stanowisko artystyczne i pozy-
cje socjalng — z drugiej strony o-
brona intereséw artystycznych i fi-
nansowych. Te coroczne targi i wal-
ki, to jeden z przykrzejszych, a jed-
nak istotnych czynnikéw pracy tea-
tralnej.

A potem, juz w sezonie, dobdr naj-
wilasciwszych ludzi do oznaczonych
prac — jedno z najgtéwniejszych za-
dan dyrektora teatru. Czasami mozna
sztuke ,obsadzi¢" — to znaczy akto-
réw na role wyznaczy¢ w ciggu kilku
minut, a czasami staje sie to tema-
tem niekonczacych sie zmudnych kon-
ferencyj z rezyserami, ktére trwajg
przez szereg dni. Doswiadczony dyre-
ktor doskonale sobie zdaje sprawe,
jak grozna dla realizacji utworu jest
kazda omytka obsadowa, jak rowno-
czesnie opiera sie na tern zaufanie ak-
toréw do niego. Zresztg czesto dobra
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obsada ratuje sztuke. Bez wnikliwej
analizy utworu i bez doskonatej psy-
chologicznej znajomosci talentu akto-
ra dobrze obsadzi¢ sztuki niepodob-
na. Tego sie tez nauczy¢ nie mozna,
mozna sie troche doswiadczeniem pod-
uczy¢. To tez dyrektor teatru jest naj-
gldwniejszym wychowawcag rezysera,
aktora i malarza. Dyrektor teatru,
ktéry zna cechy talentu swoich pra-
cownikoéw, potrafi w ciggu kilku lat
wydoby¢ z nich maximum ich arty-
stycznych mozliwosci, w wyzszym
znacznie stopniu, niz jakakolwiek
szkota, niz jakakolwiek praktyka sa-
modzielna.

Oczywiscie, jezeli dyrektor jest
sam rezyserem, tern tatwiej zdobe-
dzie zaufanie wspdtpracownikow,
szczegOlnie jezeli bedzie rezyserem
wybitnym. Bywajg tez znakomici dy-
rektorowie, ktdrzy wyszli z aktor-
stwa. Aczkolwiek z wielu powodéw
nie jest pozadanem, by dyrektor byt
sam praktykujacym aktorem, to jed-
nak i w tym wypadku do$wiadczenie
wykazuje, ze sg wyjatki, ktére w tea-
trze tamig kazda teorje. Mam na my-
§li  przedewszystkiem Konstantego
Stanistawskiego, ktdry, bedac do osta-
tniej chwili rezyserem i aktorem Te-
atru Artystycznego w Moskwie, jest
rownoczesnie jednym z najwybitniej-
szych dyrektoréw teatru obecnego
pokolenia, aczkolwiek byt on w tern
szcze$liwem potozeniu, ze znalazt ide-
alne dopetnienie w Niemirowiczu-
Danczence, jako w wspotdyrektorze
teatru, a rdéwnoczesnie nie znat w
swem zyciu troski finansowej.

W reku kierownika teatru spoczy-
wa ster todzi artystycznej, a temsa-
mem kierunku, w jakim teatr moze
ptynaé, nie ulegajac zbytnio z jednej
strony modzie i snobizmowi, z dru-
giej — nie zawsze Kkrytycznym zami-
towaniom i inklinacjom jego rezyse-
row, czy malarzy.

Réwniez od dyrektora zalezy, czy
teatr bedzie sie rozwijat w kierunku
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zespotowosci, czy tez wydobywania sie
poszczegblnych jednostek artystycz-
nych.

Wszystkie te zadania wymagajg
nietylko wyraznego artystycznego o-
blicza dyrektora, lecz i wybitnych ta-
lentéw dyplomacji oraz taktu dla po-
godzenia tylu sprzecznych intereséw
poszczeg6lnych pracownikow teatru.

Umiejetnos¢ wspétzycia dyrektora
z aktorami i rezyserami jest jednym
z najwazniejszych czynnikéw atmo-
sfery teatralnej. Niektdérzy reforma-
torzy teatru poszli w tym kierunku
tak daleko, ze propagowali zycie omal
koszarowo - klasztorne catego zespotu
teatralnego. To wydaje mi sie pomy-
stem, przeniesionym mechanicznie z
zupetnie innych dziedzin i z in-
nych czaséw do wspoéiczesnych sto-
sunkéw i warunkéw. Proby tez w tym
kierunku daly do$¢ pocieszne rezul-
taty. Nie na tern bowiem rzecz pole-
ga, zeby wspolnie mieszkaé, wspélnie
jadaé i nosi¢ jednakie Kitle, czy blu-
zy, ale zeby sie wzajemnie szanowacg,
wzajemnie sobie ufaé i wzajemnie
wierzy¢ we wspolne ideaty.

ORGANIZACJA | ADMINISTRA-
CJA TEATRU.

Wreszcie trzecia rdéwnie wazna
dziatalno$¢ dyrektora teatru — to or-
ganizacja i administracja teatru, a
Scisle przedsiebiorstwa teatralnego,
ktére bedac wprawdzie instytucja ar-
tystyczng, jest rownoczes$nie wielkag
instytucjg handlowg i przemystowa,
bo produkujaca na swdj uzytek i deko-
racje i meble i stroje i wiele innych
przedmiotéw specjalnie potrzebnych
dla pracy zawodowej.

Jezeli dyrektor wielkiej instytucji
teatralnej ma obok siebie nawet bar-
dzo zdolnego administratora teatru,
dualizm ten nie da napewno dobrych
rezultatow, jak juz jyyzej wspomina-
tem, jezeli nie nastagpi bezwzgledne uz-
godnienie tendencji kierownictw!! ar-
tystycznego z potrzebami gospodar-
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czerni teatru. To tez w ideale dyrek-
tor teatru powinien by¢ réwnoczes$nie
i kierownikiem literackim i rezyse-
rem i naczelnym kierownikiem admi-
nistracji, ktoryby umiat czytaé¢ bi-
lanse, wyciaga¢ z nich wnioski, or-
ganizowa¢ celowe statystyki, znac
sie na fabrykacji rekwizytéw, orjen-
towa¢ sie w kwestjach prawnych i
socjalnych, interesowac sie réwnie re-
klamag, jak estetyka drukdéw, dobrem
funkcjonowaniem szatni i bufetu,
oraz zna¢ sie na celowosci wydat-
kéw. Mimo bowiem, ze teatr jest
przedsiebiorstwem prawie tak ry-
zykownem, jak gielda, i niema w te-
atrze zadnych stalych zasad powo-
dzenia, wszystko jest ptynne i moz-
liwe, a wzglednos¢ jest najbardziej
charakterystyczna cechg teatru, —
dyrektor teatru musi wierzyé, ze ist-
niejg prawidfa artystyczne i handlo-
we, ktore dajg doskonate rezultaty,
jezeli sg scisle obserwowane.

PUBLICZNOSC.

Nie dalibySmy petnego obrazu sztu-
ki prowadzenia teatru, nie oméwiwszy
choéby w paru stowach, stosunku dy-
rektora teatru do publicznosci i kry-
tyki.

Istnieje teorja, ze dyrektor teatru
moze publicznos¢ nie tylko wychowy-
waé, ale zmienia¢ jej charakter i jej
gust w takim kierunku, w jakim on
chce i pragnie. Wszechwitadza prawie
nadludzka i mistyczna, sugerowana
czesto przez mtodych, rozwichrzonych
doktryneréw teatralnych.

Doktryna ta jest oparta na gtebo-
kiej nieznajomosci  spoteczenstwa.
Nietylko wydaje mi sie to nieprawdo-
podobnem, nietylko wydaje mi sie to
fizycznie i materjalnie nie osiagal-
nem, ale — wrecz pod wielu wzgle-
dami dla teatru szkodliwem. Zdaje
mi sig, ze niema tak wielkich majat-
kéw, ktéreby zmusity publicznosé
przy najbardziej nawet uporczywej
konsekwencji dyrektora teatru do
chodzenia na sztuki, ktore sie jej po-
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doba¢ nie beda. Mimo, ze co innego
opowiadajg nam pewne teatralne ane-
gdoty amerykanskie o potedze ztotego
cielca. Nie wierze w nie.

Roéwniez nie wydaje mi sie wska-
zanem, ani wiasciwem narzucanie pu-
blicznosci w publicznym teatrze po-
gladow partyjnych autora, kierowni-
ka teatru, czy rezysera. Teatr jest in-
stytucjg publiczna, ktéra winna sie
liczy¢ z tern, ze kazde przedstawienie
gromadzi¢ moze przedstawicieli roz-
nych kierunkéw politycznych i nie tu
miejsce na tego rodzaju propagande.
Od tego sa ostatecznie teatry partyj-
ne, czy zwigzkowe o charakterze wie-
cowym. Nawet tendencyjne porusza-
nie probleméw spotecznych natrafia
czesto na opozycje opinji publicznej.
Teatr winien sta¢ od wszelkiego par-
tyjnictwa zdaleka, inaczej predzej
czy poOzniej gangrena partyjna go ze-
Zre.

Co innego systematyczne a powol-
ne wychowywanie publicznosci do co-
raz wyzszych gatunkéw artystycz-
nych i do coraz lepszych przedsta-
wien, oraz podnoszenie jej ku tenden-
cjom moralno - humanitarnym, ktére
jednoczg calg widownie bez wzgledu
na poglady polityczne czy spoteczne.
Tu lezy jedno z najpiekniejszych zre-
sztg zadan propagandowych teatru.
Przeswiadczenie, ze kazde artystyczne
przedstawienie wzbogaca umysto-
wos¢, wyobraznie i estetyczne wraze-
nia widza, jest dostatecznem wyna-
grodzeniem za wszelkie trudy, a na-
wet kleski dyrektorskiego zywota.

KRYTYKA.

Krytyka jest wszedzie na Swiecie
jedna z koniecznosci rozwoju teatru.
Jednak w momentach rozdraznienia,
wywotanego niepowodzeniami, wyol-
brzymiamy jej role chetnie do granic
prawie demonicznych.

Zadanie krytyki teatralnej winno
by¢ wspoéttwérczem. Krytyka teatral-
na bardziej niz w innych dziedzinach

167



sztuki ma dorazny wpityw na sukces
utworu i aktora, stad odpowiedzial-
nos¢ jej i znaczenie urasta czesto w
fantazji teatru do przesadnych roz-
miarow.

Faktem jednak niezaprzeczalnym
jest to, ze wptyw krytyki na rozwdj
teatru jest ogromny.

Czesto dyskutowanym bywa pro-
blem, czy krytyki powinny by¢ pisane
bezposrednio po premjerze, czy tez
po spokojnem rozwazeniu widowiska.
Zdaje mi sie, ze nie mozna tu stawiac
zadnej stalej normy, jest to wylgcz-
nie zalezne od temperamentu pisa-
rza.

Natomiast ideatem dla teatru byto-
by, gdyby krytycy pisali swoje oceny
nie po jednem przedstawieniu, lecz
bywali na sztukach wielokrotnie i zaj-
mowali sie dalszg ewolucjg przedsta-
wien, ktora nie zawsze idzie w poza-
danym kierunku. Przedstawienie nie
jest rzeczg stata, jak utwdér autora,
lecz ulega ustawicznym przesunie-
ciom i zmianom, ktére czesto moga
zupetnie przetworzy¢ charakter utwo-
ru i przedstawienia.

Dla teatru bytby tez korzystny jak
najscislejszy kontakt krytyka z pra-
cami teatralnemi, co w rezultacie da-
watoby mu doktadniejszg znajomosé
istoty teatru.

Jednak na te wszystkie problemy dy-
rektor nie ma i nie moze mie¢ zadne-
go wplywu. Jego gidwna tendencja
winno by¢ dazenie do kulturalnych
objektywnych i niezaleznych stosun-
koéw miedzy krytyka i teatrem.

W kazdym jednak razie mozna

O POLITYCE

i.
IVJe od rzeczy, zdaje sig, bedzie wy-
1 \ jas$nie przedewszystkiem, co
pod umieszczonem w nagtowku okre-
Sleniem nalezy rozumieé. O polityce
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Smiato powiedzie¢, ze jakkolwiek
przedstawiatby sie w dzisiejszym u-
stroju stosunek krytyki do teatru,
nikt z prawdziwych ludzi teatru nie
zgodzitby sie chetnie na usuniecie wo-
gole krytyki teatralnej, gdyby to na-
wet lezato w zakresie jego mozliwosci.
Krytyka jest czescig teatru i $miato
mozna powiedzie¢, ze za wszelkie
krzywdy, nawet istotne, pochodzgce
z niekompetencji lub ztej woli kryty-
ka, daje teatrowi petlng rekompensate
w jasnych okresach objektywizmu,
dobrej woli i zyczliwosci.

ZAKONCZENIE.

Jezeli udato mi sie przekona¢ sza-
nownych stuchaczéw, ze intuicja i ta-
lent tworczy sa gtdwnymi skiadnika-
mi pracy dyrektora teatru, ktory obok
tego musi posiadac tyle réznych umie-
jetnosci i zalet, jak pilnos¢ i zabiegli-
wos¢, fantazja i optymizm, tyle sit fi-
zycznych i moralnych, — to na koncu
wypadnie mi stwierdzi¢, ze wszystkie
te talenty, umiejetnosci i cechy cha-
rakteru nie doprowadzg go do celu,
jezeli nie bedzie posiadat wiary, ze
teatr, bedac zwierciadlem zycia i u-
czynkéw ludzkich, jest réwnoczesnie
postannictwem artystycznem, ktore-
go zadaniem uszlachetnia¢ cztowieka
i dawa¢ mu szczedcie. Stowa te brzmig
na tle codziennej pracy patetycznie, i
sg patetyczne, lecz tern nie mniej pra-
wdziwe. Szczesliwi sa ludzie teatru,
dla ktérych w kazdym momencie sto-
wa te moga by¢ codzienng rzeczywi-
stoscia.

Arnold Szyfman

TEATRALNEJ

teatralnej mozna méwic tak, jak mo-
wi sie o ekonomicznej, agrarnej lub
celnej, oSwiatowej, szkolnej lub bi-
bljotecznej. Jest wiec ona czastkag wy-
odrebniong polityki ogélnej panstwa
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(wzglednie innej organizacji praw-
no-publicznej lub jednostki), i — tak,
jak tamte w swoim zakresie — obej-
muje system postepowania w dziedzi-
nie spraw teatru. Musi zatem naréw-
ni z wszelka polityka mie¢ najpierw
cel jasno wytkniety, nastepnie pro-
gram dojscia, a wiasciwie zblizania
sie do niego, wreszcie sposoby urze-
czywistnienia tegoz programu. Bedac,
jak sie rzekilo, tylko czgstkg polityki
og6lnej, pozostaje, oczywista, w S$ci-
stej od tamtej zaleznosci, tym samym
stuzy interesom i jako system poste-
powania temi samemi postuguje sie
metodami.

Nie mogto by¢, naturalnie, o polity-
ce teatralnej mowy w czasach, gdy
teatr bardzo nieznaczng w zyciu spo-
tecznem grat role. To tez pierwsze jej
Slady spotykamy dopiero w w. XVII
w sporadycznych narazie faktach,
miedzy ktoremi za najwazniejszy za-
pewne dla tej epoki uznaé wypadnie
stworzenie przez Ludwika XIV pod-
walin pod przysztag Komedje Francu-
ska przez potaczenie trzech do tego
czasu istniejgcych w Paryzu teatréw
(w I'Hotel de Bourgogne, du Marais
i zZtgczonej z tym ostatnim juz przed-
tem trupy Moliera) w jedng kompa-
nje pod nazwa les Comediens du Roi.
Inne w tym okresie zarzadzenia wiadz
panstwowych miaty charakter przede-
wszystkiem nadzorczo - prewencyjny,
Z jednej strony nie wykraczaly poza
system przywilejoéw, z drugiej—skry-
stalizowaly sie z czasem w utworze-
niu formatnem instytucji cenzury (w
r. 1706 we Francji; nieco pézniej, w
1737, w Anglji). W wyrazajacej sie
temi Srodkami ingerencji w sprawy
teatru byta niewatpliwie pewna mysl
zabezpieczenia intereséw panstwa,
nie byto jednak mysli tworczej. Zoba-
czymy ja dopiero w drugiej potowie
XVIlI-go stulecia, gdy pod wptywem
pradow Wieku Oswiecenia stosunek
panstwa do teatru zaczat ulega¢ zmia-
nom i gdy sam teatr, coraz bardziej
wyzwalajgc sie i rosngc w sity, coraz
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wiekszego nabierat znaczenia w zyciu
narodu.

Wiasciwa polityka teatralna, nie
polegajaca na nadzorze policyjnym,
lecz tworzaca pewng wiasng ideologje
i wytykajgca sobie pewne cele, naro-
dzita sie w Austrji. Zapoczatkowata
ja w r. 1752 Marja Teresa szeregiem
reform, uwieniczonych z czasem za-
prowadzeniem cenzury, nie w wido-
kach jednak pognebienia teatru sto-
sowanej, ale, wprost przeciwnie, dla
podniesienia jego poziomu i dla wal-
ki z hanswurstjadami, ktéorym catko-
wicie niemal stuzyly sceny wieden-
skie. Dalszym znamiennym na tej
drodze krokiem bylo utworzenie
przez Joézefa Il w d. 17 lutego 1776
dworskiego teatru narodowego
(Hof- und Nationaltheater) w gma-
chu w poblizu Zamku (nachst der
Burg), skad powstata pézniejsza jego
nazwa. W trzy lata potem, 17.11.1779",
wydane zostaly ,przepisy i prawa dla
cztonkdw c. k. Teatru Narodowego",
normujace wewnetrzng organizacje
sceny Scisle wedtug wzoréw francu-
skich.

Przymiotnik ,narodowy" w naz-
wie powotanej do zycia przez Jbzefa
Il instytucji nie byt uzyty przypad-
kowo. Odpowiadat on éwczesnym ten-
dencjom i stanowit widomy znak
zwyciestwa w walce o charakter ro-
dzimy teatru. Walka ta, prowadzona
we wszystkich krajach niemieckich,
wywotata bardzo powazng zmiane w
stosunkach teatralnych. Do tego cza-
su na ziemiach Austrji i Rzeszy ist-
niaty dwa rodzaje scen: dworskie,
bardzo liczne, ale catkowicie cudzo-
ziemskie (francuskie i wioskie, zwia-
szcza opera), oraz prywatne wedrow-
ne, utrzymywane przez antreprene-
row, zwanych woéwczas pryncypata-
mi (skad okreslenie kompanij aktor-
skich jako Principalschaften). Wy-
padki subwencjonowania tych tea-
tréw przez dwory byty bardzo rzad-
kie, jedyna za§ — poza Wiedniem —
préba utrzymywania niemiec -
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k i ej sceny dworskiej (Gota 1775)
nie powiodta sie i po trzech latach mu-
siata by¢ zaniechana. Nie mogac li-
czy¢ na pomoc z tej strony, spoteczen-
stwo, w ktérem jako wynik rozbudzo-
nej «<Swiadomosci narodowej dojrzata
potrzeba utrwalenia bytu i podniesie-
nia poziomu sceny ojczystej, zaczeto
dziata¢ na swoja reke. W skutku tej
akcji powstaje rychto szereg teatrow,
w nazwie juz samej podkreslajgcych
swoj charakter i idee, ktorej miaty
stuzyé. Najpierw wiec otwiera sie
.Teatr Narodowy4 w Hamburgu, u-
situjacy istnienie swe oprze¢ za po-
mocg sit i kapitatow spotecznych, co
jednak catkowicie zawodzi; nastepu

z kolei, w r. 1779 powotany do zycia
teatr w Mannheimie pozyskuje na dy-
rektora Ifflanda i dzieki temu prze-
zywa okres wielkiego rozkwitu, pod
wzgledem materjalnym jednak popa-
da w catkowitg zalezno$¢ od gminy
miasta; wreszcie w kilka lat potem,
w 1786, zatozony zostaje ,Kroélewski
Narodowy Teatr4t w Berlinie. Obok
tych trzech najpowazniejszych w owej
epoce scen dramatycznych istnieje juz
szereg innych ,Teatréow Narodo-
wych4lwe wszystkich wiekszych mia-
stach najpierw monarchji austro-we-
gierskiej, potem i Rzeszy Niemiec-
kiej. Losy ich atoli sg ciagle niepew-
ne. Rzady poszczeg6lnych panstw nie
interesuja sie niemi wecale, nie umie-
jac zdoby¢ sie na wilasng, popieraja-
ca wysitki jednostek polityke teatral-
na. Dilugo tez na nig wypadnie cze-
kaé, pierwszym za$ znamiennym jej
przejawem bedzie ogtoszone w dniu
16.X11.1808 r. w Krdlewcu ,publi-
candum4 Fryderyka Wilhelma Ill,
oddajace teatr, jako instytucje, stu-
Zgcg oswiacie powszechnej, pod nad-
zO6r ministerjum wyznan i oswiece-
nia. Rychto jednak, gdyz w niespetna
dwa lata, stanowisko to ulega zmia-
nie i teatry, uznane za zaklady tylko
uzytecznosci publicznej i rozrywkowe,
zostaja podporzadkowane policji. Te-
go rodzaju posuniecie odpowiadato
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tendencjom ogdlnej polityki i nie byto
bynajmniej odosobnione, gdzieindziej
bowiem, mianowicie we Francji (kto-
ra pierwsza w r. 1791 dekretem Kon-
wentu skasowata system przywilejow
teatralnych) juz w 1806 znidést Na-
poleon wolnos$¢ teatréw, szereg ich za-
mykajac w roku nastepnym.

Od tej pory zaczyna sie stopniowa
likwidacja z takim entuzjazmem two-
rzonych pod koniec poprzedniego
stulecia niemieckich ,Teatréw Naro-
dowych# Cze$¢ ich znaczna zostaje
przejeta przez panujacych, dla kto-
rych wzorem — poza teatrem Burgu
w Wiedniu — stata sie scena dworska
w Weimarze, od r. 1791 pod kierun-
kiem Goethego przodujaca innym. Lo-
sami pozostatych zajety sie gminy
miast, niekiedy z koniecznosci, jak np.
w Mannheimie, gdzie gmina oddawna
zainteresowana byta w teatrze finan-
sowo, wskutek czego w r. 1839 przeje-
ta go na wiasnos¢é. Ani jedna wresz-
cie scena nie zostata w tym czasie
upanstwowiona; jedynie w Stuttgar-
dzie uczyniono w tym~kierunku pré-
be, dos¢ jednak szczegdlng, oddano
bowiem teatr pod zarzad intendenta,
odpowiedzialnego nie przed wladzami
panstwowemi, lecz przed dworem;
gdy po trzech latach intendent wy-
kazat deficyt, siegajacy 115.000 gul-
dendéw, zniechecone tern stany zrzekty
sie w imieniu panstwa posiadania tea-
tru i oddaty go krélowi, zwiekszajac
jednoczesnie liste cywilng o 50.000
guldenéw na pokrycie kosztéow pro-
wadzenia sceny.

W tych mozliwie najtresciwszych
stowach przedstawiliSmy obraz po-
wstawania i tworzenia sie w drugiej
potowie XVIIl-go i na poczatku
XI1X-go wieku teatru w Niemczech
dla pokazania, jakie mianowicie ele-
menty w procesie tym braty udziat.
Zanim przejdziemy do rozpatrzenia
roli kazdego z nich, przypomniec jesz-
cze sobie musimy, jakiemi w tymze
czasie etapami postepowata budowa
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tak znacznie od niemieckiego miod-
szego nowoczesnego teatru w Polsce.

Jak wiemy powstat on w r. 1765 z
inicjatywy i na zyczenie Krdla, w
pierwszym jednak tylko, niespeina
trzy lata trwajacym okresie byt tea-
trem dworskim. Mimo poparcia, u-
dzielanego przez najwybitniejsze u-
mysty, miedzy innemi przez grono
grupujacych sie wokoto redakcji ,,Mo-
nitora" pisarzéw z ksieciem g. z. p.,
ksiedzem biskupem warminskim i
Bohomolcem na czele, nie trafita
mioda scena na odpowiedni grunt i
musiata podzieli¢ losy rychto rozpu-
szczonych innych trup krdélewskich:
wiloskiej opery, komedji francuskiej
i baletu.

O wznowieniu widowisk narodo-
wych (jak dla odréznienia od obcoje-
zycznych nazywano je w wieku, kiedy
wyraz ten byt synonimem stowa: pol-
ski) pomys$lano w kilka lat poZniej.
Tym razem inicjatywa prywatna
(ks. Augusta Sutkowskiego i innych
0sob) znalazta poparcie w akcie pan-
stwowym, jakim byla uchwalona na
sejmie 1774 r. Konstytucja, ustana-
wiajgca przywilej na prowadzenie
teatru. Przywilej ten zaczat eksploa-
towa¢ nie Sutkowski, lecz kto inny:
starosta piaseczynski Ryx, i eksploa-
towat przez diugie lata z niematg dla
teatru polskiego ujma; nie mniej jed-
nak godzi sie dobrze zapamietac date i
sam fakt zawotowania przez sejm u-
chwalty, stanowigcej (oczywista w du-
chu 6wczesnych pojeé) o losach sceny
narodowej i bedacej pierwszym w na-
szej historji prawno-publicznym ak-
tem w tej dziedzinie. Od tego tez mo-
mentu mozna juz moéwi¢ o polityce
teatralnej w Polsce, polityce objawia-
jacej sie zresztg w latach nastepnych
az do upadku Rzeczypospolitej w dy-
skretnem protegowaniu i opiekowa-
niu sie sceng narodowg przez kroéla o-
raz w nadzorze nad nig ze strony
marszatkéw w. k.

Wiasciwg jednak polityke tyvorcza
w stosunku do teatru prowadzito w
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tamtych czasach nie panstwo, lecz
prowadzit ja jeden cztowiek: ten, kto-
ry tego teatru istotnym byt budowni-
czym, a wiec nie kto inny, tylko Woj-
ciech Bogustawski. Dowodéw na to
dostarczajg dzieje sceny polskiej na
kazdym kroku; tutaj wystarczy przy-
pomnie¢ jeden. Gdy mianowicie, po-
dobnie jak za czaséw pruskich, réw-
niez i rzad Ksiestwa Warszawskiego
ingerencje swoja w sprawy teatru o-
graniczat do nadzoru cenzuralno-po-
licyjnego i gdy dla ratowania sceny,
upadajacej pod naporem ogélnych wa-
runkow ekonomicznych w kraju, a za-
razem i dla stworzenia lepszych pod-
staw dalszego jej rozwoju nalezato
obmyslec i zarzgdzi¢ srodki naprawy,
nie kto inny, nie organy panstwowe,
jeno Bogustawski wilasnie poddat
mysl i srodek taki podsunat, przedsta-
wiajgc projekt powotania do zycia
dyrekcji rzgdowej, co tez chetnie zo-
stato przyjete i zrealizowane.

Tak wiec i drugi z kolei — po kon-
stytucji z r. 1774 — pierwszorzednej
wagi akt w stosunku do teatru nie byt
wyrazem S$wiadomej ze strony pan-
stwa polityki, lecz tylko nastepstwem
inicjatywy prywatnej.

Utworzenie w r. 1810 Dyrekcji nie-
wielkie wprowadzito do organizacji
miodej sceny polskiej zmiany, byta o-
na bowiem w dalszym ciggu przedsie-
biorstwem prywatnem i takiem po-
zostata do r. 1831, mimo staran ze
strony Osiniskiego o catkowite jej u-
panstwowienie. Nie decydujac sie na
ten krok, rzad Krolestwa Kongreso-
wego wykazywat jednak wieksze od
poprzednich  zainteresowanie tea-
trem, postanowieniem ks. namiestni-
ka Zajaczka z d. 19 listopada 1822 r.
zatwierdzit ustanowiong w r. 1810
Dyrekcje i w grudniu tegoz 1822 r.
ogtosit ,Ustawy Teatru", wyptacat
przedsiebiorstwu subwencje i okazy-
wat przynajmniej dobrg wole, na nie-
domagania finansowe jednak insty-
tucji nie wynalazt innego lekarstwa
nad powotanie specjalnej komisji, in-
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trygom zas$ w teatrze i w tonie samej
Dyrekcji, w ktdérej wihasng polityke
prowadzit prezes gen. Rozniecki,
przeciwstawi¢ sie nie umiat.

Z przytoczonych faktow okazuje
sie, ze w bardzo jeszcze ubogiem zyciu
teatralnem polskiem w ciggu pierw-
szych kilkudziesieciu lat istnienia sce-
ny czynnik panstwowy odgrywat bar-
dzo nikla role; wszystkiem byta ini-
cjatywa prywatna i wysitek jedno-
stek. Pozatem w koncu tego okresu
poraz pierwszy stwierdzi¢ mozemy
wspotudziat w tern zyciu trzeciego
czynnika: samorzadu miejskiego. W
r. 1825 stolica kraju przystepuje do
budowy nowego gmachu dla sceny
polskiej i wlasnym wylgcznie sump-
tem wznosi na gruntach po Marywilu
Teatr, nazwany pézniej Wielkim.

Jak w tymze czasie, t. j. od potowy
XVIIl-go w., przedstawialy sie sto-
sunki gdzieindziej, wiemy juz z po-
przednio nakreslonego krétkiego szki-
CU rozwoju organizacji teatru w
Niemczech (ktory dla tego z posrod
wszystkich zachodnioeuropejskich na-
lezato tu wybraé, ze jako najmiodszy
wsérod nich i w blizszych polskiemu
istniejacy warunkach, najwiecej z
nim mdgt dostarczy¢ podobienstw).

Byty tam wiec najpierw tylko tea-
try prywatne. Z czasem zywiotowo
wystepuja elementy spoteczne, zainte-
resowane w tworzeniu teatru naro -
dowego. Wraz z nastgpieniem w
polityce pradéw reakcyjnych sceny
narodowe w wiekszosci wypadkow
staja sie dworskiemi; w rzadkich —
obejmuja je zarzady miast.

Wszystkie te cztery czynniki znaj-

MASARYK

JAKO
DRAMATYCZNY

dujemy i w teatrze polskim, w innej
tylko kolei. Byt jego rozpoczat sie od
sceny dworskiej; po jej upadku usi-
tujg organizowac teatr zywioty spote-
czne (grupa obywateli z ks. Augu-
stem Sutkowskim na czele) ; nastep-
nie przychodzi kolej na wysitek jed-
nostek (Bogustawski, Osinski; Trus-
kolaski, Pierozynski, Morawski i in-
ni) — Teatr staje sie przedsiebior-
stwem prywatnem. Miejskich scen je-
szcze niema, ale fakt budowy Teatru
Wielkiego dowodzi budzenia sie juz
woéwczas poczucia obowiazkéw w tym
kierunku.

Do wymienionych czterech czynni-
kéw wypada doda¢ pigty: panstwo,
w okresie, o ktérym mowa, ograni-
czajace swa role do dziatania posred-
niego, narazie bowiem stwierdzi¢ mo-
Zzna jedynie przebtyski idei teatru
panstwowego.

Taki, na owych pieciu zywiotach
wspierajacy sie ukiad sit trwat do
Wielkiej Wojny. Gdy z czasem zycie
wyeliminowato z niego teatry dwor-
skie, pozostaty juz tylko cztery, ktére
sprowadzi¢ mozna jeszcze do trzech
nastepujacych: 1 panstwo, 2. samo-
rzad, 3. inicjatywa prywatno-spote-
czna. Te trzy ostateczne elementy
wszelkiej nowoczesnej polityki tea-
tralnej powotane sg w granicach obec-
nego ustroju spotecznego dowypetnia-
nia ptynacych z programu tej polity-
ki zadan.

Jaka w praktycznem zastosowaniu
kazdemu z nich przypas¢ powinna rola
— o tern poméwimy w artykule na-
stepnym.

M. Rulikowski

KRYTYK
| MUZYCZNY

Zamieszczamy skromny przyczynek, informujgcy o mato znanej karcie
tak wszechstronnej dziatalnosci niedawnego Jubilata, dostojnego Prezydenta

Republiki Czeskoslowackiej, T. G. Masaryka —

tycznej i muzycznej.
naczenie T. G. Masaryka jako

krytyka czeskiego zycia spote-

Z
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na polu krytyki drama-
Red.

cznego bylo i jest ogromne. Czeska
krytyka, zwilaszcza w koncu wieku
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XI1X, ulegata w zupetnosci jego de-
cydujgcemu wplywowi.

Zaraz w poczatkach swojej dzia-
talnosci krytycznej zwraca Masaryk
rowniez baczng uwage na literacki
ruch, nietylko czeski, lecz zarazem
Swiatowy, zywo interesuje sie on
wszystkiemi zjawiskami literackiemi;
nie mogt wiec pominaé¢ literatury
dramatycznej.

Masaryk nie byt wprawdzie facho-
wym krytykiem teatralnym, teatr je-
dnak zawsze lubit i lubi, a dramatem
zajmowat sie specjalnie jako krytyk
poszczegblnych dziedzin literatury.

Whkrétce stata sie znang zwilaszcza
dziatalnos¢ krytyczna Masaryka na
tamach pisma ,Czas", przez niego za-
tozonego. Krytyki Masaryka, tu u-
mieszczane, wybijaty sie swojg prze-
nikliwoscig, trafnoscig i surowosciag
sadéw. Szczegdlng uwage czytelnikow
i fachowych krytykoéw czeskich zwro6-
cita na siebie krytyka Masaryka dra-
matu J. Vrchlickiego p. t. ,Wygnan-
cy“, ktérag wydrukowano w pisSmie
tern w 1892 r. pod pseudonimem F. O.
Pisarevskiego. J. Vrchlicky, jeden
z najbardziej cenionych poetéw cze-
skich zesztego wieku, napisat szereg
dramatoéw, chociaz jego tworczosé
dramatyczna nie osiggneta nigdy wiek-
szych sukceséw. Masaryk w ocenie
wspomnianego dramatu Vrchlickiego
wskazal zaraz na jego stabe strony,
Scisle ustaliwszy wartos¢ literacka i
dramatyczng dzieta. Wiemy dzis,
ze ten dramat Vrchlickiego nalezy do
jego najstabszych sztuk, co wnet roz-
poznat Masaryk. Krytyka ta jest
rownoczesnie typowym przykiadem
krytycznej metody Masaryka. Masa-
ryk podaje najpierw tres¢ dzieta, a-
nalizuje dalej charaktery sztuki
Vrchlickiego, zwraca uwage jednak
na ich konwencyjnos¢, chociaz Vrch-
licky stara sie nada¢ im cechy demo-
niczne ; wydaje sad o zasadniczej idei
dramatu, ktéra dla niego nie jest dra-
matyczna; z wielkg realistyczng pre-
cyzyjnoscig udowadnia, ze o akcji
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dramatu decyduja tylko sztuczne efe-
kty, ktore nie majg gtebszej podsta-
wy ani uzasadnienia — efektéw tych
jest wprawdzie wiele, lecz prawdzi-
wej akcji dramatycznej brak. Poro-
wnujac historyczny materjat z trescig
sztuki Vrchlickiego, dochodzi on do
whniosku, ze ujecie faktu historyczne-
go w dramacie Vrchlickiego jest na-
wskro$ fatszywe. Idzie tu bowiem o
materjat pierwszorzednego znacze-
nia, o idee czeskobraterskg, ktora je-
dnak w dramacie Vrchlickiego ginie,
jest niewyrazna, nawet fatszywie zro-
zumiana. Masaryk konczy swoj refe-
rat zyczeniem, aby w Krytyce czeskiej
znalazt sie taki Dobroljubow, ktoryby
uniemozliwit podobng literature.

Z literatury obcej znana jest zwia-
szcza ocena Masaryka ,Fausta“ Goe-
thego w rozprawie ,Faust Goethego:
Nadcztowiek”“ (Nasza Doba, V t.).
Masaryk w rozprawie tej szczegdlnie
porusza zagadnienie tytanizmu Fau-
sta, ktéry to problem go bardzo inte-
resowat. Udowadnia, ze Faust jest
wprawdzie tytanem rozumu, lecz czto-
wiekiem stabym co do serca; jest dzi-
wnem potgczeniem rewolucyjnej filo-
zofji i zycia reakcyjnego. W rozpra-
wie tej objawia sie analityczny i kry-
tyczny talent Masaryka bardzo wy-
raznie.

Poszczegblnych utwordw dramaty-
cznych miat Masaryk sposobnos¢ dot-
kna¢ sie i w innych swoich pracach
literackich. Masaryk potrafi zawsze
okreslié odpowiednio znaczenie
autora i jego dzieta w literaturze cze-
skiej i w rozwoju literatury ogélno-
Swiatowej i odrézni¢ rzeczy warto-
Sciowe od stabych i mniej cennych;
te same cechy majg réwniez jego sa-
dy o dzietach i autorach dramaty-
cznych.

»Zatuje, ze nie jestem muzycznie od-
powiednio wyksztatconym, abym mogt
niemieckiego ducha S$ledzi¢ w tym
Swietnym szeregu wielkich muzykéw
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— Bach, Haendl, Gluck, Haydn, Mo-
zart, Beethoven i t. d.”.

Muzyk i socjolog przeczyta nape-
wno te stowa Masaryka w ,,Rewolucji
Swiatowej” z zalem, poniewaz Masa-
ryk w Kilku wzmiankach o muzyce
w swych pracach okazat juz przed
kilkunastu laty nadzwyczajng bys-
tro$¢ umystu i krytyczng zdolnosé a-
nalizy i objasnienia, wyptywajacg nie
z podstaw wyksztatcenia teoretycz-
nego, lecz z niezwyktego intuicyjnego
talentu jego, jako mysliciela, Scistos¢
jego sadoéw stwierdzono niejednokrot-
nie z biegiem czasu i z rozwojem hi-
storji.

Masaryk, chociaz nie miat odpowie-
dniego wyksztalcenia muzycznego,
wskazywat nieraz z krytyczng prze-
nikliwoscig na artystyczne wartosci
poszczegblnych zjawisk muzycznych
i klasyfikowat ich znaczenie i postan-
nictwo w muzyce. Wielki ten mysli-
ciel zostaje w swoich sgdach o muzyce
rowniez wierny swemu hastu z ,Logi-
ki konkretnej”, ze ,doSwiadczenie nie
daje nam ducha czynnego”.

Doswiadczenie muzyczne Masary-
ka jest dwojakie. Przedewszystkiem
jest to empirja uzyskana ze Spiewu i
muzyki ludowej. Z tych form muzyki
Masaryk przechodzi do filozofji arty-
stycznego pogladu ludowego, na kto-
rej to drodze spotyka sie jako filozof
romantyzmu i jego poczatkéw z Her-
derem, rozwijajac w ten sposob jego
zasady ideowe na tle narodowem.

Wychodzac z tego zatozenia, Masa-
ryk objasnia pogladowo psychologje
odrodzenia czeskiego z czasow Kolla-
ra, uczyniwszy to zwhaszcza w ,,Czes-
kiej kwestji”. Trzeba jednak mie¢ na
uwadze, ze element muzyczny jest dla
Masaryka tylko wartoscia estetycznag
bez pogtebionej tresci i artystycznej
formy.

Drugi rodzaj muzycznej empirji
Masaryka jest badawczy; opiera sie
on na czystem wstuchaniu sie vr dzie-
to muzyczne, na niejednej rozmowie
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na jego temat, wreszcie na uwaznem
studjum wskazoéwek swej zony, Ch. G.
Masarykowej, kobiety pod wzgledem
muzycznym niezwykle wyksztatconej.

Masaryk wkrétce uswiadomit sobie
realne wartosci muzyki i domagat sie
socjologicznej parately pomiedzy mu-
zyka a innemi objawami ducha ludz-
kiego wedtug swego syntetyzmu socjo-
logicznego; patrzy on na muzyke, ja-
ko na jeden z waznych czynnikow ca-
tego systemu zyciowego, zadajac
zwlaszcza od miodszych krytykow mu-
zycznych stworzenia socjologicznej
paraleli miedzy muzykg a rozwojem
nietylko artystycznym, lecz narodo-
wym wogdle.

Masaryk dopatrzyt sie ducha mu-
zyki czeskiej szczeg6lnie w B. Smeta-
nie, w ktérym rozpoznat zarazem no-
woczesnego ducha postepowego; dla-
tego tez wystgpit z inicjatywg propa-
gandy dziet Smetany, ktérg zapoczat-
kowata jego zona w niepodpisanych
artykutach na tamach pisma ,Nasza
Doba”. Po uptywie 30-tu lat mogt
stwierdzié Masaryk z zadowoleniem,
Ze jego poglad na Smetane spraw-
dzit sie w catej peini, ze muzyka Sme-
tany przyczynita sie niemato do u-
Swiadomienia i ksztatcenia narodu;
muzyka ta byta jedng z gtéwnych pod-
staw podtrzymywania ducha narodo-
wego w Czechach podczas wojny.

Goracy byt stosunek Masaryka i do
niektérych muzykoéw obcych.

Szczeg6lnie interesowat sie on Bee-
thovenem, ktérego charakter twor-
czosci, glebokos¢ mysli jako muzyka
i filozofa potrafity wywotaé¢ u Masa-
ryka stowa prawdziwego uznania i
szczerego entuzjazmu. Inny jest sto-
sunek Masaryka do Wagnera. Dopa-
truje sie on w nim syntezy dekadencji
i prusactwa, chociaz réwniez w jego
tworczosci muzycznej znajduje wiele
wartosci.

Masaryk zywo sie interesuje takze
tworczosciga muzykéw miodych, kto-
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rzy nieraz styszg niejedno jego stowo
pobudzajace.

Mozna z calg Swiadomoscig powie-
dzie¢, ze Masaryk w dziewigtym dzie-
sigtku wieku XIX, w tym niedoma-

A U T

nany autor dramatyczny napisat
sztuke, ktoérej premjera miata
sie odby¢ w potowie maja.

Przyjaciele ttumaczyli mu, zeby nie
robit gltupstwa.

— Zmituj sie, nie pozwdél marno-
wacl sztuki. Wybory za miesigc, wszy-
scy rozpolitykowani, rozwiecowani,
kto bedzie chodzit do teatru. Przytem
wyscigi i pierwsze upaty. Najfatal-
niejsza pora w roku.

Dyrektor byt zupetnie innego zda-
nia.

— Niech pan nie stucha ghtupstw.
W teatrze niema zlych sezondw. Je-
zeli sztuka sie podoba, péjda, chociaz-
by bylo trzesienie ziemi. Bedg szli ge-
siego srodkiem ulicy, aby im cegty na
teb nie spadatly, a do teatru trafia.

| przytaczal przykiady.

— W roku 1915 na kilka dni przed
wejsciem niemcoéw, na Saski Ogréd
bomby padaty, a w Letnim bylo petno.
Bo Kaminski grat Mandaryna Wu i
sztuka ,chycita“.

Golski nie wiedziat komu wierzy¢
Wahania jego zreszta byly czysto te-
oretyczng przyjemnoscia, bo z chwila,
gdy dyrektor zdecydowal, iz sztuka
péjdzie, to wiadomo byto, ze iS¢ musi.

| poszta. W dniu premjery odby-
wato sie w miescie kilkanascie wie-
coéw i zgromadzen przedwyborczych,
byly awantury i szarze policyjne,
trzydziesci sze$¢ stopni upatu i derby,
a wieczorem o w pot do dsmej gwal-
towna burza z piorunami i oberwa-
niem sie chmury. Mimo to teatr sie
zapeinit do ostatniego miejsca. Dlacze-
go — niewiadomo. Byt to jeden z tych
kapryséw losu, ktére Kkierujg zyciem
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gajacym nawet pod wzgledem kryty-
ki muzycznej czasie, byt duchowym
wodzem réwniez muzyki czeskiej,

B. Vydm

O R

teatru. Sztuke przyjeto owacyjnie, a
podczas antraktéw dochodzity z za
kulis wiesci, ze krytycy sg usposobie-
ni wyjatkowo zyczliwie. Golski cho-
dzit rozpromieniony. Liczyt juz na
piecdziesigt przedstawien, mimo iz w
okresie prob dyrektor nie przewidy-
wat wiecej niz dwudziestu. Pod ko-
niec wieczoru i dyrektor juz dopusz-
czal mozliwosci piecdziesieciu przed-
stawien.

Tymczasem stato sie co$ niespodzie-
wanego w dziejach teatru. Na pie¢-
dziesigtem przedstawieniu bylo tak-
samo petno, jak na drugiem, potem
na setnem znowu komplet. Ludzie w
gtowy zachodzili, czem sztuka Gol-
skiego zdobyta sobie tak publicznosc.
W pomysle do$¢ banalna, miata kilka
dobrych rdl, kilkanascie dobrych dow-
cipéw, nic wiecej. Ale czem zdobyta
sobie publicznos¢ amerykanska sztu-
ka panny Nichols ,,Abies Irish Rose”,
dla ktérej w Ameryce i w Australji
zatozono trzynascie specjalnych tea-
trow? Tam taksamo pomyst jest naj-
banalniejszy, jaki sobie wyobrazi¢
mozna, kilka dobrych rol i kilkanas-
cie dobrych dowcipéw. Widocznie ist-
niejg pozaswiadome przyczyny powo-
dzenia, ktére sprawiaja, ze jakas
rzecz nie posiadajgca wielkiej warto-
sci, gdy ja analizowaé rozumowo, po-
trafi mimo to pociggnac¢ i nieomal do
szalenstwa doprowadzi¢ thumy. Tak
byto ze sztuka Golskiego. Po pierwszej
setce przedstawien miata druga, po-
tem trzecig i nie zanosito sie wcale na
wyczerpanie. Golski doczekat sie jed-
nego z tych powodzen, o jakich auto-
rzy polscy nie $mieli marzy¢ nawet i
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opowiadali sobie tylko jak czarodziej-
skie bajki, ze tam gdzie$s w Londynie
g*rano sztuke przez trzy lata z rzedu,
a w Nowym Yorku przez piec.

Otéz Golski byt tym szczesliwym
wybrancem losu, ktéremu bajka o
graniu sztuki przez kilka lat z rzedu
urzeczywistnita sie w Polsce. Lata
mijaty, a sztuki nie zdejmowano z a-
fisza. Przy koncu trzeciego roku
zwariowat sufler, ale byt juz niepo-
trzebny, bo aktorzy moéwili zupetnie
co innego niz bylo w tekscie. Jezeli
w Polsce na czterdziestem przedsta-
wieniu tekst moéwuony przez aktoréw
mato przypomina to, co napisat autor,
to tatwo mozna sobie wyobrazi¢, co
byto po trzech latach. Mimo to sztuka
nic nie tracita na wartosci, bo jedng z
dodatnich a charakterystycznych cech
polskich sztuk jest takze to, ze nie tra-
0a nic na wartosci, chociaz aktorzy
moéwia co innego. Golski stat sie naj-
bogatszym i najszczesliwszym czio-
wiekiem w Polsce. Nie byto dla niego
rzeczy n udnych i niedostepnych. Miat
najpiekniejsze kobiety, pit najwy-
tworniejsze wina, kupit sobie koo-
peratywne mieszkanie, automobil, byt
na ty z Kornelem Makuszynskim, o-
bliczat, ze gdyby nawet przestat pisac,

JEWREINOW

tc z zastawienia posiadanej bizute-
rji mogt juz zy¢ spokojnie do konca
zycia.

Ale przy koncu czwartego roku
sztuka zaczeta sie wyczerpywac.. W
dni powszednie bywato juz nieraz tyl-
ko po p&t kompletu.

— Za rok bedziemy musieli zdjgé
— przygotowywat dyrektor Golskie-
go.
Golski niezbyt sie srozyt.

— | tak mieliSmy powodzenie.
Whyciggnieto gdzie$ ze skladu ru-
pieci czarng tablice, na ktorej wypi-
suje sie proby i zawieszono ja z po-
wrotem w korytarzu obok garderoéb.
Gdy Golski pierwszy raz przeczytat
zawiadomienie ,jutro o dziesigtej
préba czytana", zrobito mu sie nie-
przyjemnie. Odwyk} od widoku tych
biatych kredowych liter. Od tej chwi-
li czas jak gdyby zaczat przyspieszac
biegu. Golski ani sie obejrzat, gdy juz
byt naznaczony termin nowej pre-
mjery. Wybrat sie na premjere, ale
nie zajrzat za kulisy.

— Swinie sg! — myslat rozgory-
czony. — Mogli jeszcze tydzien mo-
ja sztuke pociggnag.

WI. Perzynski

PO FRANCUSKU

Nicolas Ewreinoff: Le theatre dans Id vie. (Librairie Stock, Paris, 1930).

reinowa nazywnRj g zazwyczaj apo-
-F;:o’rem teatralizacji zycia i jest

0 bezwatpienia
okreslenie tego oblicza duchowego,
jakie sobie pisarz ten w ciggu swej
przeszto 20-letniej dziatalnosci zdo-
byt.

Zaréwno w swych dzietach sceni-
cznych, jak i w wielu tomach swych
rozwazan z teorji teatru, Jewreinow
wystepuje konsekwentnie w roli fe-
nomenologa odwiecznej komedji zy-
cia.

176
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Jewreinow niezachwianie i gtebo-
ko wierzy, ze zycie nasze sta¢ sie mo-
ze w rekach cztowieka materjgtem dla
swoistego ,teatru” i ze ulega¢ powin-
no przemianom — stosownie do wia-
dnej i wolnej ludzkiej woli.

Podtug Jewreinowa, teatr sta¢ sie
moze, powinien i musi — czynnikiem
potegowania w widzach energji zy-
wotnej.

W tym kierunku dziatalnos¢ Jewre-
inowa wigze sie z wielkim odtamem
tworczosci  powojennej, odtamem
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zarliwie propagujacym postulat opty-
mizmu, witalizmu, zywotnej odpor-
nosci na nieprzyjazne zyciu wplywy,
stowem — z Kkierunkiem przyswiad-
czania zyciu.

Obdarzony wielkim talentem djale-
ktycznym, przystosowuje Jewreinow
swa teorje teatralizacji zycia i teatru
do najrozmaitszych koncepcji zycia i
teatru, do najrozmaitszych koncepcji
myslowych, nierzadko luzno zwiagza-
nych z istota zagadnienia.

Jakkolwiekbadz, Jewreinow dzieki
swej dtugotrwalej pracy rezyserskiej,
a przedewszystkiem teoretycznej, jest
jednym z tych ludzi, ktorzy natchneli
twércow nowego teatru rosyjskiego
w kierunku ujawniania coraz to no-
wych mozliwosci inscenizacyjnych i
aktorskich, stowem, w kierunku roz-
woju teatru formalnego.

Dotyczy to zwlaszcza okresu przed
rewolucja rosyjska. Po wybuchu re-
wolucji Jewreinow stat sie jak gdyby
ojcem duchowym zjawiska, ktore
spontanicznie ogarneto Rosje, gdy
Jteatr wyszedt na ulice, a ulica wtar-
gneta. do teatru™.

Istotnie, jak stwierdza jeden z ucz-
niéw Jewreinowa, zagorzaty marksi-
sta, Brukson w studjum swem ,Pro-
bliema tieatralnosti” (Petrograd
1923) — teorja teatralizacji Jewrei-
nowa wytrzymuje wszelkie probierze
wspotczesnej nauki, a realizowana by¢
moze jedynie — jak twierdzi Bruk-
son — przez wysitki zorganizowane-
go proletarjatu, ktéry zdota osiagnaé
koncowy etap rozwoju teatru — w
duchu koncepcji Jewreinowa.

Teorje Jewreinowa triumfujg tez
istotnie w rozwoju rewolucyjnego te-
atru rosyjskiego, ktdry idzie po linji
Jewreinowskich planéw teatralizacji.
Zarowno t. zw. teatry ,dziatan zbio-
rowych", jak i ,rewolucyjno-heroicz-
ne“i wogole cata obecna rosyjska , tea-
trokracja" — zjawity sie w narodzie
rosyjskim zywiotowo, instynktownie,
jako reakcja na rozczarowania poli-
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tyczne, jako odpowiedzZ i ,deska ra-
tunku" na tragicznie ciezkg poprzed-
nig i obecng dole. Zjawity sie olbrzy-
mio masy widzéw rosyjskich, zapet-
niajacych setki teatréw amatorskich,
~Klasowych", studjo, ludowe widowi-
ska i zabawy, zjawit sie ttum, masa
nie, jak dotychczas, pasywna, lecz ja-
ko lud zadny zbiorowej twdrczosci,
stwarzania wlasnego ,teatru dla sie-
bie", zadny gry, zadny przedstawia-
nia radosci, ztudy, zadny ,szczescia
przedstawiania". Miejskie, wiejskie,
fabryczne, wojskowe, szkolne i t. p.
teatry mitosnicze i zawodowe, ktéro
siecig setek tysiecy studjo pokryty ca-
ta Rosje —« oto po Jewreinowsku ste-
atralizowane zycie wspotczesne na-
rodu rosyjskiego, leczacego sie — i
leczonego przez sowieckg wiadze —
Jteatroterapja".

Stusznos¢ tedy Jewreinowskiej te-
orji w swych naczelnych uzasadnie-
niach tgczy sie z tern, co zycie wspot-
czesnej Rosji bolszewickiej na wielkg
skale w czyn wcielito 1).

Trafnie zauwazyt Sergjusz Kula-
kowski (,Teatr", Nr. 8, 1930), ze ,,Je-
wreinow pisywat nie dla literatury,
lecz wylgcznie dla teatru. Z wybu-
chem rewolucji literatura teatralna
odigczyta sie catkowicie od ogdlnego
rozwoju literatury rosyjskiej. Kieru-
jac sie swemi poglagdami, Jewreinow
wystawiat utwory dramatyczne w
stylu improwizacji teatralnych, przy-
czem najpilniejsza uwage za czasow
rewolucji zwracat na sceny masowe".

Autor ,Tego, co najwazniejsze",
»,Okretu sprawiedliwych" i ,Teatru
wieczystej walki" — uczynit jako te-
oretyk zagadnienie teatru zagadnie-
niem zyciowo niezwykle doniostem
nie zas jedynie kwestjg akademickie-
go estetyzmu lub snobistycznej akto-
romanji.3

3 Obszerne omowienie tych zagadnien
ciekawy czytelnik znalezé moze w mojem
studjum o Jewreinowie (Warszawa, 1924,
naktad ,Zycia teatru").
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Jest wiec Jewreinow wyznawcg
swoistej mistyki teatru, ktéra kaze
teatrowi leczy¢ dusze pokolenia, —
ktora sprowadza czar teatru do poje-
cia woli zycia.

Nie nalezy tai¢ relatywizmu tej
fascynujacej teorji; nie ulega wszak-
ze watpliwosci, ze w dzisiejszej epoce
krytyki teatru Jewreinow w niezmier-
nej mierze przyczynit sie do utrwale-
nia wiary w jego wysokie postannic-
two.

Wzglednos$é teoretycznych postula-
tow Jewreinowa, wzglednos¢, nieobca
zreszta zadnej teorji, w niczem nie
umniejsza ich wagi i nie ttumi tego
gorejacego ptomienia czystego uko-
chania sztuki teatru, jakiem promie-
niuje Jewreinow od lat wielu.

To tez wydaje sie stuszne, ze obec-
nie, gdy ,,To, co najwazniejsze'4i ,,0-
kret sprawiedliwych” grane byly na
scenach amerykarskich, francuskich,
wioskich, niemieckich i t. d. ukazat
sie w Paryzu tom tlumaczen teorety-
cznych pism Jewreinowa.

Tom ten, ujety w 3 czesci: teorety-
czng, pragmatyczng i praktyczna, ze-
stawia wiekszos¢ artykutdéw z ,Tea-
tru jako takiego" i ,Teatru dla sie-
bie", dajac przejrzysta catos¢ teo-
retycznych postulatéw Jewreinowa w
dziedzinie teatralizaciji.

Dzieki przektadowi francuskiemu
prace Jewreinowa zostaly usystema-
tyzowane jako ~fenomenologja
teatru”. Leitmotiwem ich jest oczy-
wiscie: teatr jako wszechprzeni-
kajacy element zycia, wyjasnienie du-
cha teatralnosci, przesycajacego catg
przyrode, poczynajac od maskarady
roslinnej az do najwyzszych form
kultury.

Oczywiscie cata ksigzka podkresla
wyzyskanie tej woli teatru w nas —
dla zycia.

Dobrze sie stato, ze czytelnik za-
chodnioeuropejski dzieki przektadowi
francuskiemu zapozna sie blizej z
pracami teoretycznemi Jewreinowa i
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wyrobi sobie bezposrednio pewien ca-
toksztatt poje¢ o tym Swietnym pisa-
rzu i znakomitym dziataczu teatru.

Doda¢ tu musze, ze przektad polski
pism teatralnych Jewreinowa spoczy-
wa w rekopisie u jednego z wydaw-
cow od lat przeszto dwu i ze wybor
artykutdw dokonany zostat na mocy
osobistego porozumienia podczas po-
bytu Jewreinowa w Warszawie w ro-
ku 19%5 i mojej bytnosci w Paryzu w
roku nastepnym.

Moze przektad francuski skioni i
zacheci do wydania wreszcie i pol-
skiego ttumaczenia wyboru pism teo-
retycznych Jewreinowa.

Eugenjusz Swierczewski

~NAJWAZNIEJSZE PRADY WE
WSPOLCZESNEJ POLSKIEJ
SZTUCE REZYSERSKIEJ"F

T ako osobna odbitka ze ,Slawische Rund-
I schau“ ukazat sie pod powyzszym tytu-
tem szkic w jezyku niemieckim Wiadystawa
Zawistowskiego.

Rzucona na szerokie tto europejskie, wni-
kliwa praca dr. Zawistowskiego jest zaj-
mujacem studjum o polskiej sztuce rezy-
serskiej, tern cenniejszem, ze napisanem po
niemiecku, a wiee dostepnem dla szerokiego
ogbétu zagranicg, interesujgcego sie sprawa-
mi teatru, a mato uswiadomionego co do
spraw tych w Polsce.

Autor podnosi zastugi na polu rozwoju
sztuki rezyserskiej w Polsce Teatru Pol-
skiego, nie szczedzac uznania dla pracy war-
szawskiej ,Reduty” i Teatru im. Bogustaw-
skiego przy wprowadzeniu najnowszych me-
tod techniki aktorskiej w zwigzku z ultra-
modernistycznemi pradami rezyserskiemi.
Cytuje zreszta objektywnie ciekawsze in-
scenizacje we wszystkich teatrach, dajac cu-
dzoziemskiemu czytelnikowi petny obraz na-
szego zycia teatralnego.

Jako punkty zwrotne dla poszczego6lnych
metod inscenizacyjnych wyréznia p. Zawi-
stowski m. in. dwa przedstawienia Teatru
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Polskiego: ,Nieboskiej Komedji“ i ,Ham-
leta”.

Na zakoriczenie autor poswigca specjalna
uwage inscenizacjom dramatow Wyspian-
skiego, poczynajac od przedwojennego ,We-
sela" w rezyserji Osterwy az do ,Lelewela"
w Teatrze Narodowym, rezyserowanego
przez Chaberskiego.

Ciekawg i pozyteczng prace d-ra Zawi-
stowskiego ilustruje 7 zdje¢, wsréd nich z
Teatru Polskiego sceny z ,,Nieboskiej Kome-
dji" Krasinskiego i ,Mitosierdzia" Rostwo-
rowskiego.

P. HENRI DE MONTFORT
O TEATRZE POLSKIM

nany publicysta francuski, wspoétpra-
Z cownik paryskiej ,Comoedii", p. Henryk
de Montfort, wyglosit niedawno w Pary-
Zzu odczyt o teatrze polskim, zorganizowany
przez ,1Association Philomathigue", pod
przewodnictwem p. Zygmunta L. Zaleskie-
go, z udziatem p. radcy Neumana, jako
przedstawiciela Ambasady Polskiej w Pa-
ryzu.

Wobec licznej i doborowej publicznosci p.
de Montfort, na podstawie zrodtowo opraco-
wanego materjatu, roztoczyt barwny obraz
teatru w Polsce i przedstawit poszczegéline
fazy jego rozwoju, poczynajac od ,Odprawy
postéw greckich” Kochanowskiego, poprzez
Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego,
poprzez Fredre i Wyspianskiego, az do dni
dzisiejszych.

Odczyt ilustrowaty recytacje poszczegél-
nych scen z ,Odprawy postow greckich",
LLilii  Wenedy", ,Nieboskiej Komedji",
,Slubéw Panienskich" i ,Wesela", pieknie
przettumaczonych przez p. Guillot de Saix,
w wykonaniu ttumacza oraz pp. Jana Mar-
chat'a z Komedji Francuskiej, Dagmary
Gerard, Lucjanny Godet i Filipa Jallot.

Jak Swiadczg glosy prasy paryskiej, od-
czyt pana de Montfort spotkat sie z bardzo
gorgcem przyjeciem ze strony publicznosci
i byt dla Paryza pewnego rodzaju rewela-
cja.
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FIASKO MEYERHOLDA
W B ERLI NI E

0 nieudanych przedstawieniach swoje-

go teatru v Berlinie, o czem Informo-
walisSmy w numerze poprzednim, Meyer-
hold sprébowat szczescia w charakterze pre-
legenta, wygtaszajgc odczyt p. t. ,Moj sy-
stem".

Odczyt ten, wyznaczony akurat na Wiel-
ki Pigtek, zostat poczatkowo zabroniony
przez policje. Nastepnie zakaz cofnieto i Me-
yerhold wygtosit swojg prelekcje w teatrze
~ara Schiffobauerdamm®.

Jak Swiadczy ponizsza, wrecz druzgocza-
ca notatka w ,Berliner Tageblatt", piéra
najwybitniejszego wspoiczesnego krytyka
niemieckiego, Kerra, odczyt gtosnego ,refor-
matora" teatru skonczyt sie kompletnem
fiaskiem.

».Meyerhold — pisze Kerr — usitowat na-
prézno zatuszowaé porazke, odniesiong w
Berlinie, za posrednictwem odczytu (,Mdj
system" w teatrze ,am Schiffoauerdamm,
organizacja ,Miedzynarodowej Trybuny"),
w ktérym starat sie ostoni¢ komizm swego
przezytego stowarzyszenia gimnastycznego
przez zarzuty, skierowane w strone krytyki.
To mu nic nie pomoze. Pozostanie on ty-
pem staro$wieckim, powleczonym wspbtczes-
nym pokostem. Reakcjonista ze zwodniczym
szyldem...

Co sie tyczy rezyserji tej nieudanej im-
prezy, to stata ona na poziomie inteligen-
cji jego przedstawien".

Krétko, ale wymownie!

KiEDRZYNSKI WE WLOSZECH

statnio ukazata sie we Wioszech w wy-
daniu ksigzkowem, przettumaczona
przez Leonarda Kociemskiego, koinedja
,Nie trzeba sie niczemu dziwi¢" Swietnego
autora granej z wielkiem powodzeniem w
Teatrze Matym komedji ,Piorun z jasnego
nieba", Stefana Kiedrzynskiego.
Prasa wloska przyjeta nader zyczliwie
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ksiazke naszego autora. Szczegblnie przy-
chylne oceny znajdujemy w codziennem pis-
mie rzymskiem, wychodzacem w jezyku
francuskim p. t. ,LTtalie", w najpowaz-
niejszym porannym organie rzymskim Il
Messagero", wreszcie w bolonskiem Il Re-
sto del Carlino della Sera“.

+sTEATR" W PRASIE
Z AGRANICZNE/]

oraz czesciej spotykamy sie w prasie
C zagranicznej z przedrukami, wzgl.
omoéwieniami artykutow ,Teatru".
Specjalnie zywe zainteresowanie wywo-
tat artykut p. E. M. Schummera o teatrze
litewskim, umieszczony w numerze marco-
wym naszego pisma.
M. in. przedrukowaty go w catosci: pra-

skie ,N arodni Divad?1lo" i
rzymskie LIl Messager o"
Praskie ,C es ke S 1lov 0o dato

notatke & artykule p. B. Vydry p. t ,No-
woczesny dramat czeski na scenie polskiej",
z tegoz numeru ,Teatru".

S EZ ON LETNII

POLSKIEGO

ajwybitniejsza nowoscig sezonu obec-
N nego w Paryzu byla nowa komedja
Bourdeta p. t. ,Sexe Faible". Komedja ta.
grana od szesciu miesiecy, jest satyra na
zycie wspotczesne Paryza, satyrg, majaca z
jednej strony na celu wyszydzenie miedzy-
narodowego paryskiego zycia, ktére zawojo-
wato swoim krzykiem, szwargotem i dola-
rami rasowa Francje, z drugiej — pokaza-
nie a rebours takiego uktadu stosunkéw
rodzinno-spotecznych, w ktérym kobiety sg
picia mocng, a mezczyzni picig staba.

Aczkolwiek zycie nasze dalekiem jest, na
szczescie, od tego, eo sie dzieje w dzisiej-
szym Babilonie — Paryzu, to jednak w ko-
medji Bourdeta jest tyle elementéw czysto
artystycznych i komedjowych, ze znajda
one prawdopodobnie w duzym stopniu wy-
czucie i wsréd publicznosci warszawskiej,
ktéra ,Stabg pte¢" ujrzy w Teatrze Polskim
przed innymi teatrami europejskimi (poza
Francjg), tak, jak to byto i z ,Ostatnig No-
woscig" tego samego autora.

Na potowe czerwca Dyrekcja przygotowu-
je wznowienie ,Artystéw" ze Stefanem Ja-
raczem i Marja Modzelewska. Serja przed-
stawien tej niezwykle powodzeniowej sztu-
ki, ktoéra w jesieni zdobyta rekordowy suk-
ces, zostata przerwana w catej petni ,kom-
pletéw" wobec koniecznosci wyjazdu Jara-
cza na wystepy do Krakowa.

Wreszcie na poczatku lipca ukaza sie styn-
ne ,Przygody Dzielnego Wojaka Szwejka"
w ukfadzie scenicznym Marjana Hemara,
z Jaraczem w roli tytutowej. Przektad tej
sztuki zostat juz w zesztym roku sporzg-
dzony dla Dyrekcji Teatru Polskiego przez
Jozefa Wittlina, a inne teatry polskie, ktd-
re jg graty, korzystaty z tego wiasnie thu-
maczenia.

~PAPAL W TEATRZE MALYM

ezon letni Teatru Matego rozpocznie sie
S znang komedjg de Flers‘a i Caillavet'a
p. t. ,Papa" w niezwykle interesujgcej ob-
sadzie, gdyz role tytutowag grac¢ bedzie Je-
rzy Leszczynski. Ta zapowiedz juz wystar-
czy, by obudzi¢ dla komedji jak najwyzsze
zainteresowanie, szczeg6lnie, ze i inne role
beda miaty wybitnych przedstawicieli w ta-
kich artystach, jak pp. Romandwna, Jar-
kowska, Daczynski, Fritsche i Stanistawski.

Sztuke rezyseruje Jerzy Leszczynski.
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njitsz Swierczewski, Mieczystaw Treter, Andrzej TretiakRruno W'inaWer, R> Vydra,
Adam Eagoérski i inni.

Prenumerata tylko roczna: 6 =zt Numer pojedynczy: 60 gr.
Redakcja: Sekretarjat Teatru Polskiego (tel. 130-/0).
Administracja: Swietokrzyska 17 m. 8 (tel. 66~66).
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WYDAWNIC TWO

F. HOESICK

- WARSZAWA --

BOY-ZELENSKI

FLIRT Z MELPOMENA
Wieczor 6smy zt.

GRUBINSKI WACLAW

W MOIM KONFESJONALE zt.

KOTARBINSKA LUCYNA
WOKOLO TEATRU zt.

LORENTOWICZ JAN

DWADZIESCIA LAT TEATRU. | zt. 12.

DWADZIESCIA LAT TEATRU. Il

WKRO TCE
UKAZA SIE Z DRUKU:

KIEDRZYNSKI STEFAN

TEATR (Wino, kobieta i dancing, Powrdt do
grzechu, Mito$¢ bez grosza)

RITTNER TADEUSZ

UTWORY DRAMATYCZNE

Tom Il. Odwiedziny o zmroku, Gtupi Ja-
kob, Don Juan, Cztowiek z budki suflera.
Tom I111. Lato, Wilki w nocy, Ogréd mio-
dosci.
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CENA NGO GROSZY

Zaktady Graficzne Pracownikéw Drukarskich Warszawa Nowy-tSwiat >54, tel. 10-5G i 242-40
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