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B E N J

O N S O N

(Z powodu wystawienia ,Volpone*).

enesans ogarngt Anglje na krét-

ko. Przyszedt pézno, ku samemu
koricowi XVI-ego wieku, poézniej niz
renesans francuskiej Plejady i rene-
sans naszej Odprawy Postdow.
Przyszedt p6zno i odrazu przemienit
sie w barok. Shakespeare jeszcze do
Hamleta tkwi w Sredniowiecznym
pogladzie na Swiat, pieknym pogla-
dzie, ze zycie sklada sie z obowigz-
kéw; w Hamlecie (1601) prze-
chodzi kryzys obowigazku w stosunku
do praw jednostki, ktdre renesans
rzucat jako hasto, i po kilku trage-
djach o zmieszanych elementach S$re-
dniowiecznych i renesansowych, z
wyjatkiem jednej czysto renesanso-
wej tragedji o Antonjuszu i Kleopa-
trze, przechodzi do baroku ostatnich

sromanséw", do Powiesci Zi-
mowej i Burzy. Bezposredni
jego wielki poprzednik, Krzysztof

Marlowe, zyje za krétko, aby w petni
rozwingé¢ typ renesansowej tragedji,
zapowiadanej wspaniale w Tamer -
lanie (1587), gloszagcym machia-
velistyczng ideje przepychu wiadzy.
Tragedja zycia, potezniejsza niz tra-
gedja sceny, postanowita w zywocie
Marlowe'a zawrze¢ jeden z najwa-
zniejszych motywow renesansowej
twoérczosci: ironje — i nakazata, aby
Marlowe, chwalca potegi wiadzy, nie-
uznajacej roznicy w Srodkach dla za-
pewnienia sobie blasku, zgingt w
kwiecie wieku od skrytobdjczej dtoni
oficjalnych mordercéw, nastanych
przez rzad krélowej Elzbiety. Potrze-
ba byto siedmdziesieciu.lat, aby ideje
renesansu wiloskiego przedarty sie
przez zamet walk religijnych i odme-
ty religijnych polemik do zycia du-
chowego Anglji. A kiedy to nastgpi-
to, Wiochy zabrnety juz daleko w ba-
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rok i sielanka wiloska sceniczna, naj-
typowszy moze kwiat baroku, czaro-
wata juz swym niezdrowym zapachem
zmystoww P asterzu Wiern ym
Guariniego i Tassowskim A my n-
tasie

To tez barok wkroczyt tuz za rene-
sansem do Anglji, kiedy zapory reli-
gijnych wasni ustgpily, i tragedja
bezposrednio poszekspirowska (pier-
wszy okres twdrczosci Fletchera,
Beaumonta, Massingera, Webstera,
towarzyszacy ostatnim latom pracy i
zycia Shakespeare'a), jest par ex-
cellence barokowa przez podkre-
Slanie patologji namietnosci, przez e-
lement nerwowego niepokoju, przez
brak moralnej ostoi zyciowej wsku-
tek pustki ideatu, poswieconego na
rzecz przemocy pasji. Jedynym przed-
stawicielem czystego renesansu w ca-
tej prawie jego pelni jest Ben Jon-
son. Bujny przebieg zycia i ironicz-
ny poglad na zycie, pogardliwy sto-

sunek do romantycznej literatury
wspotczesnej i tworcze nasladowanie
artystyczne wzoréw  klasycznych,

Swiadoma teorja w literackiej pracy,
mitos¢ do ksigzek i troskliwa dbatosé
0 przechowanie w druku swych dziet
(co wywotywato nawet zgorszenie),
zwady plyngce z zazdrosci o przodu-
jace stanowisko na dworze w spra-
wach sztuki i reagowanie wierszami
na niepowodzenie sceniczne, pisanie
sztuk teatralnych dla wytoczenia na
forum publiczne swych literackich
ktotni z rownoczesng dla tej publicz-
nosci pogardg i z szeregiem swietnych
przyjazni z kongenjalnymi autorami
dramatycznymi, co za jego ,synow"
sie uwazali, a nadewszystko ostra,
nielitosciwa satyra wad ludzkich,
charakteryzujg go jako znakomitego

TEATR Nr. 8



reprezentanta angielskiego renesan-
su.

zycie Ben Jonsona byto bujne. Do
kazdej postaci historycznej przylgnie
zawsze jaki$ obraz z jednej jedynej
chwili zycia, ktéry nam przestania
caly przebieg zywota —czesto fatszy-
wie. Do Jonsona przywarto w ten
spos6b pordwnanie jednego z jego
pierwszych biograféw, Fullera, poroé-
wnanie z ciezka, bogato zatadowang
hiszpanska galera, niezwrotng i nie-
zreczng w odpieraniu atakéw zwinne-
go i ruchliwego statku angielskiego,
symbolu Shakespeare'a. Odnosi sie
ono wprawdzie do utarczek literac-
kich na wesoto na stawnych zebra-
niach ogromnej, zaiste, kompanji po-
etéw elzbietanskich w gospodzie ,Pod
Syreng", ale element fizycznego wy-
gladu jest tuinnuendo zawarty.
Jednak ten wielki korpus wazacy ok.
130 kg w po6zZniejszych latach, byt w
mitodosci swojej tylko wysokim, ale
niezmiernie  chudym  osobnikiem,
ktéremu na ruchliwos$ci nie zbywalto.
Ten wzrost, ta chudos¢ i stawna nie-
gtadko$¢ cery, zanotowana nawet
charakterystycznie na portrecie, nie
pozwolity mu na wybicie sie na des-
kach sceny jako aktorowi. Bo nor-
malnym przed r. 1600 biegiem rzeczy
autor dramatyczny wkraczat do prze-
znaczonej sobie krainy dramaturgji
jedyng naturalng droga, t. j. poprzez
sceng, jako aktor i przerabiacz sztuk
cudzych, wczesniejszych, nieodpowia-
dajgcych juz budowg gustom szybko
rozwijajacej sie w tym renesanso-
wym okresie publicznosci angielskiej.
Ciekawe, coby tez Ben Jonson, tak
dumny z konstrukcji swych komedyj,
powiedziat na widok przerébki swego
V olpone! Czyby nie uznat prze-
tamania kregostupa swej sprawiedli-
wosci scenicznej za dowod, ze miat
prawo do swej satyry na ludzi, zmie-
niajacych tylko formy zla, nie jego
nature?

Nieodrazu znalazt Ben Jonson dro-
ge do artystycznego wypowiedzenia
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swego satyrycznego na ludzko$¢ po-
gladu. Urodzony jako pogrobowiec
duchownego kalwiriskiego, z rodziny
z potudniowej Szkocji, osiadlej Swie-
z0 w Londynie, pracowat w wczesnej
miodosci przy ojczymie, majstrze mu-
rarskim, jako jego pomocnik. Nie-
mniej jednak odebrat doskonate wy-
chowanie klasyczne w $redniej szkole
Westrninster School, pod kierunkiem
stawnego historyka, Camdena, dozy-
wotniego potem Benjamina przyja-
ciela. Wedtug legendy Camden miat
postyszeé, jak miody Ben, juz wycho-
wanek nizszej szkoty, powtarzat w
czasie roboty gtosno taciniskie wiersze,
i wzigt go do siebie za ucznia. Ten
rys humanistycznego pedantyzmu (bo
czyz nie wiasciwiej brzmiatyby w li-
stach miodego chtopca urywki z po-
pularnych ballad, tak obfitych w tym
czasie?) i rys pychy, chcacej epato-
wac publicznosé, sa tak charaktery-
styczne dla Bena, iz pozwalaja na
przyjecie anegdoty za prawdziwg. Le-
genda bowiem umie wyluska¢ istotng
tres¢ duszy ludzkiej, bedgc symbolicz-
nem ujeciem w anegdote opinji bez-
posredniej — a ta przeciez w tensam
humanistyczno - pedantyczny i rene-
sansowo - pyszny spos6b uchwycita
poete w lapidarny napis na jego gro-
bowcu w ,kacie poetow“ w Westmin-
ster Abbey: ,O Rare Ben Jonson!”.

Po skonczeniu jednak szkoty ,rzad-
ki“ Ben nie mogt iS¢ dalej za swem
ulubionem studjum i znowu kiadt ce-
gty do pionu. Zawéd ten wydawat mu
sie hanba — rzucit go i zaciggnat sie
do wojska. Kilka lat spedzit w Nider-
landach, gdzie Elzbieta prowadzita
niefortunng podjazdowg wojne prze-
ciw Hiszpanom. Przyszly tworca sze-
regu satyrycznych sylwetek typu m i-
les gloriosus nabywatl w ten
sposob prawo zyciowe do ironji wo-
bec samochwatdéw i tchérzow; niedo-
la™prostego zotnierza i inwalidy prze-
brzmi tez czasem w jego komedjach
zywym glosem skargi, ptynacej z
przezy¢ samego tworcy. Powrdcit z
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tej wyprawy wojennej jako dwudzie-
sto — czy dwudziestojednoletni mio-
dzieniec. Po kilku latach nieznajomo-
Sci jego zycia spotykamy go jako a-
ktora w r. 1597. W nastepnym roku
grane sa jego dwie pierwsze sztuki.
Jedna z nich The Case is Al
tered jestjeszcze dawniejszg i nie
samodzielng praca, nap6t romantycz-
ng przerobkag motywow Kklasycznej
komedji Plauta, druga Every M an
in His Humor jest waznym
momentem w historji literatury an-
gielskiej. Jestto pierwsza teoretycz-
nie przemyslana w swej konstrukcji
komedja, zbudowana na ustosunko-
waniu wzajemnem szeregu typow.
Tej teorji, opartej na poprzednich
renesansowych rozwazaniach (Scali-
ger, Sidney, Heinsius) a wycienio-
wanej w przedmowach i krytycznych
zapiskach samego autora, poswiecit
Jonson calg swa twérczos¢. Nie akcja
zwlaszcza akcja romantyczna, pole-
gajacana qui pro g uo, niespo-
dziewanych spotkaniach, nieprzewi-
dzianych weztach  pokrewienstwa,
przypadkowych przeszkodach z ze-
wnatrz, ma by¢ trescig komedji, obli-
czonej na rozémieszenie widzéw, bez
poruszenia w nich struny powaznej
zadumy nad psychologjg indywiduum
ludzkiego, ale ta psychologja wiasnie
ma by¢ jej punktem centralnym. Ko-
medja, anatomizujgc na naszych o-
czach dusze jednostek, ma nas po-
uczy¢, jak wykonywac auto - analize
moralng i jakiemi drogami dazy¢ do
samowychowania etycznego. Ma za-
tem tensam cel, co i tragedja, ma nas
uczyc¢. Tylko ze tragedja uczy nas
pogladu na zycie i Swiat, komedja za$
uczy nas pogladu na nas samych, ja-
ko czynnikéw zycia bezposrednio nas
otaczajacych. Réznorodnosé typéw
polega na rozmaitym ukiadzie czte-
rech zasadniczych ,wilgotnosci'4 (hu-
mordw) : krwi, zokci, flegmy i czar-
nej zékci (melajna chole). Predomi-
nancja jednej z tych wilgotnosci lub
uktad ich specjalny stwarza charakte-
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rystyczne zjawisko danego indywi-
duum, reagujace na podniety zycio-
we wedtug linji zasadniczego nasta-
wienia. Nie mozna oprzeé sie wraze-
niu, ze to medyczne ujecie psycholo-
gji w okresie renesansu nie odbiega
wiele w swej istocie od najnowszego
dzisiaj kierunku w psychologji, be-
hayioryzmu, ktory w czynach cztowie-
ka widzi tylko reakcje fizjologiczne,,
chemiczne, fizyczne gruczotéw, ner-
wow, miesni. | jak wyznawca tego
dzisiejszego Kkierunku napewne nie-
bytby zdolny do napisania komedji,
ktéraby potrafita wywota¢ w nas in-
ne wrazenie niz to, ze mamy przed
oczami przykre marjonetki, tak i te-
orja komedji typéw w ujeciu Ben
Jonsona byla w samej swej tresci nie-
ptodna. To tez szkoty Ben Jonson nie
stworzyt. Sam jednak stworzyt sze-
reg arcydziet. Wartosé ich przeciez
nie polega na Scistem przeprowadze-
niu zasady, lecz na Smiatym rysunku
komedjopisarza, ktory nie wahat sie
stawac¢ na samej granicy karykatury
dla osiggniecia wyrazistosci konturu.
Warto$¢ ich nie polega na bardzo
zrecznie ukladanej akcji, (bedacej za-
wsze oryginalng wiasnoscig Jonsona),.
gdyz stuzy ona jedynie jako reflekto-
ry do wydobycia wszystkich zatomoéw
moralnych ,typu”, ale na prawdzie
zycia, ogladanej przez satyryka — to
prawda, — lecz przez satyryka, kto-
ry od zycia nie stronit, brat w niem
udziat, cierpiat wiele i stawiat opor.
Niewiele tylko kochat. Jedynym nie-
mal wylewem uczucia w jego twor-
czosci jest krétki wiersz na zgon sie-
dmioletniego synka, takze obarczony
pewng doza skromnej pychy. Niema
tez dlatego w jego komedji postaci
kobiecych, ktoreby byty zywe i
wdzieczne i pociggaty ku sobie oczy
i serca, jak przebogaty orszak szek-
spirowskich Helen i Hermion, Roza-
lin i Celij, Wiol i Beatrycz.

Pierwszy sukces sceniczny przyno-
si Ben Jonsonowi kiopoty. Dotychczas
pracowat dla trupy Lorda Admirata,
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ale, poktéciwszy sie z przedsiebiorca
Henslowem, co byto zapisane w gwia-
zdach wobec porywczosci autora a
checi wyzysku ze strony scenicznego
maklera, przeszedt do rywalizujacej
kompanji Lorda Podkomorzego. Po
niewczasie spostrzegt Henslowe swo-
ja strate i, chcac usung¢ autora, kté-
ryby mégt szkodzi¢ swoim progra-
mem jego interesom, (trupa Lorda
Podkomorzego liczyla, tez do swoich
akcjonarjuszéw i dostawcow wielkie-
go juz wtedy Shakespeare'a), nastat
nan oddanego sobie aktora, Gabrjela
Spencera. Doszio do pojedynku, w
ktérym Jonson zabit niedawnego to-
warzysza. Z trudem unikngt Jonson
szubienicy. Przezycie musiato by¢ sil-
ne. Podktad powagi w jego komedjach
ma niezawodnie swe zrodto w oczeki-
waniu na $mieré¢ ze strony miodego
cztowieka, Swiadomego Swietnej za-
powiedzi literackiej. Uratowat go na-
ciggniety przywilej umiejetnosci czy-
tania, t. zw. the benefit of
clergy. Ale i ztos¢ ludzka, przy-
czyna jego leku i grozy, musiata wy-
wrze¢ swoOj wplyw i poglebi¢ saty-
ryczny poglad na stosunki ludzkie. W
wiezieniu, jak sam opowiada, prze-
szedt na katolicyzm; ale katolicyzm
nie nadawat sie do jego charakteru i
po dwunastu latach przynalezenia
doni, raczej pewnie z uporu jak prze-
konania i potrzeby, Jonson powrdcit
do wiary anglikanskiej.

Wiezienie to nie bylo zresztg ani
pierwszem ani ostatniem. Na dwa la-
ta przedtem zapoznat sie z niern, are-
sztowany jako aktor za udziat w wy-
stawieniu. ostrej satyry politycznej
Tomasza Nasha Wyspy Pséw,
w 1603 aresztowano go za wystawie-
nie wiasnej jego tragedji S e j a-
nus, ktdrg uwazano za propagande
papizmu i podburzanie do rokoszu, w
nastepnym roku za udziat w autor-
stwie w komedji obyczajowej E as t-
w ar d Ho!, zawierajacej aluzje
do inwazji Szkotéw na dworskie sta-
nowiska nowego krola Anglji, Jako-

Nr. 8

TEATR

ba I, syna Marji Stuart. Jeszcze je-
dno poézniejsze aresztowanie byto tyl-
ko omytka policji, ale te dwa, z roku
1603 i 1604, grozity powaznemi kon-
sekwencjami, i tylko pozyskane juz
dla siebie wzgledy krola i krdlowej,
jako dostawcy ,masek" na przyjecia
dworskie, odsunety wiszace nad poetg
chmury. Bo oto Ben Jonson, satyryk
z przekonania o koniecznosci refor-
mowania spoteczenistwa, szukal upu-
stu dla poetyckiej strony swej natu-
ry i tam, gdzie z czystem sumieniem
maégt zabraé sie do tworzenia ,sztuki
dla sztuki", pisze piekne w pomystach
i budowie stroficznej $piewane i de-
klamowane balety; stroi je w moty-
wy i aluzje, czerpane obficie z boga-
tego skarbca swej humanistycznej
wiedzy i pozwala nawet satyryczne-
mu swemu usposobieniu przetwarzac
sie w czystg sztuke w postaci ,anty-
masek", opracowujacych zasadniczy
temat ,maski" w sposéb groteskowy
Zz uzyciem motywu brzydoty, jako
kontrastowego szczegétu. Réwnolegle
do wielkich komedyj spotecznych:
Volpone (1605), Epicoene
(1609), Alchemik (1610), Jar-
mark na sw. B.arttomie-
ja (1614), — szeregu przerwanego
tylko niezbyt udang tragedjg Katy-
lina (1611) z postacia Juljusza Ce-
zara, jako zadnego wiadzy demago-
ga, niedbatego o dobro ojczyzny, —
idg rok po roku dworskie ,maski".
Do triumfow miesza sie i tutaj kro-
pla goryczy. Kiedy po pierwszych
dwoch, programowych, sztukach ko-
medji humoréw (E very Man
in His Humour i Every
Man out of His Humour)
podniosty sie protesty ze strony ko-
medjopisarzy romantycznych, Jonson
poswiecit gorgcej zwadzie dwa utwo-
ry literackie: Cy nthia's Re-
vels (1600) i The Poetaster
(1601) i odniést nad przeciwnikami
zwyciestwo. Teraz jako twoérca ma-
sek musi walczy¢ z potezniejszym
wrogiem. Jest nim. genjalny dekora-
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tor i architekt, Inigo Jones, o miesza-
nej krwi angielskiej i wioskiej. W
maskach, odgrywanych przez krolo-
we i jej dworzan i damy dworskie
kostjurny i dekoracje byty réwnorzed-
nym z poezja czynnikiem artystycz-
nym. Ale dwaj wspoétpracownicy nie
umieli sie utrzymaé¢ na ptaszczyznie
wspoétrzednosci — kazdy chciat zdo-
by¢ pryncypalne miejsce dla swoich
kreacyj, stad kiotnie i zatargi, uwien-
czone zwyciestwem dekoratora. Smu-
tng zemstg byto wysSmianie triumfa-
tora w przerobionej wczesniejszej ko-
medji ATale of the Tub
(Brednie). Ale koniecznos¢ rywali-
zacji sprawita, ze ,maski“ te nie sta-
bng w inwencji i wyrazie takze w pdz-
niejszym okresie twdérczosci Ben Jon-
sona, kiedy komedja nie chce juz stu-
cha¢ piéra zmeczonego zyciem pisa-
rza, udreczonego brakami finansowe-
mi, rozbolatego strata cennej bibljo-
teki w pozarze 1623, przygtuszonego
pewno najbolesniejszym momentem
zycia: jego komedja Nowa Go-
spoda czyli Lekkie Ser-
c e zostala wygwizdana przed kon-
cem przedstawienia (1629). Byta to
jednak stuszna kara ironji losu. Ben
Jonson prébowat w niej wyrwac sie
z zakletego kota swojej teorji kome-
dji typéw i zboczyt na teren komedji
romantycznej, z ktdérej tak natrzasat
sie na poczatku swej kampanji lite-
rackiej przed laty trzydziestu. Ale
pomimo kleski i na tern polu zdo-
byt potem triumf, cho¢ niepetny.
Przygotowany pracg nad maskami,
stworzyt najpiekniejszg angielska sie-
lanke sceniczng The Sad Shep-
h e r d, niestety nieskonczong. Te-
mat wziagt do niej z najbardziej wro-
stego w angielska glebe podania o Ro-
binie Hoodzie i tak na tle angielskie-
go folkloru stworzyt ,anticlimax“ ro-
mantyczny do realistycznego obrazu
wspétczesnego zycia angielskiego, za-
wartego taksamow V o 1lpon e pod
maska stosunkéw wioskich, jak w in-
nych komedjach juz wprost angiel-
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skich, kulminujacych w barwnym
przekroju zycia, ujetego jako jar-
mark intereséw duchowych i kultu-
ralnychw Jarmarku na S$w.
Barttomieja.

Kiedy ustalonemu w swojej chwale
poecie nie grozito juz zadne niebez-
pieczenstwo aresztowania czy zwady
na piesci i kije (bo i tak zdarzato sie
poecie walczy¢ w latach wcze$niej-
szych), potrzeba wytadowania ener-
gji przybrata forme podrézy pieszej
do Szkocji i po Szkocji. Impreza na
owe czasy nietatwa, Swiadczy o po-
trzebie ruchu i o wewnetrznym nie-
pokoju. W czasie tej wycieczki bawit
w goscinie u poety Williama Drum-
monda w majatku jego Hawthorn-
den. Szkocki ,metafizyk"”, lubujacy
sie w rozmyslaniach platonskich, w
cieniach gwiazd i wedréwkach dusz,
patrzyt ze zdumieniem, graniczacem
z przykroscig ne petnokrwistego czto-
wieka renesansu, ktérego pychy, wy-
razajacej sie w lapidarnych krytycz-
nych sadach, nie mogta poja¢ jego
wilasna pycha, kryjaca sie za udang
obojetnos¢ wobec Swiata zewnetrzne-
go, pycha barokowego wykwintnisia.
To tez, zapisawszy caly szereg uwag
krytycznych goscia, ktérym przy-
sztos¢, prawie wszystkim, przyznala
racje, dodaje na koncu jego charakte-
rystyke: ,Jest wielkim mitosnikiem
i chwalcg samego siebie; pogardza i
szydzi z drugich; woli raczej stracic¢
przyjaciela, jak zart; zazdrosny jest
o kazde stowo i czyn swego otoczenia
(zwhaszcza po trunku, ktéry jest je-
dnym z zywiotéw, gdzie sie jego zycie
toczy); ukrywa wady w nim tkwigce,
a chelpi sie z zalet, ktérych nie posia-
da; za nic ma wszystko, czego albo
on sam albo ktory z jego przyjaciot
czy ziomkéw nie powiedziat lub nie
uczynit; jest gwaltownie uprzejmy
lub gniewny; nie dba o zysk tub stra-
te; szuka pomsty, ale jezeli mu daé
zreczng odpowiedz, szuka jej na so-
bie samym®.

Ten szkic, kreSlony na gorgco
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przez zimnokrwistego metafizyka,
trzeba oswietli¢ listem genjalnego,
miodo zmartego w 32-im roku zycia
tragika, Beaumonta, zwr6conym do
Jonsona ze wsi, gdzie miody pisarz
teskni za spotkaniem z nim w gospo-
dzie ,Pod Syreng", czujac jak w od-
dali od swego ,,0jca“ wysycha w nim
Zrédto dowcipu. W tern oswietleniu
rysy kreslone reka drugorzednego
poety, nalezacego juz do innego okre-
su niz wielki Ben, nie tracgc swego
uktadu, wystepuja w innej proporcji,
proporcji zyciowej. Wystepuje przed
nami przepyszna renesansowa po-
sta¢, z egoizmem ptynacym z poczucia
swej potegi, z okrucienistwem, ptyna-
cem z przekonania o niedoskonatosci
ludzi, uwazajgcych sie za twory do-
skonate, z duma, karzaca sama siebie
za nieudane stowo, za nieudany gest

SZTUKA TEATRALNA
ie bylo dzielem przypadku, ze w

N przededniu rewolucji aktor K.
Miktaszewskij wydat obszer-
ng prace o ,commedia dell'arte”, na-
rodowym, ulicznym teatrze wioskim.
Przeciez teatr rosyjski stat u bram
powszechnej ,teatralizacji zycia"...
Przed rewolucjg reakcjg na teatr
realistyczny K. Stanistawski e-
g.0 byt teatr symbolistyczny Wiery i
Teodora Komisarzewskich,
sztuka rezyserska miodego ucznia
Stanistawskiego, Ws. Mejerhol-
d a, entuzjasty symbolizmu i wioskiej
komedji, wreszcie petersburski , T e-
atr dawnych czaséw" oraz
moskiewski , Teatr Kamera L
ny“ A. Tairowa, idacegow S$la-
dy Mejerholda. zycie samo nasuwato
nowe idee teatralne, stajac sie od ro-
ku 1917 coraz bardziej fantastycznem.
Kubofuturyzm moskiewski na czele z
WL Majakowskim, Kktory ma-
rzyt o ttumach bezbrzeznych, szalonem
tempie epoki aeroplanéw i o hiperbo-
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twdérczy, w gescie tym zakladajaca
calg tres¢ swego zycia. Krotkotrwaty
renesans angielski znalazt swego he-
rolda w Ben Jonsonie. Sze$¢ komedyj
jego najwiekszych, pisanych w latach
od 1598 do 1614 daje nam ten wyci-
nek angielskiej kultury w jaskrawym
obrazie. V o 1p on e z elementem
artystycznej brutalnosci renesansu
zajmuje wséréd nich specjalne miej-
sce. Ale i w nim i w inych sztukach
Jonsona zdrowie renesansu wystepu-
je wyraznie w surowej karze wymie-
rzonej zawsze zbrodniarzom — w od-
rzuceniu ich poza obreb zycia jako
niepotrzebny materjat zyciowy.

Renesans umial swojg brutalnosé
neutralizowaé¢ surowa sprawiedliwo-
Scia.

Andrzej Tretiak

W ROSJI SOWIECKIEJ

licznych obrazach poetyckich, na swo-
ja reke teatralizowat zycie i futuryzo-
wat teatr.

Od poczatku rewolucji teatr wy-
szedt na ulice i odwrotnie — ulica
wtargneta do teatru. Poprzednikiem
tego zjawiska byt M. Jewreinow,
dramaturg i rezyser, propagujacy
Lteatr sam w sobie" na podstawie in-
stynktu teatralnosci, tkwigcego w
kazdym cztowieku. Jewreinow pisy-
wat nie dla literatury, lecz; wylacznie
dla teatru. Z wybuchem rewolucji li-
teratura teatralna odlaczyta sie cal-
kowicie od ogdlnego rozwoju litera-
tury rosyjskiej. Kierujac sie swemi
pogladami, Jewreinow wystawiat u-
twory dramatyczne w stylu improwi-
zacyj teatralnych, przyczem najpil-
niejsza uwage za czasoéw rewolucji
zwracal na sceny masowe.

Byly to widowiska rewolucyjne,
ktorych styl udoskonalit Ws. Mejer-
hold stynnem wystawieniem drama-
tu wszechswiatowego ,Misterjum —
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Buffo" Majakowskiego (1920), gazie
poszczegblne osoby symbolizowaty ttu-
my. Tak rozpoczat dziatalnos¢ swojg
moskiewski ,Terewsat” (,Teatr
satyry rewolucyjnej"), zreorganizo-
wany poézniej jako eksperymentalny
.Teatr im. Mejerhold a".
Postugujac sie zasadami Tairowa,
Mejerhold stworzyt z aktora drama-
tycznego cyrkowca - akrobate, co mia-
to na podstawie biomechanizmu wpro-
wadzi¢, zdaniem Mejerholda, zdrowy
i porywajacy nastroj wsrod widzéw.
Biomechanizacja ta doprowadzita do
nowych dekoracyj — rusztowan i kot
(1922). Poniewaz na widowni powin-
ny byly gromadzi¢ sie ttumy ludzi,
Mejerhold wprowadzit, np. w sztuce
Martineta ,Noc", przerobionej przez
poete proletarjackiego S. Tretjakowa,
brygady samochodowe, motocyklowe,
rowerowe, oddzialy wojskowe. Teatr
pod kierunkiem Mejerholda stat sie
placowkg agitacyjng; byto to przykia-
dem dla wielu innych teatrow i tea-
trzykoéw, tern bardziej, ze aktorzy mu-
sieli bra¢ udziat w wystepach propa-
gandy politycznej. Z dramatéw, wy-

stawionych przez Mejerholda, naj-
wiekszem powodzeniem cieszyt sie
-Mandat" Erdmana (1925), ,Plu-
skwa" Majakowskiego (1928), ,Ko-

mandarm 11" poety-konstruktywisty
Sielwinskiego (1929). Poniewaz, zda-
niem Mejerholda, wzorujacego sie na
scommedia delkarte, tekst nie od-
grywa w sztuce teatralnej roli powaz-
nej, mozna poddawa¢ ¢go rozmaitym
przerébkom. Tak wystawit Mejerhold
-Rewizora" Gogola (1927), przyczem
wprowadzit do stynnej komedji frag-
menty z innych utworéw autora.
Przedstawienie odbywato sie na ma-
tych scenach ruchomych, aktorzy za$
ubrani byli w barwne kostjurny. Po-
nadto gogolowska hiperbolizacja zo-
stata jeszcze podkres$lona, dzieki cze-
mu elementy fantastyczne i symboli-
styczne urosty w nieskoriczono$¢. Wy-
wotato to oburzenie krytykdéw, ale
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szereg wybitnych pisarzy stanat po
stronie rezysera (,Gogol a Mejer-
hold" i ,Rewizor w teatrze im. Me-
jerholda" wyd. zbiorowe r. 1927). Z
wiekszg jeszcze krancowoscig wysta-
wit Mejerhold stynng komedje Gri-
bojedowa ,Gorie ot urna" (w roku na-
stepnym) ; kazdy szczegét tekstu z u-
stepami, usunietemi przez autora,
zostat podkreslony, przyczem gtowny
bohater, catkiem wbrew zamiarom
autora, wystapit jako rewolucjonista,
przemawiajacy do miodziezy rewolu-
cyjnej (,dekabrystow").

L roletkull”" i ,Kullpro-
swiet" (organizacje rzadowe do
szerzenia sztuki i kultury proletaria-
ckiej) w swoich wydziatach teatral-
nych nasladowaty Mejerholda. Teatr
moskiewski zwiazkéw zawodowych,
tak zw. ,Teatr im. MGSPS"
powstaty w roku 1922-gim, stwarzat
z kazdej sztuki teatralnej widowisko
propagandowe dla robotnikéw. Np.
jako utwor antyreligijny, ujeta zosta-
ta sztuka L. Andrejewa ,,Sawwa"; re-
zyser wprowadzit (rozumie sie,
wbrew intencjom autora) element
wspotczesny w osobach czerwonej ad-
wokatury oraz przedstawicieli kos-
ciota zreformowanego (,Zywej cer-
kwi"). Teatr ten gra repertuar spe-
cjalnie zamawiany, jak np.. ,Rok
1881" Szapowalenko, ,,Burza" Bill-Bie-
tocerkowskiego itd. Zdaniem zwierzch-
nikéw tej placowki oSwiatowej ,teatr
dla robotnikéw" powinien sta¢ sie
Jteatrem robotnikow", w ktérym ro-
botnicy mogliby uczestniczy¢ jako a-
utorzy i aktorzy. Szczegélng uwage
zwraca sie na strone ideowa, ktéra
musi by¢ do jaskrawosci rewolucyj-
na. ,Teatr eksperymenta =
ny" Mejerholda dla robotnika jest
zbytkiem; nie inowacje, lecz stale no-
wy repertuar — oto hasto tego teatru
proletarjackiego. Goéwna role odgry-
wajg nie poszczeg6lni bohaterowie,
lecz thtum, a sceny zbiorowe zastepujg
miejsce djalogébw lub monologbw.
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Pod tym wzgledem ,Teatr MGSPS*
ma cechy wspélne z ,Teatrem im.
Mejerholda".

Reforma ,Terewsatu”, przepro-
wadzona w r. 1922, przyczynita sie do
powstania , Teatru Rewolu-
cyj nego“. ktéry uwazany jest za
spadkobierce ,Terewsatu“. ,Teatr
Rewolucyjny” w ciggu lat ostatnich
przeszedt do realistycznej sztuki te-
atralnej, majac za cel obalenie poje-
cia o teatrze jako o $wigtyni, w Kkté-
rej wystawiajg nie dramaty, lecz wi-
dowiska magiczne. Z zasady ,Teatr
Rewolucyjny" odtwarza na scenie zy-
cie i zwyktych ludzi, tern bardziej, ze
z biegiem czasu satyra przestala za-
dawalnia¢ widzownie. Dostosowujac
sie do potrzeb dnia dzisiejszego, ,Te-
atr Rewolucji" ma za cel wyswietlac¢
zdarzenia polityczne, bedac odzwier-
ciadleniem dziennikéw politycznych.
Podobnie do ,Teatru MGSPS" ma on
swoich autoréw i swoj repertuar
(»Spartak™ Wolkensztejna, ,Kup re-
wolwer” Beli llesza i t. d.). Akcja
kazdej sztuki toczy sie wsrdd dekora-
cyj efektownych, przewaznie kon-
struktywistycznych, przyczem scena
zaopatrzona jest w najnowsze zdoby-
cze techniki teatralnej. Jednakze jas-
krawosc¢ i wielobarwnos¢ rewolucyjna
stracity juz dla widzéw urok; hasta
rewolucyjne nic nowego nie zawiera-
ja. Z tego powodu ,Teatr Rewolucji”
staje sie anachronizmem i przezywa
niebezpieczne czasy kryzysu.

W powodzi nowych teatréw rewo-
lucyjnych , Teatr Stanistaw-
skiego" czyli ,MCHT" (,Moskow-
skij Chudozestwiennyj Tieatr") by-
najmniej nie zatracit sie. Przede-
wszystkiem stat sie on pierwszorzed-
ng szkotg aktorska; ponadto Stani -
staw skij i Niemirowicz
—Danczenko przystuchuja sie
uwaznie glosom miodych reformato-
row teatralnych, wobec czego teatr
ich pozostaje zawsze aktualnym. Da-
wne hasta teatru swego kojarzg oni
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z hastami zwolennikéw teatru jako wi-
dowiska. Jeszcze w r. 1905 zatozyli
oni ,Studjum MCHT", w ktérem
za dawnych czasow popisywat sie Me-
jerhold, stwarzajac wbrew zasadom
teatralnego realizmu ,warunkowos$¢
widowiska teatralnego”. Ten suo ge-
neris symbolizm rozkwitt wiasnie w
teatrze Stanistawskiego.

Za czasoéw rewolucji roito sie we
wszystkich miastach od réznych szkét
tancéw i sztuki teatralnej. Stanistaw-
skij zorganizowat jeszcze dwie pla-
cowki teatralne na wzér pierwszego
~Studjum”. Jedna z nich powierzona
zostata wybitnemu uczniowi Stani-
stawskiego — Eug. W achtan-
go W oW i; po przedwczesnym zgo-
nie tego utalentowanego rezysera (w
1922 r.) ze ,Studjum” jego powstat
~Teatr im. Wachta ngo-
w a". ldac w $lady, bynajmniej jed-
nak nie nasladujac Mejerholda, Wach-
tangow wprowadzit do teatru no-
we elementy. Tak np. wystawiajac
w stynnym teatrze zydowskim ,H a-
b ima" dramat ,Dybuk", Wach-
tangow opart sie wytgcznie na gtow-
nych momentach sztuki, pozostawia-
jac w cieniu wszystkie szczegoty. Je-
dnocze$nie dazyt do podkreslenia zna-
czenia psychologicznego tych momen-
tébw przez odpowiednie dekoracje,
trzymajgc sie Scisle stylu i tekstu
sztuki. W ,Studjum" swojem wysta-
wit Wachtangow ,Cud $w. Antonie-
go" Maeterlincka, podkreslajac stro-
ne symbolistyczng, z pewnem zabar-
wieniem ironicznem, i pozostawiajac
samym widzom sad, czy majg wierzyé
w istotny sens symboléw Maeterlin-
cka. Samodzielnos$¢ widzowni byta zna-
cznym krokiem naprzéd w rozwoju
rosyjskiej sztuki teatralnej. W roku
1922, przed $miercig, wystawit Wach-
tangow komedje K. Gozzi‘ego ,Ksiez-
niczka Turandot". Fantastycznos¢
Chin w sztuce wskrzesiciela ,com-
media delkarte" dawata rezyserowi
moznos¢ ujecia catoksztattu komedji
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w stylu lekkiej ironji. ,Commedia
dell'arte” byla swietnym pretekstem
do przerdbek wszelkiego rodzaju oraz
do improwizacji. Aktorzy ubierali sie
na poczatku akcji na widowni, co nada-
wato komedji cechy stonecznego ,con-
te des fees* z w. XVIII, opowiedzia-
nego przez ludzi wspoétczesnych, scep-
tykéw niepoprawnych. Bajeczna mu-
zyka (Sizowa i inn.), w ktorej rytmy
modlitwy z tatwoscia przechodzity w
rytmy taneczne, oraz niespodzianki
wszelkiego rodzaju dopetniaty wra-
Zzenia zartu. Wystawione po Smierci
Wachtangowa komedje Merimee i in-
nych autoréw zachowywaly ten sam
styl, lecz nie miaty juz tego powodze-
nia, co ,Turandot”.

Natomiast duze powodzenie zdoby-
ta wystawiona w tym samym okresie
czasu przez ,Teatr Kameral
n y“ stara operetka ,Giroffle-Girof-
fla“. * (Tairow nasladowat tym razem
Wachtangowa).

Tak przedstawia sie rozwoj sztuki
teatralnej w Moskwie. Co sie za$ ty-
czy Petersburga, to nasladuje on prze-
waznie Moskwe, z wyjgtkiem daw-
nych teatréw, ktoére, jak i moskiewski
~Teatr Maty", nic wybitnie nowe-
go nie stworzyly. Jednakze w ,D o-
mu Narodowy m“ (najwiekszej
przedwojennej sali teatralnej Peters-
burga) oraz wk wlkasnym ,W ar s z-
taciie teatralny m*“ pracuje
miody rezyser Sergjusz Radtow,
torujac nowe drogi dla rozwoju tea-
tru rosyjskiego. Przeszioscig swojg
Radtéw nie jest zwigzany z teatrem
oficjalnie. Uczen prof. T. Zielinskie-
go, tlumacz ,Menechméw“ Plauta,

PIERWSZY

poeta, uwielbial oddawna Radiow
scommedia dell‘arte” i sztuke Mejer-
holda tak samo, jak jego przyjaciele
WL Knjaznini WL Sotowjow
(nie znany filozof, lecz miody literat).
Prace swojg rozpoczat Radidéw, be-
dac dobrze obeznany teoretycznie ze
sztukg teatralng. To tez przystgpit do
zreformowania nie tylko teatru dra-
matycznego, lecz opery i operetki. Po-
siadajac nieprzecietne poczucie stylu,
wystawit dwie komedje antyczne:
~Menechméw* Plauta (1918) i ,Lizi-
strate“ Arystofanesa (1924). Swiat
antyczny wskazat Radiowowi droge
do stylu monumentalnego w teatrze.
To tez (niezaleznie od marzenn kubo-
futurystow o ,tlumach bezbrzez-
nych“) rezyserowal Radiéw dwa wi-
dowiska ludowe na wolnem powie-
trzu: ,Blokade Rosji“, z jeziorem po-
srodku widowni i z amfiteatrem dla
widz6éw naokoto, oraz ,Swiatowa ko-
mune" przy udziale catej armji zot-
nierzy. Bardzo mozliwe, ze na ten po-
myst naprowadzito Radtowa kino, kté-
re bez watpienia wplyneto na prace re-
zyserow rewolucyjnych teatréw mo-
skiewskich.

Rozwo0j Kkinotechniki osiggnat w
Petersburgu i Moskwie wysoki po-
ziom. Woystarczy wskaza¢ na filmy
.Ksigze Potjomkin“ i ,Burza nad
Azja". JednoczeSnie w ciggu ostat-
niego dziesieciolecia wzrosta produk-
cja literatury o kinie i kinowej, oraz
literatury dramatycznej i teatralne;j.

Jezeli chodzi zas$ o sztuke teatralna,
to zrobita ona, mimo wszystko, powaz-
ny krok naprzod.

Sergjusz Kutakowski

S UK CES

Stefan Kiedrzynski, znakomity autor najnowszej premjery Teatru
Matego p. t. ,Piorun z jasnego nieba“, dzieli sie z czytelnikami ,, Teatru“
barwnem wspomnieniem o swoim pierwszym wielkim sukcesie teatralnym.

ierwszy sukces w teatrze dla ko-
medjopisarza jest tern, czem na-
pewno byto dla Don Juana jego

loO

pierwsze zwyciestwo w mitosci. Ale
nietylko dla Don Juana pierwsza mi-
to$¢ jest niezapomnianem wspomnie-
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niem. Najskromniejszy czlowieczek
pamieta takze cate zycie swoj pierw-
szy pocatunek, otrzymany z taski nie-
ba, ustami — naturalnie — jak dwie
wisnie, rozchylajace w usmiechu
sznur peret, nad ktéremi — rzecz pro-
sta — Isnig oczy, jak dwie gwiazdy.
Inaczej w tym wieku nie ocenia sie
tych rzeczy, chociazby oko ubdstwia-
nej bylo nieco zezowate, a zgbki zlek-
ka koslawe. To nic. Ghlupstwo. Ktdz-
by zwracat uwage na takie drobnost-
ki. Raczej gwiazdy zezujg, a pertom
daleko do biatosci. Wisnie sa niczem
przy ustach, a réze przy lekkich ru-
miencach, wystepujacych na twarzy
(zwkaszcza rma. nasz widok) — popro-
stu kalarepg! Czem jest zachwalane
przez poetéw ,zlociste zboze“ przy
prawdziwych blond wtosach naszej u-
béstwianej ? Zwykta stoma, do licha,
az wstyd robi¢ podobne poréwnania.
Nie, wierzajcie mi drodzy panstwo,
cala poezja, wyrymowana przez trzy-
dziesci wiekdéw, nie jest warta jedne-
go pocatunku, ktory sie otrzymuje,
majac lat osiemnascie.

Nic wiec dziwnego, ze takiego po-
catlunku nie zapomina sie nigdy, a pa-
mieta sie go najlepiej woéwczas, kie-
dy, podobna do éwczesnej najdroz-
szej, dziewczyna mowi o szczesliwym
kochanku z przed trzydziestu lat:

— Ale ¢6z to za stary nudziarz!

Ten stary, naturalnie, miat czas
przez te trzydziesci lat wielu rzeczy
sie nauczy¢ i mowi rzeczy wcale ma-
dre... Ale wiasnie dlatego jest juz nu-
dziarzem. Dzwiga na plecach lat pra-
wie piecdziesigt, nie jest to, oczywi-
Scie, wiek Matuzalowy — ale i nie
wiek pocatunkéw. To pewne. Nie trze-
ba sie zatem tudzié, ze sie jest jeszcze
wybitnie interesujacym mezczyzng
dla panienek i lepiej wspomina¢ o
zachodzie stonca piekne lata stodkich
i czarownych ziudzen, ktére réwniez
jak miodo$¢ nie powracajg po raz
drugi.

Otdéz pierwszy sukces w teatrze i
pierwsza mito$¢ maja to nieprzeba-
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czalne podobienistwo, ze nigdy juz w
Zyciu nie powtarzajg sie z tym sa-
mym wdziekiem i powabem. Mozna
jeszcze wiele razy kochac i by¢ kocha-
nym, przezywa¢ wzruszajgce roman-
se z damulkami, mozna mie¢ o wiele
wieksze powodzenie zaréwno u ko-
biet, jak i u publicznosci, ale to juz
nie bedzie to samo. Uroku pierwsze-
go pocatunku zakochanej panienki
sklepowej nie zaémi romans z najsta-
wniejszg spiewaczkg z La Scali, z naj-
wiekszg gwiazdg kinowg, z najwy-
tworniejsza dama wielkiego Swiata!
Nawet z krélowa, o ile istnieje jesz-
cze jakas mioda krélowa na Swiecie...
Nie ma bowiem tego nieodzownego
warunku catkowitego szczescia, ja-
kim jest nieograniczona pewnos¢, ze
sie jest dla kochanki Antinousem, a
dla publicznosci Molierem.

A takie ztudzenie mozna mieé tyl-
ko woweczas, gdy sie ma lat dwadzie-
Scia. WHasnie nie miatem o wiele wie-
cej, gdy zostat rozstrzygniety kon-
kurs ogtoszony przez warszawski Te-
atr Rozmaitosci na komedije. Byto to
lat temu dwadziescia, t. j. w r. 1910.
Woéwczas nie istniaty ani ordery dla
literatdbw, ani nagrody rozdawane
przez Panstwo i magistraty. Jedyng
nagroda dla pisarzy byto uznanie, po-
wodzenie i szacunek. Od czasu do cza-
su ogtaszano konkursy, przewaznie
jednak w Matopolsce, w Warszawie
rzadziej, chociaz i to sie zdarzato. O-
gloszony jednak przez teatr Rozmai-
tosci, ktory byt pod zarzgdem Rosjan
i operowat finansami rzadowemi,
konkurs na komedje byt czynem nie
pozbawionym, pewnego politycznego
znaczenia. Stojacy wowczas na czele
teatrow rzadowych, w Warszawie,
prezes Malyszew chciat uchodzi¢ w
oczach Warszawy za polonofila. Jak
to sie stalo — niewiadomo, dosy¢, ze
zdotat wyjednac pozwolenie swej wyz-
szej wladzy — i konkurs na polskg
komedje zostat ogloszony. Pierwsza
nagroda wynosita 1000 rubli. Byta to
suma na éwczesne czasy wysoka,a dla
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kazdego miodego literata — niedosci-
gniona. A w jakich rejonach pod-
obtocznych marzen musiata sie obra-
ca¢ podobna krezusowa fortuna moze
Swiadczy¢ to, ze za powies¢ ptacono
wtedy 100 rs., a za komedje, grang
w Warszawie rok przedtem w Tea-
trze Malym pod dyrekcja K. Zalew-
skiego, otrzymatem tantjemy 16 rs.
36 kop. Suma ta zostata mi w pamieci
rowniez na cate zycie, gdyz bynaj-
mniej sztuka moja, aczkolwiek nie
miata sukcesu, nie byla grana bez po-
wodzenia. Prawdopodobnie tak niska
tantjema byta ustalona przez dyrek-
cje w celach wychowawczych, aby
miodziericowi nie da¢ sposobnosci do
karygodnego trwonienia pieniedzy.
Rzecz wiec naturalna, ze konkurs na
komedje z tak wysoka pierwsza na-
grodg i dwiema nastepnemi po 500 rs.
i 300 rs. musiat wywota¢ w sferze pi-
szgcej braci wstrzas gleboki. Ulegltem
mu oczywiscie na réwni z innymi,
najprawdopodobniej nawet bardziej
niz inni. Miatlem woéwczas lat dwa-
dziescia i chociaz nie $miatem gto$no
marzy¢ o tern, abym mogt rywalizo-
wac szczesliwie z 6wczesnemi potega-
mi sztuki dramatycznej, jednakze
marzytem pocichu. NieSmiertelne po-
wiedzenie Napoleona o butawie, ktéra
tkwi w kazdym zotnierskim torni-
strze, nie dawato mi spokoju. Napi-
satem wiec komedje. Pisatem ja
okragty rok, przez caly rok myslac
tylko o konkursie i o tern, co by sie
dziato na $wiecie, gdybym otrzymat
pierwszg nagrode. Przyznam sie jed-
nak, ze najwiekszg mojg troska byto
utrzymanie zupetnej tajemnicy. Nie
powiedziatlem tez o zamiarze wysta-
nia sztuki na konkurs nikomu précz
jednego z moich przyjaciot, bardzo
zacnego muzyka, na ktérego dyskrecji
mogtem polegaé, a ktérego bardzo lu-
bitem, jako codziennego mego towa-
rzysza kawiarni literackiej, napcha-
nej zawsze po brzegi tworcami, maja-
cymi nigdy nieustajgcag troske, w ja-
ki sposob stworzy¢ rubla. Byta to ka-
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wiarnia Udziatowa, ktéra w tych
czasach reprezentowala dzisiejszg
Ziemianska, z ta tylko réznica, ze za-
réowno ws$réd publicznosci, jak i
ws$rdd artystow, zdarzali sie takze i
aryjczycy. Mozna sobie zatem wyo-
brazi¢, w jak niezwykle przewidujacy
sposéb zakonspirowatem swoj wizy-
towy bilet w kopercie, na ktérej wy-
pisatem godto i tytut sztuki. Trzy pa-
piery i koperta czwarta wydawaty mi
sie jeszcze zabardzo przejrzyste. Za-
wingtem bilet szesciokrotnie. Koper-
te wyszukatem gruba, zakleitem jg po-
dwdjna porcjg gumy arabskiej.Wpra-
wdzie wierzytem, ze nikt z sedziow
nie bedzie wbrew regulaminowi do
niej przed rozstrzygnieciem konkur-
su zagladat, ale istnieje dos¢ trafne
przystowie, gloszace, ze strzezonego
Pan Bdg strzeze. Tembardziej, ze
podczas poprzedniego konkursu, kto-
ry miat miejsce rok przedtem, wszy-
scy zgéry wiedzieli, kto otrzyma
pierwszg nagrode, a kto druga, a
zwiaszcza, kto jej nie otrzyma wcale.
Mniej wiecej tak, jak to sie dzisiaj
dzieje z literackiemu nagrodami. By-
tem bardzo miody i niedo$wiadczony,
nie na tyle jednak, abym mogt przy-
puszczaé, ze otrzymatbym jakiekol-
wiek wyréznienie, gdyby wiedziano,
ze autorem tej sztuki, ktoérg nazwa-
tem ,Dzisiejsi", a ktdra bynajmnigj
nie byta przepojona stodycza optymi-
zmu, jest miody, poczatkujacy autor,
ktory juz wowczas miat odwage ,na-
razi¢" sie wielu ustosunkowanym, po-
waznym, ogdlnie szanowanym, wybit-
nym Zoilom i Augurom oOwczesnego
literackiego S$wiata. Wolatem wobec
tego osobiscie nie pokazywac sie w
kancelarji teatru. Postancowi, natu-
ralnie, batem sie powierzy¢ mego
skarbu, (a nuz by wleciat hycel pod
tramwaj!) — wyszukatem wiec pe-
wnego znajomego, nie majacego nic
wspolnego ze sztuka, a wiec takiego
cztowieka, ktéremu nic nie zalezato
na tern, aby komukolwiek powiedzie¢
0 mej zuchwatosci, i prositem go o zlo-
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zenie mej sztuki w teatrze. Byt to o-
statni dzien przed terminem. Naza-
jutrz z bijacem sercem przeczytatem
miedzy nadestanymi utworami, a by-
to ich, az strach powiedzie¢, trzysta
kilkadziesigt — ,Dzisiejsi", godto
,Vox in deserto”. Mimo wszystko bo-
wiem. bylem pewny, ze moja sztuka
bedzie glosem na pustyni. W tym
Swiecie, ktory trzast teatrem i litera-
turg warszawska, bylem — niczem.
Dwudziestoletnim chtopcem, bez na-
zwiska, stosunkdw, poparcia, w do-
datku pisujgcym Swiatoburcze arty-
kuty do najradykalniejszego 6wczes-
nego tygodnika, jakim byt ,Glos",
wychodzacy po dwdch czy trzech kon-
fiskatach pod nazwa ,Spoteczen-
stwo". Mogtem sie zatem spodziewac
wyroznienia jedynie w warunkach ab-
solutnej, a tak trudnej w zyciu na-
szem i nie naszem zresztg bezstron-
nosci.

| to sie wiasnie stato.

Uptynat rok. Przez caty ten rok se-
dziowie, jako ze zwykle w sprawach
literackich sg nimi ludzie obarczeni
praca, wiekiem i zniecheceniem do li-
teratury, — zbierali sie do$¢ rzadko.
Przeczyta¢ trzysta kilkadziesigt sztuk
tez nietatwo. Niejeden z nich nape-
wno dzieki temu zastuzyt sobie na
Kroélestwo Niebieskie. Ale c6z mieli
robi¢? — Czytali, czytali, czytali, az
przeczytali. Tym razem tajemnica
nazwisk byta zachowana wyjgtkowo
Scisle. Wiedziano tylko, ze po tak wy-
soka nagrode pokusili sie nawet naj-
wieksi — a miedzy nimi jest na kon-
kursie sztuka samej Zapolskiej!...
Powszechnie tez mowiono, ze wobec
takiej konkurencji o pierwszej na-
grodzie nikt nie moze nawet marzyc¢.
Tern bardziej nie mogtem marzy¢ ja!
Nie osmielitem sie nawet moéwié¢ o
tern z moim przyjacielem, ktéry do-
trzymat stowa niezwykle dzielnie i
nie pisnat o0 mojej sztuce stéwka. On
jeden znat jej tytut (oprécz owego
zZnajomego, ktéry ja zani6st do tea-
tru). | trzeba przyznac, ze okazat wie-
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le hartu woli, gdyz w miare jak sie
zblizat termin rozstrzygniecia kon-
kursu, zaczeto przy nas coraz czesciej
wymienia¢ tytul mojej sztuki, jako
majacej najwieksze szanse otrzyma-
nia pierwszej nagrody. Naturalnie,
dodawano zwykle, iz niewatpliwie
jest to sztuka Zapolskiej.

Styszgc podobne rozmowy, prowa-
dzone przy mnie, bylem bliski ze-
mdlenia. Nie okazalem jednak po so-
bie nigdy, jak wiele niewypowiedzia-
nego uczucia miatem w sercu. Trwa-
tem w obojetnosci nieprzeniknionej
i upartej dla ,,Dzisiejszych" i ich au-
tora. | oto, pewnego razu, péznym
wieczorem, kiedy siedzialem w tejze
,Udziatowej" nad pot czarng, wpada
zdyszany, podniecony i jak zawsze
patajacy zywym ogniem miodosci Ta-
deusz Konczynski, dzisiaj moj kole-
ga, wowczas mistrz i wzér, znakomi-
ty autor ,Kajetana Druga" i ,,Otchta-
ni". Zatrzymuje sie przed moim sto-
likiem. i krzyczy:

—e Pan pierwszg, ja trzecig!

PadliSmy sobie w objecia.

Nigdy nie zapomne tej chwili, ktd-
ra byla podwdéjnie dla mnie rozkosz-
na. Nieoczekiwane i wspaniate zwy-
ciestwo nad trzystu kilkudziesiecioma
utworami — i szlachetna lojalnos¢
Swietnego, popularnego autora, ktory
Sciska sie i catuje wobec calej zebra-
nej cyganerji z mtodym, poczatkuja-
i:ym, a szczesliwszym od siebie rywa-
em.

Naturalnie wypadki tego wieczoru
biegly z oszatamiajaca szybkoscia.
Przedewszystkiem telefon z ,Kurjera
Porannego" do mnie. Proszg mnie,
aby natychmiast przyjsé¢ do Redak-
cji. lde. Wywiad do jutrzejszego nu-
meru. Nie wiem z radosci, co méwic,
ale z czego$ sie tam zwierzam. Do-
skonale. Po wywiadzie, sekretarz re-
dakcji zaprasza mnie na kolacje do
Momusa. ldziemy! Sala wypetniona
po brzegi. Kiedy przestepujemy jej
prég, wstaje nagie od stolika znany,
niezyjacy juz, niestety, Swietny ak-
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tor Teatru Matego, Janusz Orlinski i
na caly glos anonsuje moje przyby-
cie:

— W tej chwili wszedt laureat dzi-
siejszego konkursu dramatycznego,
Stefan Kiedrzyriski. Brawo! Brawo!

Krzyczg, bijg brawo. Kilku niezna-
jomych gosci podnosi mnie i stawia
na krzesle. Oklaski przechodza, jak
sie to mowi, w burze. A cata sala kre-
ci mi sie przed oczami. Jestem pija-
ny, nie wypiwszy kieliszka konjaku.
A potem powinszowania, rados¢,
triumf i szampan do rana. Ale to nie
byta tylko moja rados$¢ i moj triumf,
bo ze nie byl mo6j szampan, to nie
trzeba dodawac. To byta rados¢ tych,
ktorzy w kazdym objawie zywotnosci
polskiego ducha widzieli i swoje zwy-
ciestwo. Bezwatpienia winszowaliby
rowniez kazdemu innemu autorowi,
ale ten goracy nastréj radosci, jaki
sie wowczas stworzyt, byt dowodem,
ze radowano sie tern bardziej dlatego,
ze na czoto wysunat sie miody, nie-
znany, dwudziestoletni chiopiec.

Dziato sie to zaledwie dwadziescia

lat temu... a jakze daleko jesteSmy
od tych nastrojow dzisiaj, gdy chodzi
o literature, teatr i sztuke wogole!
Kto sie dzi§ w Polsce cieszy z powo-
dzenia rodaka?... Komu na tern zale-
zy, kto jest z tego dumny? ,Mozzu-
chin przyjechat” ,lwan Mozzuchin
w Warszawie!* — oto co sie styszy
najczesciej. To, albo co$ w tym rodza-
ju. Nikt w sukcesach naszych arty-
stow nie znajduje czastki swego tri-
umfu. ZapomnieliSmy sie cieszy¢ z
wilasnego powodzenia, nie uznajac go-
za wihasne, lecz zawsze za cudze, bez
wzgledu na to, czy chodzi o Mozzu-
china, czy nie o Mozzuchina. | dla-
tego wspominam zawsze z rozrze-
wnieniem te niedawne, a tak oddalo-
ne czasy, kiedy premjera w teatrze
byta powodem do radosci dla wszyst-
kich, odnajdujacych w sile zwycieza-
jacej tworczosci — wiasng site. No i
dlatego, ze miatem wtedy dwadzie-
Scia lat i wierzylem, ze tak bedzie za-
wsze.

Stefan Kiedrzynski

WSPOMNIENIA 0 TEATRZE KRAKOWSKIM

Przed rokiem, p. Lucyna Kotarbin-
ska ztozyta piekny hotd pamieci
meza, oglaszajgc drukiem manu-
skrypt jego pracy p. t. ,W stuzbie
Sztuki i Poezji", ktérg uzupetnita z po-
zostatych notatek*). Praca ta zawie-
rala dzieje artystycznej dziatalnosci
teatru im. Stowackiego w Krakowie
w ciggu szesciu lat, od r. 1899 do
1905. Obecnie p. Kotarbinska ogta-
sza swoj wlasny pamietnik, dotycza-
cy tej samej epoki i tej samej spra-
wy, ale widzianej od wewnatrz**).
Kotarbinski rozwaza wyniki swych
wielkich zamierzen artystycznych;

;) Patrz: ,Teatr”, grudzien, 1928 r.
**) Lucyna Kotarbinska. ,Wokoto tea-

tru”. Moje wspomnienia. Warszawa. Nakt.
Ksieg. F. Hoesicka. 1930.
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Zzona za$ jego odtwarza atmosfere, w
jakiej teatr krakowski pracowat. W
ten sposob obie ksigzki uzupetniajg
sie wzajemnie, tworzac jedna catos¢,
ktéra stanowi wysoce zajmujacy
przyczynek do historji naszej kultury
teatralnej.

Po przeczytaniu trzystu kilkudzie-
sieciu stron ksiazki ,Wokoto teatru”,
stwierdzamy przedewszystkiem fakt.
uderzajacy: Joézef Kotarbinski zna-
lazt w swej zonie idealnego wspétpra-
cownika. Pomimo skromnos$ci autor-
ki, wysuwa sie we ,wspomnieniach"
na czoto jej wlasny portret. Z kazdej
stronicy tej relacji przeziera nietylko
gleboka wiara w charakter, wiedze i
postannictwo meza, ale duma, ze u-
miata dzieli¢ jego troski i troskom tym
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zaradzi¢ swa zabiegliwoscig, mroéw-
cza praca, wytrwatoscig, zmystem
praktycznym i wybitnym talentem
towarzyskim. Na pytanie: ,co ja tam
(t. j. w teatrze) robitam?* — odpo-
wiada p. Kotarbinska w taki sposéb:
..,Zostatam najliteralniej chiopcem
do postug, bo uwazatam, ze tego sta-
nowiska brak i ze zajmujac je, moge
najbardziej by¢ wszystkim uzyteczna,
jesli, oczywiscie, okaze sie zdolnym
chtopcem... Szes¢ lat bytam niemal ca-
ty dzien w teatrze, bo bywalam tam
nieraz z chwilg, w ktérej sie zycie
zaczynato, do chwili, w ktorej wszy-
stko milkio, cichto, gwar ustawat,
Swiatto gasto... Pilnowatam gospodar-
czego tadu... Pilnowatam naszej pracy
skrzetnie i sumiennie. Biegatam, jak
sztafeta, do magistratu i do bankéw,
do prezydenta, radcéw miejskich i li-
chwiarzy. Z pod ziemi wydobywatam
czesto pienigdze, kiedy ich byto brak
do zaptacenia gazy. W razie pilnej
potrzeby podpisywatam weksle, re-
wersy i obliczatam procenty, co mi
przychodzito z trudem, bo nie umiem
tabliczki mnozenia, ratowato mnie je-
dynie dos¢ szybkie dodawanie. Wi-
dziatam czasem cos, czego musiatam
udaé, ze nie widze, bo to najspokoj-
niej zalatwiato sprawe nie do zatat-
wienia... O mezczyznie, ktoryby to ro-
bit z rownym zapatem i wytrwatoscia,
moéwionoby: ,dzielny pracownik, nie-
oceniony robotnik”. O mnie méwiono
czesto: ,we wszystko sie miesza” i
jeszcze: ,poco sie ona miesza?” Sty-
szatam %o, ale czutam sie potrzebng
mezowi. To jedno rozstrzygato modj
kat widzenia”.

W takiej (niepozbawuonej wdzieku
i humoru) syntezie, usituje p. Kotar-
binska stresci¢ swa dziatalnos¢ tea-
tralng w Krakowie. W rzeczywistosci
(jak to wynika z samej ksigzki), u-
dziat jej w pracach meza miat skale
znacznie wyzszg i rozleglejsza: byta
duszg a czesto regulatorem jego
przedsiewzie¢. Zanim objat teatr kra-
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kowski, nie byt Kotarbiriski zwykiym
aktorem, zamknietym w sferze swej
pracy zawodowej. Skonczyt Szkote
Gtéwna, utrzymywat stosunki z naj-
wybitniejszymi ze swych kolegow
(Sienkiewicz, Swietochowski), byt jed-
nym z bojownikdéw pozytywizmu, pisat
wiele i dziatat obywatelsko. P. Kotar-
binska podaje w zwartym skrécie
obraz tego warszawskiego zycia w
swym domu, gdzie goscita: Prusa,
Swiecickiego, K. Raszewskiego, P. Ma-
szynskiego, W. Bogustawskiego, W.
Gersona, E. Orzeszkowa, Ostoje, Hajo-
te, Dygasinskiego, A. Sygietynskiego,
I. Matuszewskiego, D. Henkiela, W.
Smolenskiego oraz szereg artystow-
malarzy, jak: Podkowinski, L. Wy-
czotkowski, J. Owidzki, R. Szwojnicki
etc. To tez, gdy pp. Kotarbinscy prze-
niesli sie do Krakowa, dom ich, przy
wielkich zaletach towarzyskich p. Lu-
cyny, znowu gromadzit dwczesng elite
Krakowa. Bywali tam statymi go$é¢mi:
Sewer, Asnyk, P. Stachiewicz, W. Tet-
majer, L. Wyczdétkowski, J. Rostafin-
ski, J. Mycielski, W. zeleniski, M.
Zdziechowski, J. Stanistawski, prof.
Szajnocha, J. zutawski etc. Promie-
niowanie tego ogniska towarzyskiego
byto tak znaczne, ze wszystkim wy-
dato sie zupetnie naturalnem, gdy ra-
da miejska wybrata Kotarbinskiego
niemal jednogto$nie na dyrektora te-
atru im. Stowackiego.

Byto to ,spetnienie marzen” obojga
pp. Kotarbinskich. Pani Lucyna po-
szta pieszo do Czestochowy, a p. Jozef
~fwat sie, palit do roboty”. I nic nie
znaczy, ze zaraz nazajutrz po podpi-
saniu umowy rozpoczeta sie zwykla
sintryga” teatralna, ze wspdlnik fi-
nansowy zdradzit do$¢ niegodziwie;
nic nie znaczy, ze pézniej petno byito
ktopotéw i zmartwien, niestusznych
animozyj, zawistnych podkopow, tak
zwyklych w kazdym teatrze miej-
skim: jeden sie msci za to, ze mu zo-
ny nie zaangazowano do teatru, dru-
gi, ze mu' nie przyjeto sztuki lub wier-
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sza okolicznosSciowego, jeszcze inny,
ze mu nie dano biletu darmowego, bo
wszystkie zostaty sprzedane; nic nie
znaczy réwniez, ze w ostatnim zwia-
szcza roku kadencji Kotarbinskiego
rozpoczety sie machinacje kandyda-
téw, ktére w miastach prowincjonal-
nych przybierajg dos¢ bezwstydna for-
me. O wszystkich takich przykro-
dciach, nieodtgcznych od stanowiska
dyrektora teatru, p. Kotarbiriska albo
wspomina przelotnie, jak o czems$ nie-
istotnem, albo tez zgota tego przedmio-
tu nie dotyka. Po latach, pozostaty we
wspomnieniu niezwykle radosne i
gtebokie przezycia, ktoére p. Kotar-
binska odtwarza juz to ze zbozng za-
duma, juz to z feljetonowg lekkoscig
tonu. Do najwazniejszych momentéw
w jej ksigzce zaliczy¢ nalezy rozdzia-
ty, w ktérych autorka odtwarza z pa-
mieci, z notatek i z listbw zakulisowa
niejako atmosfere wielkich triumféw
artystycznych jej meza, zigczonych
z pierwsza w Polsce inscenizacja:
.Kordjana*-, ,Snu srebrnego Salo-
mei“, ,Zawiszy Czarnego", ,Wesela",
,Dziadow", ,Nieboskiej Komedji",
~Wyzwolenia" i ,Bolestawa Smiate-
go". W ogtoszonych po raz pierwszy li-
stach, dokumentach i poezjach: obu
Tetmajeréw, Wyspianskiego, Micin-
skiego, W. Kossaka, Rydla, Konopnic-
kiej, Rittnera, Przybyszewskiego
etc. — przyszly historyk teatru znaj-
dzie niejeden szczegot, ktérego juz po-
mingé nie mozna, pochodzi bowiem
-Z pierwszej reki".

Za czasow dyrekcji pp. Kotarbin-
skich teatr im. Stowackiego promie-
niowat swg dziatalnoscig na catg Pol-
ske. Byla to epoka najpetniejszego
rozkwitu Milodej Polski z Wyspian-
skim i Przybyszewskim na czele. ,We-
sele" i ,Wyzwolenie" staty sie rodza-
jem misterjow narodowych, zwigza-
nych na zawsze z nazwiskiem Kotar-
binskiego. Pojeta to doskonale autor-
ka ksigzki ,Wokoto teatru" i zatowac
nalezy, ze nie poswiecita Wyspian-

156

TEATR

skiemu takiego samego rozdziatu, ja-
ki otrzymali Stanistaw i Dagny Przy-
byszewscy. Rehabilitacja pamieci cza-
rujacej a tragicznej Dagny jest
prawdziwie wzruszajgca. Tak pisa¢ o
kobiecie szkalowanej bezmysinie a
petnej uroku i zabltgkanej w zycie ge-
njalnego, ale pozbawionego woli pse-
udo-szatana polskiego — moze tylko
gteboko czujgce serce kobiece. ,Wo-
koto teatru” jest tez pod jednym
wzgledem rewelacjg: ujawnia szcze-
ry talent pisarski autorki. Byla, zda-
je sie, urodzong powiesciopisarka,,
posiadajaca swoOj wihasny styl.
Zwigzata sie z teatrem, aby bra¢ u-
dziat w trudach meza. Wyniosta stad
rado$¢, ktdrej mozna szczerze poza-
zdroscié.

Praca w teatrze, ktéry co tydzien
musiat dawaé premjery i dbaé o ich
wysoki poziom, byla ogromna. Po-
za kiopotami administracyjnymi, p.
Lucyna brata bardzo czynny udziat
w dekorowaniu sceny, co czynita
nie tylko z zamitowaniem, ale i ze zna-
jomoscia przedmiotu (prowadzita w
Krakowie szkote sztuki stosowanej).
.Kiedy sie sypiato?" — pyta we
-wspomnieniach" i odpowiada: ,Dzi$
juz nie zdaje sobie sprawy".

Wyijechali pp. Kotarbihscy z Krako-
wa do Warszawy bez grosza. Pisze o
tern p. Lucyna bez cienia goryczy:
~Troszke sie cztowiek naszamotat.
Czasem kogo$ w sercu pochowat.
Czasem uwiagdt ktory$s kwiat, na ta-
nach duchowych pielegnowany. To
znéw sie szto za pogrzebem jakie-
go$ marzenia. Ale, ilez rozkoszy data
praca tworcza, ile podniostych wrazen;
ilu genjalnych, niepospolitych, rozum-
nych i dobrych ludzi na drodze sie spo-
tykato! Jakie skarby przyjazni, towa-
rzyszace przez cale pédzniejsze zycie,
wywiozto sie z Krakowa! lle najlep-
szych uczu¢ meza sobie wystuzytam!"

Tak przemawia godna podziwu ra-
dos¢ zycia p. Lucyny Kotarbinskiej.

Jan Lorentowicz
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SYTUACJA TEATRU POLSKIEGO
W WARSZAWIE W SEZONIE 1928/729

Dajemy ponizej notatke, napisanag dla ,Spraicozdania lzby Przemysto-
wo-Handlowej w Warszawie", w przekonaniu, ze zainteresuje ona Czytel-
nikéw, jako obraz obecnej sytuacji teatralnej w Warszawie.

UWAGI OGOLNE.

rekwencja w ostatnim sezonie 1928/29

w poréwnaniu z sezonem 1927/28 nie
przedstawia istotnych réznic. Stagnacja,
ktérg w tym czasie juz odczuwaty kupiectwo
i przemyst, w teatrze byla prawie niewido-
czng. Ujawnia¢ sie ona zaczyna dopiero o-
becnie w sezonie 1929/30.

Frekwencja teatralna jest naogét dosé
znaczna. W Teatrze Polskim wynosi ona
przecietnie okolo 70%, w Teatrze Matym
85% i wiecej. Niepomysling natomiast rze-
cza jest sprawa cen biletéw, ktére w War-
szawie w tej chwili sg nietylko nizsze niz
w catej Europie (z wyjgtkiem Czechostowa-
cji), lecz pozatem mniej wiecej potowa bi-
letbw sprzedawana jest w abonamentach
ulgowych przy tak wielkich znizkach, ze naj-
lepiej nawet prosperujacy powazny teatr
dramatyczny z trudem moze utrzymac row-
nowage budzetowa. Te wielkie znizki, jako
akcja propagandowa teatru, osiagnety z
jednej strony swdj cel, wciggajac nowe ma-
sy publicznosci do teatru, z drugiej strony
jednak utrudnity kalkulacje przez demorali-
zowanie ulgami nawet tych sfer, ktére mo-
glyby kupowaé¢ bilety po cenach normal-
nych. Ograniczenie sprzedazy biletéw ulgo-
wych oraz skierowanie jej we wilasciwe to-
zyska jest najblizszem zadaniem organiza-
cyjnem teatru.

Pozatem trudnosci teatralne pochodzg z
kilku Zrédet: po pierwsze z naszego usta-
wodawstwa socjalnego, ktére niedostatecznie
odréznito prace w teatrze od pracy w prze-
mysle. Stad liczne komplikacje i niesprawie-
dliwosci, ktére powaznie zaciezylty na zyciu
teatralnem. Roéwniez ciezar $wiadczen so-
cjalnych daje sie powaznie odczuwa¢ w ta-
kiej instytucji, jak teatr, gdzie blisko Vs
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budzetu pochtaniajg gaze, przewaznie o sta-
wkach maksymalnych. Dalej trudnosci kre-
dytowe i wysoko$¢ oprocentowania kapita-
tu sg zapora do czynienia dochodowych in-
westycyj, oraz powaznem obcigzeniem bud-
zetowem. Wreszcie niepokojacym szkoputem
budzetowym jest w teatrze stata tendencja
do podwyzszania gaz, podczas, gdy dochody
teatru nie okazujg bynajmniej tendencji
zwyzkowej, a w sezonie obecnym wrecz za-
znaczajg sie wyrazng tendencjg znizkowag”™

ANALIZA BILANSU TEATROW POL-
SKIEGO | MALEGO.

W Teatrze Polskim sezon trwa od wrze-
$nia do wrzesnia i ostatnie zamkniecie bi-
lansu nastagpito 31 sierpnia 1929 r.

A oto kilka cyfr w stosunku procento-
wym do osiggnietych dochodow:

1) Pobory personelu aktorskiego state-
go, oraz statystéw i muzykéw wynoszg oko-
to 40%.

2) Pobory personelu technicznego oko-
to 15%.

3) Pobory personelu administracyjnego
(z wylaczeniem Dyr. Szyfmana, ktéry jako
whasciciel przedsiebiorstwa nie pobiera ga-
zy) okoto 3%%.

4) Wydatki dekoracyjne (bez robocizny,
ktora jest policzona w gazach) mniej
niz 3%.

5) Wydatki kostjumowe przeszio 5%.

6) Honorarja autoréw i ttumaczy prze-
szio 8%.

7) Komorne okoto 7%.

8) Opat i Swiatto okoto 4%.

Pozatem podatki, $wiadczenia socjalne,,
procenty, reklama, rézne wydatki sceniczne
i administracyjno-biurowe.

Jak z tych kilku danych widaé, koszta

loT



dekoracyjne, o ktoérych wysokosci sie tak
czesto pisze i moéwi, sg znacznie nizsze, niz
moze sie to napozér wydawaé, natomiast
ogromne sg koszta personalne, z wyjatkiem
administracji.

PERSPEKTYWY.

Wobec tego, ze podniesienie dochodowo-
Sci teatru przez podniesienie cen, wzglednie
przez powiekszenie frekwencji zdaje sie by¢
w latach najblizszych niemozliwem — jedy-
ng droga do polepszenia sytuacji teatrow

prywatnych jest zmniejszenie budzetu, wy-
datkéw personalnych juz to przez personal-
ne redukcje, juz to przez zmniejszenie zbyt
wysokich gaz. Poprawa ogo6lnopanstwowa
stosunkéw kredytowych i socjalnych lezy,
oczywiscie, juz tylko w sferze poboznych zy-
czen, naréwni z poprawg repertuaru, Ktory
decyduje o wszystkiem w teatrze. Zjawie-
nie si¢ kilku znakomitych sztuk zmienia do-
raznie sytuacje teatralng nawet w czasie
najostrzejszego Kkryzysu.

A. S

WIOSENNA OFENSYWA SOWIECKA

czywiscie teatralna. Prawie rok rocznie

ktorys z teatréw sowieckich wyjezdza
na objazd artystyczno-propagandowy po
Europie. Dwukrotnie juz wyjezdzat teatr
Tairowa, potem przyszta Habima, nastepnie
teatr Granowskiego. Mimo, ze Habima nie
wrdcita juz do Rosji, mimo, ze GranowskKi
nie wrocit juz do Moskwy, niestrudzona pro-
paganda teatralna sowiecka wystata z wio-
sng obecng dwoma szlakami dwa zespoty. W
Berlinie rozpoczat wystepy Meyerhold, w
Lipsku i Wiedniu Tairow.

Meyerhold przyjechat Z olbrzymim ze-
spotem, przywiézt pie¢ wagondéw dekoracji
i mebli i na poczatek wystawit ,,Rewizora"
Gogola, nastepng premjerg byla gtosna
sztuka Tretiakowa p. t. ,Ryczcie Chiny!".
Dalej zapowiada ,Las" Ostrowskiego,
~Dwoéch Komendantéw" Selwinskiego, ,Ro-
gacza wspaniatego” Crommelinck'a i ,Plu-
skwe" Majakowskiego. Dwie pierwsze pre-
mjery nie daty spodziewanego rezultatu.
Zawoéd spotkat Meyerholda i jego zwolen-
nikéw na catej linji. Zdawato sig, ze Ber-
lin, ktéry dla teatralnego ruchu sowieckie-
go ma stosunkowo najwigksze zrozumienie,
szczegblnie zyczliwie przyjmie Meyerholda
i z tego powodu, ze jak S$wiezo wykazato
dwutomowe dzieto o Meyerholdzie, .(wydane
nakltadem moskiewskiej firmy wydawniczej
~Akademja"), piéra Mikotaja Wolkowa,
jest on synem bogatego gorzelnika z Penzy,
gorliwego nieméa, ktéry nie chciat nigdy
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przyja¢ nawet poddanstwa rosyjskiego;
matka byta zapalong niemka, a dopiero syn
zrusyfikowat sie predko pod wptywem szkot
i przeszedt do kosciota wschodniego. Tym-
czasem przyjecie wyraznie lekcewazace, w
catej prawie prasie znudzenie konstruktywi-
stycznemi sztuczkami, oraz irrealizmem i
illogizmeni moskiewskiego eksperymentato-
ra, wreszcie kpiny i zarty na temat propa-
gandystycznych intencji inscenizatora, ktd-
ry nawet nie uszanowat genjalnego utworu
Gogola, uwazajac go za teren wiasciwy do
niesmacznych marjonetkowych pomystéw i
bufonad teatru delkarte. Cze$¢ prasy przy-
znaje sie wyraznie, ze nie dosiedziata do
konca, uwazajac styl Meyerholda za do-
szczetnie... przestarzaty i.. niemodny. Ten
cios jest moze najbolesniejszym dla refor-
matora moskiewskiego, ktéremu sie zdawa-
to, ze ,ex Oriente lux". Réwniez aktorzy
nie zdobyli uznania, z wyjatkiem Zinajdy
Reich, ktorg powszechnie uznano jako do-
skonalg i wysoce interesujaca aktorke.

W sztuce Tretiakowa uzyt Meyerhold dla
celow propagandy sposobow juz wreczi sym-
plistycznych: amerykansko-angielskich ka-
pitalistow i okupantéw obsadzit przez...
najgorszych aktoréw i statystéw, zZle ucha-
rakteryzowanych, strasznie grajacych, na-
tomiast chinczykéw oraz wszystkich wy-
dziedziczonych i wyzyskiwanych grajg naj-
lepsi aktorzy zespotu.

Wystepy teatru Meyerholda staty sie
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przez kontrast apoteoza... teatru Stani-
stawskiego. Kto zna historje ostatnich lat
20 teatru rosyjskiego i walke prowadzong
przez Meyerholda przeciwko Stanistaw-
skiemu, jako ,reakcjoniscie”, ten z usmie-
chem szczerej sytysfakcji pomysli, jak
zmiennemi sg koleje losu. Dzisiaj Berlin u-
waza ,styl" Meyerholda za przestarzaly i
pusty, Stanistawski na tern tle wyrasta do
coraz wiekszych rozmiaréw, a to, co ma by¢
najlepszem w Meyerholdzie jest wedtug

gtoséw prasy berlinskiej albo... kopja Stani-
stawskiego, albo grubg, popularng szarzag
farsowa, niepozbawiong zresztg S$wietnego
brio i wielkiego doswiadczenia teatralnego.

Znacznie pomysiniej udaty sie wystepy
Tairowa w Wiedniu. Szczegblnie podobata
sie operetka Lecocque'a ,Dzien i Noc", wy-
stawiona jako parodja petna ruchu i gim-
nastyczno-rytmicznych pomystéw. Z akto-
réw szczegélnie odznaczyli sie Alice Koonen,
Rumniew i Fenin.

TEATR KAMERALNY W PRADZE

w nowej, tadnie przebudowanej sali, , Te-

tr Kameralny" (Komorni Divadlo), ktéry
artystycznie i administracyjnie zwiazany
jest z miejskim teatrem na Vinohradach.
Kierownictwo tego teatru spoczywa w re-
kach znanego rezysera, Jana Bora i teatro-
loga, Jozefa Kodiczka, ktérego zna row-
niez Warszawa z jego odczytéw o teatrze.

Nowy teatr otwarto niebardzo szczesli-
wie ograng juz w poprzednim sezonie na
Yinohradach sztuka Franciszka Langera
~Nawrodcenie Ferdysza Pistora". Potem wy-
stawiono, tez bez specjalnej potrzeby, nie-
grang juz oddawna sztuke Franka Wede-
kinda ,Zamek Wetterstein". Nastepng zas$,
udang juz, premjerg bylo wystawienie
przeslicznej japonskiej sztuki ,Terakoya" w
ciekawej inscenizacji Jana Bora. Poetycka
ballada flamandzka o ksieciu Lancelocie i
pieknej Aleksandrynie w przekiadzie prof.
Otokara Fischera byta mitem uzupetnie-
niem wieczora.

Premjera jednak, w catem tego stowa zna-
czeniu udang pod kazdym wzgledem, jest
wystawienie staroangielskiej tragedji Jo-
hna Forda, granej pod tytutem ,Giovanni
i Annabella”. Piekny, peten powiewu poe-
zji a zarazem wstrzgsow dramatycznych,
utwor pisarza doby szekspirowskiej nie stra-
cit — przynajmniej w nader pieknej szacie,
jaka mu nadat Jézef Kodiczek — nic ze swej
Swiezosci dramatycznej i sity przemoznego
liryzmu. Na utwdr ten, ktorego tytut orygi-
nalny brzmi ,T‘is pity, she was a Whore",

[sieniq ubiegtego roku otwarto w Pradze,
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zwrdcit przed trzydziestu laty uwage Ma-
urycy Maeterlinck, ktéry go przettumaczyt
i opracowat, chcac go uprzystepni¢ scenom
europejskim.

Jest to tragedja dwojga kochajgcych sie
serc. Osig dramatu jest grzeszna mitos$é
miedzy siostrg i bratem, ktérg John Ford
umiat przedstawi¢ z ogromng sitg drama-
tyczng, stwarzajgc sceny, posiadajgce obok
mocy tragicznej niewyczerpane bogactwo
piekna, poezji i liryzmu. Ford, autor o wiel-
kiem poczuciu taktu i miary artystycznej,
nie wyjaskrawia prawie nigdzie sytuacyj,
nie stara sie dziala¢ na zmysty widza, nie
schlebia nigdy niskim instynktom, ale prze-
ciwnie z najwyzsza miarg artystyczng i pra-
wdziwym talentem rozwija akcje sztuki, kto-
ra z tagodnych, nastrojowych scen lirycz-
nych dochodzi w koricu do najwyzszej tra-
gedji serc ludzkich, popadajgcych w grzech
z catg Swiadomoscig swego ztego czynu, co
tez kochankowie muszg przyptaci¢ zyciem.

Zajmujgca i piekna sztuka Forda znala-
zka w praskiem ,Komornem Divadle* na-
der szcze$liwg oprawe. Inscenizacjg utwo-
ru zajat sie Jézef Kodiczek, subtelny znaw-
ca teatru, ktoéry wniknagt znakomicie w
tre$¢ i ducha utworu i dat w dziewietnastu
szybko i sprawnie po sobie nastepujacych
scenach moznos¢ $ledzenia zajmujgcego to-
ku akcji. Nader szczesliwe, proste i petne
polotu rozwiazanie dekoracyjne znalazt dla
pieknej opowiesci Forda ceniony malarz-
dekorator, Vlastislaw Hoffman. Doskonale
skomponowane kostjumy, proste w linji a
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silne i mocne w kolorze, potegowaty w zna-
cznym stopniu wrazenie poematu. Estety-
czna i Swietna gra barw i Swiatet przyczy-
nia sie rowniez do sharmonizowania catosci.
W takiej arcyciekawej oprawie zewnetrznej
znalezli swoj wilasciwy wyraz przedstawi-
ciele gtdwnych rol tytutowych. Przemity
Kohout w roli zakochanego brata umiat z
nieprzemozong sita mitosci potaczyé wdziek
i polot, jakiemi autor obdarzyt swego Gio-
vanni. Byt przytem miody w postaci, dum-
ny i rycerski. Mita, peina cierpienia i re-
zygnacji Annabellg byta pani Iblowa, kto-
ra z duzym wdziekiem tgczy pierwiastek li-
ryczny z poswieceniem, wyptywajagcem z
toku tragicznych wydarzen.

Reasumujgc, mozna uwazaé wystawienie
fordowskiej tragedji za znaczny triumf in-
teligentnego znawcy teatru, jakim jest Jo6-
zef Kodiezek, wielki podobno przyjaciel
Polski, ktéry jednak zaniedbuje zupetnie
tworczos¢ dramatyczng polska i mimo cze-
stych zapowiedzi sztuk polskich nie wysta-
wit dotychczas jeszcze zadnej. f. a

NAJLEPSZE]
MI RANPO LINY

ZGON
WLOSKIE]J

o kilkoletniej ciezkiej chorobie zmarta

w Medjolanie Tina di Lorenzo, ktéra
uchodzita za najlepsza przedstawicielke ty-
poéw kobiecych w komedjach Goldoniego.
Styneta za$ zwlaszcza jako Swietna, petna
wdzieku i finezji Mirandolina.

Tina di Lorenzo, obdarzona przez nature
ujmujaca urodg, piegknem okiem i melodyj-
nym, miekkim glosem, rozsiewata czar do
kota i dzieki tym przymiotom zyskata bar-
dzo wczesnie duze uznanie i stanowisko w
Swiecie aktorskim Italji przedwojenne;j.

Urocza Tina, corka aktorki, Amelji Co-
lonello i markiza di Castellaccio Di Loren-
zo, zmuszona ciezkiemi warunkami finan-

TRESC NUMERU: Andrzej Tretiak: Ben Jonson.

— Sergjusz Kutakowski:

sowemi rodziny, rozpoczeta karjere aktor-
ska juz jako czternastoletnia dziewczyna,
debjutujgc z powodzeniem na malenkiej
scenie w Torre di Greco pod samym juz nie-
mal Wezuwjuszem, jako ,Djonizja“ Duma-
sa. Zyskata odrazu wielkg sympatje. Wkrot-
ce w Neapolu czarem swym, ktéry wedle re-
lacyj wspoiczesnych przewyzszat w znacz-
nym stopniu jej talent aktorski, zdobyta
dos$¢ znaczne stanowisko, a dostawszy sie do
miast Italji pétnocnej, zabtysneta jako jas-
na gwiazda, zwlaszcza pod kierunkiem sta-
wnego aktora, Flavio Ando.

Tina di Lorenao, ktéra wybita sie szcze-
gblnie jako interpretatorka rél Goldoniego,
wcielata z wdziekiem wszystkie postacie re-
pertuaru sentymentalnego. Byta dobrg Da-
mg Kameijowa, Adrjanna Lecouvreur, Fe-
dora i Magda sudermanowska. Pézniej gry-
wata z powodzeniem w sztukach Niccode-
miego: ,Nieprzyjacidtka“ i ,Nauczycielka".
Zdobyta popularnosé tez daleko poza ltaljg
wyjezdzajgc niejednokrotnie ze swym me-
zem, znanym aktorem Armando Falconim
na goscinne wystepy do Hiszpanji, Portu-
galji, do Ameryki potudniowej, a nawet do
Wegier, Rumunji i do Rosji. f. s

ANDERSEN— PERZYNSKI

V T J roku obecnym nietylko rodzinna Da-
V'V nja, ale i caly swiat obchodzi 125-
b-cie zgonu wielkiego bajkopisarza Jana
Christiana Andersena. Bajki jego i opowie-
sci thumaczone na wszystkie jezyki $wiata,
zjednaty mu nieprzemijajgcg stawe. W tym
hotdzie poSmiertnym i Polska wezmie powa-
zny udziat, gdyz jeden z luminarzy komedjo-
pisarstwa polskiego, Wiodzimierz Perzyn-
ski, napisat komedje na temat jednej z naj-
piekniejszych i najmadrzejszych bajek An-
dersena p. t. ,Niewidzialna Szata". Nowy
utwor Perzynskiego wystawiony bedzie w
poczatku jesieni.

Sztuka teatralna w Rosji sowiec-

kiej. — Stefan Kiedrzytski: Pierwszy sukces. — Jan Lorentowicz: Wspomnienia o teatrze krakowskim.—A. S
Sytuacja Teatru Polskiego w Warszawie w sezonie 1928]29. — Wiosenna ofensywa sowiecka. — /. s.: Teatr ka-

meralny w Pradze. — Zgon najlepszej witoskiej Mirandoliny. — Andersen -
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Uprasza sie o odnowienie prenumeraty na rok 1929]30.
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ORGAN ZWIAZKU ARTYSTOW SCEN POLSKICH

ILUSTROWANY DWUTYGODNIK
POSWIECONY SPRAWOM AKTORSKIM
i TEATRALNYM W POLSCE i ZAGRANICA

Do nabycia we wszystkich ksiegarniach, kioskach, stacjach kolejowych i w admini-

stracji Sceny Polskiej

Warszawa, Boduena Q Tel. 414 ~99
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WYDAWNICTWO

F. HOEGSICK

WARSZA WA

BOY-ZELENSKI

FURT Z MELPOMENA
Wiecz6r 6smy zt. 10.

GRUBINSKI WACLAW
W MOIM KONFESJONALE zt. 9.

KOTARBINSKA LUCYNA
WOKOLO TEATRU zh. 12.

LORENTOWICZ JAN
DWADZIESCIA LAT TEATRU. | zt. 12.
DWADZIESCIA LAT TEATRU. II

WKRO TCE
UKAZA SIE Z DRUKU:

KIEDRZYNSKI STEFAN

TEATR (Wino, kobieta i dancing, Powrdét do
grzechu, Mitos¢ bez grosza)

RITTNER TADEUSZ
UTWORY DRAMATYCZNE

Tom Il. Odwiedziny o zmroku, Glupi Ja-
kob, Don Juan, Cztowiek z budki suflera.
Tom Ill. Lato, Wilki w nocy, Ogréd mio-
dosci.

CENA./60.;,GROSZY
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