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poleca nastepujace wydawnictwa wiasne i komisy:

Fularski M. — PRZYSPOSOBIENIE WOJSKOWE

UOBCYCH ......c..... e 5—

— GAWEDY LEGUNOW MIEDZY SOBA, tom Il . 3.—

Jacyna Jan, Generat. — ZAGLADA CARATU . . . . 5.50
Junosza Dabrowski W. — CO KAZDY O BOKSIE WIE-

DZIEC POWINIEN (Biblioteczka sportowa Nr. 2) — .75
— CO TO JEST SPORT (Biblioteczka sportowa

[ P TP —.75
ellenta Cezary. — JOZEF PILSUDSKI JAKO PISARZ

L MOWGCA e 6.—

rzywiec Benedykt. — JAK NALEZY TRAKTOWAC
K W POLSCE SPRAWE MARYNARKI WOJENNEJ. 5
.. Kulczycki Jerzy.—DZIENNIK DOWODCY KOMPANJI 3.50
j&tLvpmski Wactaw dr. — NA PRZEDPOLU HISTORJI . 6.—
— OD WILNA PO DYNABURG.....cccooevieiieeieeeiiiinnn 3.80
toza St.i Bienkowski St.—ORDERY | ODZNACZENIA 15
Marynowski Zdzistaw.— OBRONA PRZECIWGAZOWA 5.50

Osmolski Wt dr. — ZANIEDBANE DROGI WYCHO-  3.—

WAWCZE e s 3
Pitsudski Jézef. — ZARYS HISTORJI MILITARNEJ

POWSTANIA STYCZNIOWEGO ... R 5—
Pytlasinski Wt — TAJNIKI WALKI ZAPASNICZEJ

(Biblioteczka sport. Nr. 4 — 5 ) i 1.50

SEUZBA OJCZYZNIE, WSPOMNIENIA UCZESTNI-
CZEK WALK O NIEPODLEGLOSC 1915 — 1918

pod red. Al. Pitsudskiej i innych)......ccccoocoiiniennns 11
Umiastowski R. — LUDZIE, MORZA. Tom I . . . . 6.—
— LUDZIE GLEBIN ..o 8

WIERNA SEUZBA. WSPOMNIENIA UCZESTNICZEK
WALK O NIEPODLEGLOSC 1910 — 1915 (pod re-
dakcjg Al. Pitsudskiej i innych) ..o, 7.50
Zietkiewiez Wk, — SPRZET NARCIARSKI, WYROB,
KONSERWACJA | SMARY (Biblioteczka sportowa
N 3 ) e —.75
Zaruski Marjusz. — NA POKLADZIE ,ISKRY" . . 150
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T ADEUSZ

R 1 TTNER

Z powodu wystawienia ,Wilkéw w nocy“

T adeusz Rittner kochat teatr. Ko-

chat go catg duszg. Byta to mi-
to$¢ poczatkowo niesmiata, bowiem
niesmiatos¢ tkwita w catej organizacji
psychicznej autora ,Cztowieka z bud-
ki suflera". Niesmialo marzyt on o
triumfach na scenie, prébujgc sit
swoich w pierwszych, miodziericzych
jeszcze sztukach. Powoli jednak, gdy
proby te wypadaty coraz szczesliwiej,
nabierat przekonania, ze dramatycz-
na forma wypowiadania sie jest bar-
dziej przyrodzong mu forma, niz no-
wela, w ktorej tak celowat. Wpraw-
dzie liryzm byt zawsze goérg w jego
psychice, ale kto i kiedy wyklat poezje
liryczng ze sceny? Jej usmiech stone-
czny moze sie tam zjawi¢ zawsze, byle
byt dobrze wprowadzony, to znaczy,
byle wprowadzit go tam prawdziwy
poeta, majacy skarb poezji w sobie i
zdolny do szczerego podzielenia sie
nim z widzem.

Ten skarb Rittner posiadat, urodzit
sie bowiem poetg. Wystarczy wzig¢ do
rak ,Drzwi zamkniete", aby przeko-
nac sie, ile prawdziwego poetyckiego
piekna bylo w jego duszy, w jakim
stopniu tern pieknem nasycone byty
wspomnienia jego lat dzieciecych i
jaki przedziwny posiadat on dar ko-
munikowania sie z czytelnikiem w
najdyskretniejszy sposaéb.

Ten sam dyskretny sposob nawie-
wania na nas poetyckich nastrojow
zastosowat poeta w swoich sztukach
i dla tego twdrczos¢ jego dla teatru
stanowi przez zawarta w sobie poezje
zjawisko, wyodrebniajgce sie z twor-
czosci rowiesnych mu autordéw, tkwig-
cych przewaznie w realizmie a na-
wet w naturalizmie.

Wprawdzie byt to okres w literatu-
rze, w ktérym przeciwko realizmowi
i naturalizmowi podnosit sie bunt, ale
pomimo tego buntu, zainicjowanego
przez Przybyszewskiego, korzenie ca-

tej sztuki 6wczesnej tkwity jeszcze
tak gteboko w podiozu poprzedniej e-
poki, ze nawet przez mgty symboliz-
mu éwczesnego prze$witywaty wyra-
Znie zdrowe i mocne kontury kosScca
realistyczno-naturalistycznego, zwia-
szcza w teatrze, zwlaszcza na deskach
sceny, jak w ,Karykaturach" J. A.
Kisielewskiego, w kronikach drama-
tycznych Adolfa Nowaczynskiego,
nawet w Trylcgji Zygmuntowskiej
Lucjana Rydla i w innych czotowych
utworach tego czasu (Zapolska).

Wyjatek z tej reguty stanowili
dwaj tylko poeci, piszacy dla teatru:
Stanistaw Przybyszewski i Stanistaw
Wyspianiski. Obok nich, jako trzeci,
stoi Rittner, jakze jednak inny od
nich, jak odmiennemi, wiasnemi kro-
czacy drogami.

Poezja Rittnera — to typowa poe-
zja nastrojowa, to owa S tim -
mungspoesie, w ktorej tak ce-
lowat modernistyczny Wieden lite-
racki. Tych wplywow Rittner, stale
mieszkajagcy w Wiedniu i posiadajg-
cy tam rozlegte stosunki w Swiecie pi-
sarskim, unikng¢ nie mogt. Ta ,wie-
denskos¢" przechodzita jednak w nie-
go przez alembik polski i, zostawiajac
tam wszystkie fuzle niemieckie, do-
stawata sie do literatury rodzimej w
postaci dobrze przedystylowanego
ptynu, w ktéorym nietrudno jest doj-
rze¢ nawskro$ stowiansko-polski poe-
tyczny poglad na Swiat, stowiariskie
marzycielstwo i stowiariskg pobudli-
wos$¢ uczucia.

Przedewszystkiem jednak marz y-
cielstwo.

Rittner byt zawsze w niezgodzie z
rzeczywistoscia. Meczyta go ona choc-
by dla tego, ze natozyta na jego buj-
ng miodos¢ tancuch niewoli urzedni-
czej, ze przykuta go tym tanhcuchem
do biuika ministerjalnego, ze trzy-
mata go na uwiezi , podczas gdy

82 TEATR Nr. 6



wszystko w nim rwato sie do swobody,
do nieograniczonego niczem twdrcze-
go wysitku.

Ucieczka od tej rzeczywistosci by-
to dla niego marzenie.

Z marzenia tego rodzita sie jego
poezja.

Oblok tej poezji unosit sie nad
wszystkiem, co wychodzito z pod je-
go pidéra. Dla tego jego nowele, jego
powiesci, a nadewszystko jego sztuki,
w ktére kiadt catego siebie, maja tyle
uroku i podbijaja nas nawet swojemi
— z punktu widzenia teatralnego —
wadami.

Grob Tadeusza Rittuera
w Bad Gastein

Kt6z nie pamieta ,Glupiego Jako-
ba“, ,Wilkéw w nocy", ,Czlowieka
z budki suflera*, ,Don Juana“, ,La-
ta", ,Czerwonego bukietu", ,Ogrodu
miodosci” i innych, mniejszej nawet
wagi jego dziet, ktore jednak zostaty
W naszej pamieci, bo daly nam co$
wiecej ponad zwykly teatr ?

To ,co$" jest whkasnie zawartg w
nich poezja. -d

Bedzie to raz nieuchwytny,-delikat-
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ny powiew smutku, kiedy indziej ta-
godny usmiech, podobny do promie-
nia stonecznego, przegladajacego z
poza chmurnego nieba, jeszcze kiedy
indziej glebokie i szlachetne wzru-
szenie.

Nie zapominat takze Rittner nig-
dy o tern, ze poza tern wszystkiem, co
na Swiecie sie widzi i 0 czem sie mo-
wi, sg jeszcze rzeczy, ktérych sie nie
widzi i o ktérych sie nie méwi, ktore
sie jednak przeczuwa lub o ktérych
sie wie wewnetrznem wiedzeniem,
Swiadomos¢ tego towarzyszyta za-
wsze jego twdrczosci, a umiat on wy-
raza¢ to bardzo dyskretnie i bardzo
subtelnie.

Dla tego twoérczo$¢ jego przema-
wia tylko do kulturalnych czytelni-
kéw i do kulturalnych widzow. Wy-
maga ona od nich dostrojenia sie do
siebie, wymaga tego cichego porozu-
mienia, jakie dokonywa sie pomiedzy
autorem, jako tym, ktory daje wraze-
nie estetyczne, a czytelnikiem lub wi-
dzem, ktéry to wrazenie odbiera i
przerabia w sobie na wyobrazenie.

Porozumienie takie mozliwe jednak
jest tylko na pewnych, zdecydowa-
nych juz wysokosciach kultury este-
tycznej.

Rittner kulture taka posiadat. Nie
zdobyt jej jednak odrazu, ale wypraj-
cowat jg w sobie powoli.

Sledzac rozwdj jego twdrczosci, wi-
dzimy, jak stopniowo rozszerzaty sie
jego horyzonty literackie, jak stop-
niowo udoskonalata sie jego technika
dramatopisarska, dochodzac do zupel-
nego opanowania srodkoéw ekspresji
dramatycznej. Poczatkowe miodzien-
cze naiwnosci, jak w owej ,Sasiad-
ce" na mansardzie paryskiej, gdzie
dwéch artystow umiera z gtodu, uste-
puja miejsca coraz lepszej, coraz do-
skonalszej konstrukcji i coraz blizej
z zyciem i jego prawda zwigzanym
rozstrzygnieciom dramatycznym.

W miare tego, jak wzrasta dorobek
Rittnera, wzrasta takze jego artyzm,

TEATR 82



podnosi sie jego ,rzemiosto". Zna¢ tu
nieustanny trud, nieustanne zdoby-
wanie i umiejetne wyzyskiwanie zdo-
bytych doswiadczenh. Dla pisarza tea-
tralnego kazda nowa sztuka, ktéra
przejdzie przez ogien proby scenicz-
nej, jest takiem doswiadczeniem. Nie
kazdy jednak potrafi z takich do-
Swiadczen wycigga¢ odpowiednie
whnioski.

Rittner to umiat, bo umiat sadzi¢
samego siebie i wymagac od siebie co-
raz wiecej. Dla tego rost i mezniat,
dojrzewat i wzbogacat sie, pracujac
nad soba bez ustanku.

Mysl jego nie znata spokojnego
»far niente". Borykata sie ona ciggle
z zagadnieniami, ktére zastepowaty
jej droge. taczyty sie w nim zgodnie
pierwiastki intelektu z pierwiastkami
uczucia i intuicji twdérczej. Poeta nie
gardzit w nim filozofjg, a filozof nie
gardzit poezjg. Jego wizja poetycka
szukata dla siebie plastyki na des-
kach teatralnych, a ucielesniona
wznosita sie znéw ponad rzeczywis-
tos¢ i wracata do cudownego paristwa
poezji.

Pragnienie zdobycia wszystkich ta-
jemnic teatru, opanowania catkowi-
tego sceny, byto w nim tak silne, ze,
piszac sztuke, probowat sytuacji za
sytuacja, aktu za aktem na tekturo-
wej scenie, ktérag ustawiatl na stole i
na ktérg wyprowadzat wyciete z pa-
pieru, stworzone przez siebie posta-
cie.

Nie dziw, ze kazda nowa sztuka,
ktéra przeszta przez taka ,prébe ge-
neralng" na biurku autora, zyskiwata
na zwartosci swojej budowy, na logi-
ce i szybkosci akcji, uwalniajac nie-
mal w zupetlnosci otdwek rezyserski
od skreslen.

Miatem w reku caty szereg sztuk
Rittnera w egzemplarzach teatral-
nych i znalaztem w nich tylko kilka
drobnych, bez znaczenia momentow,
w ktdrych rezyser byt w niezgodzie z
autorem. Na og6t autor przewidziat

zawsze wszystko, czego teatr mégt od
niego wymagac, zwlaszcza w sztu-
kach drugiego, dojrzatego juz okresu
swojej tworczosci.

Do tego okresu nalezg ,Wilki w no-
cy"”, jeden bodaj z najlepszych, naj-
zwarciej zbudowanych i najlogicz-
niej przeprowadzonych dramatow
przedwczesnie zgastego a tak Swiet-
nie rozwijajacego sie pisarza.

Rittner byt w duszy przeciwnikiem
biurokracji, przeciwnikiem tych pa-
ragrafow suchych, stojgcych rzedem
w kodeksach, ktore i jemu — poecie,
siedzacemu przy biurku urzedniczem
— nieraz zycie zatrulty. Znat na wy-
lot Swiat urzedniczy, wyczuwat dos-
konale jego obtude, jego zewnetrzne
dla bezdusznych paragraféw batwo-
chwalstwo i jego wewnetrzne, wyni-
kajace z tego batwochwalstwa kon-
flikty. Bo przeciez zycie nigdy nie da
sie ujg¢ w zamkniete, zgory zakres-
lone sobie ramy! Predzej czy pdzniej
rozsadzi je ono zawsze, zatriumfuje
nad klamstwem i odstoni bezczelnie
swojg prawde.

Tak odstania ono prawde duszy
prokuratora w ,Wilkach w nocy".

Kimze byt 6w prokurator? Czio-
wiekiem prawa i obowigzku, ktory
z urzedu Scigat bezwzglednie kazda
zbrodnie, kazde przestepstwo. |1 oto
ten wlasnie czlowiek nieztomny, czio-
wiek ,surowych zasad" popada w sze-
reg konfliktéw nietylko ze swojem
sumieniem prawnika lecz i ze swojem
sumieniem zwyklego cztowieka, zy-
cie demaskuje go. Okazuje sie on —
w przeciwstawieniu do szlachetnej
i prawej swojej zony, ktéra rzadzi
sie tylko uczuciem — lichym i ma-
tym a w pewnych momentach nawet
nikczemnym osobnikiem, ktéry dla
zachowania pozoréw zdolny jest do
kazdego kompromisu.

Zakreslony sobie cel Rittner prze-
prowadzit doskonale.

Moglibysmy sie wprawdzie sprze-
cza¢ z nim o posta¢ Morwicza, ktory
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naprawde ,zabit", a ktdry, pomimo
to, uchodzi cato, ale wyjmuje nam tu
bron z reki ponad catym tym wielo-
osobowym konfliktem stojaca postaé
matej dziewczynki, ktoéra uosabia
w sobie idee przebaczenia i pojedna-
nia.

Dziecko to jest dzieckiem proku-
ratora, dzieckiem ,przypadku". Przy-
padkiem tez wraca ono do domu niez-
nanego ojca, aby staé sie tam tgczni-
kiem pomiedzy nim a nie znajaca
prawdy zong, ktéra teskni do macie-
rzynistwa, a nie majac wasnej corki,
z rozkoszag cudzg przygarnia.

llez ciepta wiozyt Rittner w konco-
we, tego wlasdnie stosunku do dziecka
dotyczace momenty swojej sztuki. lle
poezji tchnat w ten jeden wyraz:
~dziecko".

Dzieki temu zycie odnosi walne nad
paragrafami zwyciestwo. Okazuje sie,
ze jest ono wielkim nauczycielem dla
wszystkich, nawet dla prokuratorow
i sedziow.

Dla tego ,Wilki w nocy" sg nietyl-
ko ciekawa, sg takze madrg sztuka.

Zdzistaw Debicki

JAK ZOSTAL ODKRYTY TADEUSZ RITTNER

Pod powyzszym tytutem ukazat sie w styczniu 1925 r. w jednem z pism
wiedenskich interesujacy przyczynek piéra p. Feliksa Fischera do poczat-
kéw karjery dramatopisarskiej przedwczesnie zgastego, nieodzatowanego

autora ,Wilkéw w nocyu.

Poswiecajgac Tadeuszowi Rittnerowi w zwiazku z premjerg tej sztuki
w Teatrze Matym artykut wstepny w niniejszym numerze ,Teatru“, daje-
my w przektadzie wspomniany przyczynek p. Fischera, bedacy zywem, jak-
kolwiek dzi$ juz melancholijnie usmiechnietem wspomnieniem z przed lat
25-ciu, kiedy to mtody urzednik ministerjalny w Wiedniu siegat po ostrogi
rycerskie dramatopisarza, aby wkrétce blaskiem swego talentu opromieni¢

na diugo obie sceny: polska

wieczorach literackich, ktore je-

sienig 1904 r. urzadzat ,Teatr
Intymny" w teatrze Jantscha — dzi-
siejszym ,Lustspieltheater”, — brat
czynny udziat, poza Strindbergiem,
Przybyszewskim i J. Schlafem, takze
miody, mieszkajacy w Wiedniu autor,
urzednik jednego z ministerstw, be-
dacy synem polskiego ministra-roda-
ka, Tadeusz Rittner.Zwro6citem na nie-
go uwage dzieki notatce, ktéra ukaza-
ta sie w wychodzgcem podowczas w
Berlinie czasopismie teatralnem ,Bu-
tine und Welt", a informowata, ze w
Warszawie uzyskata wielkie powodze-
nie jednoaktéwka ,Sasiadka" pidra
polskiego pisarza, mieszkajgcego stale
w Wiedniu.

Odkrytem wkrétce osobe dramato-
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niemiecka.

Redakcja

pisarza i pewnego dnia znalaztem sie
w towarzystwie sympatycznego i
skromnego cztowieka, ktory nie prze-
kroczyt jeszcze trzydziestki. Ucieszyt
sie, skoro mu zakomunikowatem, ze
zamierzam wiaczyé do programu
,wieczoréw literackich" dzieto, ktére
zdobyto taki sukces w Warszawie,
prosit tylko, aby gra¢ sztuke pod
zmienionym tytutem, bardziej odpo-
wiadajgcym jej napoty mistycznemu
charakterowi.

Poeta obrat sobie catkiem oryginal-
ny temat. Rzecz dzieje sie w Paryzu.
Mansarda. Dwaj mtodzi ludzie, prawie
na Smier¢ zagtodzeni, lezg na t6zkach,
jeczac i przeklinajac swojg nedze,
podczas gdy hen pod nimi poczyna sie
wihasnie budzi¢ zycie wielkiego miasta.
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Na to wchodzi ,sgsiadka" — cudow-
nie piekna, uwodzicielska kobieta, z
ktorej oczu bije lekkomysIinos¢ i
grzech. Ze swojemi czerwonemi wio-
sami i swojem bujnem ciatlem jest ona
dla obu fantazjujgcych w delirjum
gtodowem miodych ludzi symbolem
zadzy uzycia. Prowadzi ona z nimi
swojg gre, to wtrgca ich w szalony
wir zmystéw, to znéw zpowrotem po-
graza w rozpaczy ich nedzy, az wresz-
cie padajg na ziemie martwi.

Styl tego dziela, wymagajacy szyb-
kiego przechodzenia fantazji w rzeczy-
wistos¢ i odwrotnie, mogt oczywiscie
uchwyci¢ tylko genjalny rezyser; dla
zapewnienia sztuce powodzenia byto
niezbedne, aby Albert Heine objat re-
zyserje, co tez sie stato.

Préby odbywaty sie catemi tygo-
dniami w... pokoju klubowym pew-
nej restauracji, naturalnie wieczorem,
a raczej nocg, bowiem Heine przed o-
biadem i wieczorami by}t przewaznie
zajety w Burgteatrze. Juz na prébach
wszystko bylo zainscenizowane z naj-
wyzszym realizmem. Obadwaj mio-
dziency lezeli naprzdd na ich nedz-
nych postaniach, potem z trudem sig
podnosili, aby sie ubra¢. Odbywato sie
to coprawda nie w stylu sztuk salono-
wych, lecz wykonawcy musieli w pe-
wnej chwili wyciggna¢ swoje nagie
stopy z pod koldry i natozy¢ na nie
nedzne skarpetki. Nawet nam — dos¢
radykalnej mtodziezy — wydato sie to
cokolwiek za Smiate, ale Albert Heine
stwierdzit, ze ,uderzy¢ publicznos¢ w
twarz — oto jest wiasciwa metoda!*
Prawde moéwiagc, wyrazit sie on co-

kolwiek drastyczniej. Obadwaj
~chtopcy”, jak* ich nazywal Heine,
musieli przestudjowaé poszczegblne

fazy delirjum gtodowego ze skrupula-
tna doktadnoscig. Zwlaszcza moment
Smierci glodowej, nastepujgcej jak u-
derzenie piorunu, w chwili, gdy czer-
wonowiosa- sgsiadka pokazuje im szy-
derczo kawatek dawno niewidzianego
chleba, wypragat dtuzszych éwiczen i

byt dos¢ bolesny. Rezyser mianowicie
nie zadowolit sie tern, ze dwaj mio-
dziency osuwali sie na ziemie, jak to
jest przyjete na scenie, kiedy bohater
nagle umiera. Musieli oni raczej, ni-
czem kawat drzewa padaé przed sie-
bie ze sztywno wyciggnietem ciatem.
Dopdki prébowato sie to na matera-
cach, szto jako tako, skoro jednak ta
sama scena dla lepszego wyprébowa-
nia zostata powtdérzona przynajmniej
ze dwadziescia razy na wasciwej sce-
nie, kosci wykonawcéw od niedelikat-
nego zetkniecia z deskami, wyobraza-
jacemi Swiat, porzadnie bolaty.

Dr. Rittner, ktéry byt obecny na
ostatnich prébach, nalezat do kate-
gorji wygodnych autoréw. Patrzat z
podziwem na to, co rezyser wydobyt
Z jego dziela, i tylko od czasu do cza-
su pozwalat sobie w skromnym tonie
na wyrazenie watpliwosci, czy sceny
gtodowe nie byty potraktowane nazbyt
realistycznie, ktére to watpliwosci
rozpraszat wszakze Heine, cytujac
swoja wyzej wspomnianag dewize.

Stato sie jednak, ze obawy autora
omal sie nie urzeczywistnity. Nade-
szta premjera, teatr wypetnita do o-
statniego miejsca elegancka publicz-
nos¢, poniewaz Rittner, juz choéby ze
wzgledu na swego ojca, odgrywat du-
za role w towarzystwie. Autor byt o-
becny na przedstawieniu za kulisami.
Po obojetnie przyjetym ,lever de ri-
deau”, zaczela sie ,Sasiadka" (,Die
von nebenan"). Studenci rozpoczeli
swojg piesn skargi i wszystko zdawa-
to sie iS¢ szczesliwie, kiedy nagle na
zapytanie jednego z dwoch lezacych
w swoich {6zkach mitodziencow: ,Czy
znalazte$ co?", — zabrzmiata gltosna
odpowiedz z galerji: ,Pluskwy!", po-
czern naturalnie rozlegt sie ryk smie-
chu wsréd publicznosci, doprowadza-
jac do rozpaczy autora. Biegat on
tam i z powrotem za kulisami, rwat
sobie wilosy z gltowy i powtarzat w
kotko: ,WySmiewaja moja sztuke!
Cala sala wySmiewa moja sztuke!"
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Kiedy jednak z gtebokiej ciszy, ktéra
zapanowata podczas dalszego rozwoju
akcji, wida¢ byto, ze publicznos¢ jest
catkowicie pod urokiem dramatu, —
powoli sie uspokoit i stat sie wkorcu
przedmiotem entuzjastycznych wywo-
tywan, Swiadczacych o wielkiem po-
wodzeniu sztuki.

Bylo to jednak co$ wiecej, niz zwy-

kty sukces teatralny. Bowiem, jak
powiedziat wtedy proroczo jeden z na-
szych najwnikliwszych  krytykow:
-Ta jednoaktéowka jest napisana z
okrucienstwem, przypominajgcem
Strindberga, meczy ona i dreczy,
chwyta poprostu za gardto, ale jest
to piesc poety, ktéra zadaje nam gwatt
i dfawi oddech".

PROPAGANDA TEATRU SZKOLNEGO

Swieto miodziezy. —
Samowystarczalnos¢. -
Dorobek wiasny. -
tru. -

teatr szkolny. - Propaganda.

nicjatorom teatralnych popiséw
miodziezy w czasie Powszechnej

Wystawy Krajowej szto o to, aby
szkoty wziety czynny udziat w prze-
gladzie dorobku kulturalnego Polski
i zjezdzaty do Poznania nie tylko ogla-
da¢ pokazy, ale same uczestniczyty
w Swiecie odrodzenia. Apel Kura-
torjum Okregu Szkolnego Poznan-
skiego, poparty rozporzadzeniem Mi-
nisterstwa W. R. i O. P. przynidst
wkrotce nadspodziewane plony.

Z publikacji p. t. , Teatr Szkolny.
P. W. K. Poznain. Maj Wrzesien
1929 roku" mozemy sie przekonaé,
ze zgloszono zglra sto przedstawien
Z najrozmaitszych $rodowisk, z wsze-
lakich rodzajow szkdt powszechnych,
Srednich i zawodowych. Sie¢ teatréw
szkolnych jest widocznie w Polsce
gesta i obfita. Prdcz Warszawy, Kra-
kowa, Wilna, Lwowa, todzi i Pozna-
nia tgczy ona n.p. Wioctawek z Row-
nem, Krzemieniec ze Sremem, a na-
wet S$laskg wies Giszowiec z wotyn-
skiemu Berezcami. Jesli zapamieta-
my sobie nadto, ze najwieksze zain-
teresowanie Teatrem Szkolnym oka-
zZujg obecnie seminarja nauczyciel-
skie, najblizsza juz przysztos¢ scen
szkolnych zapowiada sie bardzo obie-
cujaco, gdy miodzi entuzjasci rozpocz-
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Sie¢ teatréw szkolnych. -
Bogactwo repertuaru. —
PieSnn o ziemi naszej. -
Nowe zrodta emocji i rozwoju. -

Troche statystyki. -
Odmitodzony Sofokles -
Wartosci wychowawcze tea-
Odrodzenie widowni. - Staly

ng prace organizacyjna w wiasnych
szkotach.

Trudnosci techniczne nie pozwoli-
ty wprawdzie wielu zespotom, ktore
zgtosity gotowosé przyjazdu do Poz-
nania z przedstawieniami, popisac¢
sie w ,Teatrze Szkolnym na P.W.K.*
i zmusilty je do ,premjer* w wias-
nych okregach szkolnych, ale i ta
propaganda miata swoje znaczenie.
Dotarto na Wystawe 47 zespotow,
z 29 srodowisk, z 84 przedstawienia-
mi, odegranemi na scenie Teatru
Szkolnego, zbudowanej w Auli Pan-
stwowego Gimnazjum K. Marcinkow-
skiego, z fuduszow Ministerstwa.
Przez widownie Teatru Szkolnego
przesuneto sie w tym czasie zgérag
25,000 mtodziezy, przewaznie przyby-
wajacej gromadnie z wycieczkami do
Poznania.

Zespoty przywozity ze sobg wihasne
kostjurny, dekoracje, bardzo czesto
wiasnag nawet sztuke, prace zbiorowg
ucznidw i nauczycieli. Niejednokrot-
nie nie tylko ,aktorzy", ale i autor,
rezyser, kKierownik muzyczny i deko-
rator pochodzili z tej samej klasy, czy
z tego samego kursu seminaryjnego.
Unikano bardzo starannie nasladow-
nictwa zawodowych teatréw zaréwno
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w wyborze sztuk, jak i w sposobie
ich inscenizacyj. Zmierzano konsek-
wentnie do zdobycia wlasnego reper-
tuaru, whasnego stylu gry i wihasnej
oprawy scenicznej, w mys$l tych roz-
sadnych wskazan, ktére przekazat
teatrom szkolnym pierwszy ich nowo-
czesny prawodawca, prof. Lucjusz
Komarnicki. Repertuar dzielit sie
zasadniczo na 4 grupy: literacki —
klasyczny, literacki — nowszy, teatr
regjonalny i Swiatek dzieci, grano
wiec utwory od arcydziet Homera
poczawszy po pierwsze préby teatral-
ne uczennic czy uczniéw z pierwszych
klas gimnazjalnych.

Szio tylko o to, aby kazde przedsta-
wienie bylo wynikiem tworczej pra-
cy w ,laboratorjum teatralnem”,
w ktérem uczono sie zy¢ poezjg i te-
atrem i zdobywano nowy, wiasny wy-
raz dla wspélnie opracowanego przed-
stawienia.

Jakze Swiezg, miodg i wielkg wyda-
ta sie np. ,Antygona4 w opracowaniu
uczniéw Gimnazjum Nowodworskiego
z Krakowa, pracujacych z doswiad-
czonym ,cztowiekiem teatru”, prof.
Boguckim.  Nowoscig byty chéry
$piewane, okrasg tadna muzyka, ale
rewelacja przedewszystkiem Swietne
zrozumienie i odczucie tragedji. Wy-
bornym pokazem szczytow teatral-
nych szkolnego zespotu byta réwniez
inscenizacja moralitetu Jurkowskie-
go z 1604 r. p.t. , Tragedja o polskim
Scylurusie i trzech synach koron-
nych Ojczyzny polskiej", dokonana
przez prof. A. E. Balickiego.

Repertuar literacki ubiegat sie jed-
nak przedewszystkiem o granie utwo-
réow lirycznych i epicznych, w insce-
nizowaniu drobnych nowel, fragmen-
tow i piesni widzac najwiasciwsze dla
siebie pole pracy. Przekonalismy sie
naocznie ile teatralnej urody maja
w sobie piesni Kochanowskiego, czy
Asnyka, ile zycia scenicznego da sie
wydoby¢ z nowel Tetmajera, czy Ze-
romskiego. Najwdzieczniejszym ma-
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terjatem okazaly sie proste, naiwne
piesni ludowe. Wogoble regjonalizm
Swiecit w , Teatrze Szkolnym" swoje
wielkie sukcesy. Samych wesel byito
Z dziesie¢, z Mazowsza, Krakowskie-
go, z Wolynia, z Wilehszczyzny,
z Poznanskiego, od Kurpidow, z pod
Tatr czy z laséw Swietokrzyskich.
Z dozynkami zjechano tez z okolic
rozmaitych. Inscenizowano poszcze-
gbélne wojewodztwa, caly rok przed-
stawiano w zwyczaju i obrzedzie,
zobrazowano nawet dole cziowieka
w ludowej piesni, tej piesni — towa-
rzyszce naszej od kotyski do grobu.

Najwiecej sie napracowat majster
nielada, Jedrzej Cierniak, entuzjasta
teatrow ludowych. Dziat regjonalny,
nowa pie$n o ziemi naszej, byt popi-
sem szkolnych Kotek Krajoznaw-
czych, ktére zgromadzity oryginalny
materjat i rywalizowaly szlachetnie
w ambicji, aby artystycznie jak naj-
wierniej i najbardziej malowniczo
przedstawi¢ piekno piesni, tarca,
zwyczaju i obrzedu ludowego.

Poznanie i umitowanie narodowego
obyczaju oto jedna z waznych zdoby-
czy wychowawczych ,Teatru Szkol-
nego”. Byto tych pozycyj zresztg
znacznie wiecej, zyczliwy obserwa-
tor mégt w okresie wystawowej pra-
cy ,Teatru Szkolnego" stwierdzié¢, ze
nie mylit sie Komarnicki jesli za bo-
dajze najwazniejszy cel tej instytucji
wychowawczej uznat ,pogiebianie
znajomosci literatury i jej ukocha-
nie", ze réwniez nie przesadzit Cier-
niak dostrzegajac w , Teatrze Szkol-
nym" ,szkote zycia spotecznego”, roz-
wijajaca swobode, fantazje, poczucie
zycia gromadzkiego, S$wiadomos¢ zna-
czenia wspotdziatania i wspotzalez-
nosci. Mieli tez stusznos¢ nauczyciel
Henryk tadosz i dziennikarz Adam
Polewka, wysoko wynoszac wartosci
wychowawcze ,Teatru Szkolnego"
w urabianiu charakterow.

Widownia zawsze zywa, wrazliwa,
zastuchana, wspétgrajagca ze scena,
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kazdy artystyczny sukces ,Teatru
Szkolnego" przyjmowata goraco. Te-
atr byt dla niej Zrédiem radosci
i energji duchowej. Na scenie obo-
wigzywato szlachetne wspdtzawod-
nictwo, catkowita bezinteresownosc,
postuch i solidarnos¢. ,Aktorzy“ czu-
li wybornie wielko$¢ odpowiedzialno$-
ci wobec kolegéw, szkoty i widowni
i zdobywali sie na maximum wysitku.
Pchato ich do tego ,wygrania sie"

Wy wianowanie

catg duszg zaréwno pragnienie zdoby-
cia pierwszenstwa dla swego zespotu
w tym festivalu teatralnym miodzie-
zy, jak i ukochanie teatru, ktoére sie
w czasie roboty w ,laboratorjum te-
atralnem" zrodzito. ,Teatr Szkolny"
nieci bowiem mito$¢ do teatru nie tyl-
ko szkolnego, ale do teatru wogdle.

Ta wlasnie, jeszcze jedna i bardzo
wazna, zdobycz wychowawcza ,Te-
atru Szkolnego" pozwala mniema¢, ze
omawianem zagadnieniem zajma sie
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zywo réwniez zawodowi pracownicy
teatréw, w rozbudowie i udoskona-
leniu szkolnych scen widzac nowe
zrodta emocji i rozwoju Teatru.
Zadatki ,sztuki nowej, jeszcze nie-
znanej na swiecie", oczywiscie zadat-
ki bardzo niesmiate, niést z sobg ,Te-
atr Szkolny", realizujgc, przynaj-
mniej czesciowo, marzenia S. Zerom-
skiego, wyrazone w stowach: ,Nie
znajdujgc w utworach pisanych dla

panny mtodej

sceny spraw ducha wiecznie zywych,
nie umierajagcych nigdy, zrozumia-
tych réwnie dla nas, jak dla wszyst-
kich ludzi na $wiecie, nalezatoby mo-
ze grac¢ ,Ode do miodosci”, bio-
gostawienistwo wichrow z ,Beniow-
skiego", ,List do autora Trzech Psal-
moéw" i odpowiedz tamtego, niektdre
sceny z ,Nieboskiej Komedji", ,Przez
zagony, przez pole..." Lenartowicza".
Z tych doswiadczen ,Teatru Szkolne-
go", niejednokrotnie wcale szczesli-
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wych, moze datoby sie nieraz skorzy-
sta¢ i na scenie zawodowej.

Nowe zrddta rozwoju dostrzegam
tez w mozliwosciach odrodzenia wi-
downi teatréw zawodowych dzieki
dziatalnosci , Teatru Szkolnego“.

Coraz dzi$ czesciej narzekajg starzy
aktorzy na martwa, obojetng widow-
nie, coraz rzewniej wspominajg owe
~dobre#l czasy, w ktorych mitodziez
szkolna i akademicka, szczelnie zapet-
niajgca ,partery”, ,gorkid4ti ,galer-
je“, narzucata catemu teatrowi swdj
goracy entuzjazm dla sztuki i nie
mniej gorace ukochanie aktora.
.Teatr Szkolny* temu ,wielkiemu
brakowi4twspoétczesnych teatréw mo-
ze skutecznie zapobiec. Jego wspot-
pracownicy ucza sie wiedzy teatral-
nej, ro$nie w nich zaciekawienie i za-
mitowanie do sztuki aktorskiej, to tez
gdy ci miodzi ludzie sami dorosna
stang sie bywalcami teatréw zawodo-
wych i lepiej potrafig oceni¢ i uznaé
jego znaczenie i piekno. Dzieki temu
rozmitowaniu wychowankéw ,Teatru
Szkolnego4 w sztuce aktorskiej i w
poezji zrodzi sie tez wiekszy popyt
na dzieta z wielkiego repertuaru,
z ktérym miodziez nauczy sie obcowac
juz na tawie szkolnej, w ,laborator-
jum teatralnem4} przy warsztacie
tworczej, entuzjastycznej pracy.

Z wszystkich $rodkdéw leczniczych,
zalecanych przez znawcdéw, na wsze-
lakie dolegliwosci wspotczesnego za-
wodowego teatru, ten wilasnie zabieg,
moze pozornie mato efektowny i wy-
magajacy kilku lat ofiarnej i wyte-
zonej pracy, wydaje mi sie najbar-
dziej skuteczny, bo siega najgtebiej,
zaczyna zachwalang reforme od pod-
staw, od urabiania kultury artystycz-
nej wsrod najwdzieczniejszego i naj-
wrazliwszego srodowiska, wsrod mio-
dziezy.

Trzebaby tylko dziatalno$é poszcze-
gblnych teatrow szkolnych otoczy¢
rozumng i troskliwa opieka i umiejet-
nie pracami ich kierowaé. Najbar-

dziej do tego powotane bylyby state
placéwki w kazdym okregu szkolnym,
ktore statyby sie duszg wszystkich
poczynan. Poczatek juz zrobiono.
.Teatr Szkolny na P. W. K.“. prze-
tworzyt sie z poczatkiem pazdziernika
1929 r. na ,Teatr Szkolny Okregu
Szkolnego Poznanskiego4 pierwszy
staly teatr szkolny na ziemiach Rze-
czypospolitej. Jego zadaniem jest
czuwaé¢ nad rozwojem teatréw szkol-
nych poznanskich i demonstrowaé
najcenniejsze ich zdobycze. Dotych-
czas urzagdzono kilka wieczoréw bajek
dla dzieci, wyktady o kulturze i tech-
nice zywego stowa, w przygotowaniu
sa wieczory ,Floty Narodowej4
K06t Samopomocy4 ,, Kot Krajoznaw-
czych4ti inscenizacja szkolnych mora-
litetow. Powstanie wielu ,Kotek dra-
matycznych4l w poszczeg6lnych szko-
tach Poznania i prowincji zapewnia
ciggtos¢ podjetej pracy, opieka Kura-
torjum szkolnego daje rekojmie po-
konania przeszkod, ktore stawiajg tu
i 6wdzie nowej instytucji nauczycie-
le zacofani, czy nieufni rodzice.

Nasi najblizsi sasiedzi, Niemcy
i Rosjanie, od kilku juz lat propagu-
ja bardzo intensywnie idee szkolnych
teatrow. Glosom pedagogoéw wtdéruja
tam zgodnie najtezsi aktorzy, rezyse-
rowie, dyrektorzy, domagajac sie
praw i uznania dla teatru szkolnego.
Podobnie dzieje sie i w Ameryce.

Teraz czas przyszedt na nas. Pow-
szechna Wystawa Krajowa ujawnita,
ze w Polsce sg sprzyjajace warunki
do rozwoju teatrow szkolnych. Trze-
ba wiec ten rozmach podtrzymag,
utrwali¢ i udoskonali¢! Dlatego tak
skwapliwie korzystam z uprzejmego
zaproszenia redakcji ,Teatru4l aby
jako jeden z entuzjastow ,Teatru
Szkolnego4 napisa¢ kilka uwag o je-
go zadaniach i dotychczasowym roz-
woju i nowych mu pozyskaé opie-
kunow

Stefan Papee
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dwoch ostatnich  numerach

.Teatru“ poruszylem sprawe
stworzenia w Warszawie nowego
dramatycznego teatru panstwowego.
Czas, w ktdrym sie to stato, byt wy-
jatkowo niepomysinym dla kazdej
inicjatywy. Mimo to jednak artykuty
oba nie przeszty bez echa. ,Kurjer
Warszawski" w numerze z dnia 1-go
stycznia r. b., dajgc sprawozdanie
z rocznej dziatalnosci naszego pisma,
ktora kwalifikuje w stowach bardzo
pochlebnych, zwraca specjalng uwa-
ge na projekt teatru panstwowego.
Rowniez ,Polska Zbrojna" w nowo-
rocznym numerze przedrukowata pra-
wie w catosci artykut nasz o teatrze
panstwowym. P. Wiktor Brumer roz-
wazaniom nad naszym projektem po-
Swiecit dwa feljetony w ,Przegladzie
Wieczornym". Woreszcie p. Kaden-
Bandrowski w dluzszej notatce pod-
dat sprawe rozwazaniom w dziale li-
terackim ,Gazety Polskiej" z dnia 12
stycznia. Plon dos¢ bogaty, a polemi-
ka tak p. Kaden-Bandrowskiego, jak
p. Brumera zastuguje na przedysku-
towanie Kkilku watpliwych kwestyj,
ktore przy blizszem wyjasnieniu mo-
Ze uzgodnig nasze poglady.

P. Kaden-Bandrowski przeciwsta-
wia teatrowi kino, jako czynnik dzia-
tajagcy na znacznie szersze warstwy
spoteczenstwa, niz teatr. Stwierdze-
nie zupetnie stuszne i ani przez chwi-
le nigdybym nie oponowat przeciwko
tworczosci panstwa w dziedzinie fil-
mu. Uwazam jg za rdéwnie wazna,
jak dziatanie przez teatr. Tylko ze
jedno drugiego nie wyklucza. Pisa-
tem w artykule poprzednim, w nume-
rze grudniowym: ,Niewolno wiec
twierdzié¢, ze teraz wazniejsze sg szo-
sy, czy domy dla bezdomnych, bo jed-
no drugiemu nie przeszkadza, jedno
drugiego nie zwalcza, a doswiadczenie
uczy, ze tam, gdzie sie nie buduje szos,
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to sie nie buduje i doméw, a stworze-
nie teatru nie jest zadng przeszkoda
do budowania doméw mieszkalnych,
ani szkét, szos czy klinik uniwersy-
teckich".

Jedna tylko jest rdznica pomiedzy
filmem a teatrem, ze podczas gdy te-
atr w Polsce nalezy bezsprzecznie do
najlepszych w Europie — film pol-
ski znajduje sie w stadjum poczat-
kowem i jeszcze na dtugo musi zostac¢
w rekach inicjatywy prywatnej, kto-
ra jednak w poszczeg6lnych wypad-
kach powinna sie cieszy¢ jaknajwiek-
szg pomocy i protekcjg rzadu.

Natomiast nie moge sie zgodzié
z dalszemi dwoma argumentami prze-
ciwko teatrowi panstwowemu, ktore
polegaja na rzekomym  kryzysie
frekwencji", oraz ,kryzysie twor-
czosci teatralnej". Jak to juz kilka-
krotnie stwierdzatem, wiasciwy kry-
zys frekwencji w Polsce juz od kilku
lat minat i dyrektorzy teatru walczag
raczej z czem innem — z kryzysem
zmienionej kalkulacji finansowej. To
jest co$ zupetnie innego. Jest to ob-
jaw, ktory wystapit we wszystkich
dziedzinach gospodarczych po wojnie
i opanowanie go jest kwestja niedtu-
giego czasu. Oczywiscie, mam na
mysli instytucje, ktére wogéle z tym
kryzysem walczg i, badajac jego ele-
menty, starajg sie mu zaradzic.

Roéwniez nie moge sie zgodzié jako-
by ,kryzys tworczosci teatralnej”,
ktéry niezawodnie istnieje, mogt by¢
pow™odem nie tworzenia teatru. Gdy
zaktadatem przed 20 laty Teatr Pol-
ski, tworczos¢ polska bynajmniej nie
przedstawiata sie mocniej, niz obec-
nie, a kryzys 6wczesny teatréw rza-
dowych byt taksamo gtos$ny, jak obec-
nie kryzys teatréw miejskich. Teatr
panstwowy bedzie w potozeniu o wie-
le lepszem w stosunku do repertuaru,
niz jakikolwiek z istniejgcych te-
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atréw, gdyz z programu jego wyni-
ka, ze twoérczos¢ wspotczesna powin-
na zajmowac nie wiecej niz trzecig
czes¢ repertuaru.

P. W. Brumer, przyznajac, Zze:
~Stworzenie nowego teatru panstwo-
wego w Warszawie ma wielu zwolen-
nikéw, ktérzy wierza, ze skoro pow-
stanie nowy teatr, spetni on catkowi-
cie swe zadanie reprezentacyjne", —
ma jednak szereg zastrzezen, ktore
warto rozwazyé. P. Brumer w pier-
wszym rzedzie porusza sprawy per-
sonalne przysztego dyrektora. Spra-
wa jest tak odlegta, ze zastanawianie
sie nad tern dzisiaj jest grubo przed-
wczesne. Przewidywatem powstanie
tego teatru za lat pie¢. Oczywiscie,
lata te liczylem przy dopingu inicja-
tywy prywatnej. Jezeli teatr Rotszyl-
déw budowano w Paryzu przeszio
cztery lata, to by¢ moze, ze i w War-
szawie teatr nie powstanie predzej
jak za lat dziesie€. A wiec czasu jesz-
cze dosy¢ na wybdr dyrektora. P.
Brumer martwi sie, ze gdyby ktérys
z obecnych dyrektoréw zostat dyrek-
torem teatru panstwowego, to upad-
nie moze jeden z istniejgcych teatrow.
Rozumowanie niestuszne, bo dyrek-
torzy sa Smiertelni, a instytucje jed-
nak istnieja.

P. Brumer obawia sig, ze nie star-
czy rezyseréw i nie starczy malarzy.
Zapewniam go, ze starczy, tern wie-
cej, ze pole dla nowych rezyserow
i nowych malarzy jest w tej chwili
w Polsce prawie ze zamkniete. Celo-
we przesuniecia utworza nowe tere-
ny pracy dla nowych ludzi. Ta prze-
miana materji jest konieczna w zdro-
wym organizmie. Chorobg -dzisiej-
szych teatrow w Polsce jest miedzy
innemi ich statosc.

Najwiecej jednak niepokoju ma p.
Brumer o aktoréw. Przypuszcza, ze
najlepsi z teatréw Polskiego i Naro-
dowego przejda do teatru panstwowe-
go, a wtedy, co sie stanie z tymi te-
atrami? Otéz w tym wzgledzie roz-
chodzg sie nasze poglady zupehie.

W teatrze panstwowym chciatbym wi-
dzie¢ zupetnie innych aktoréow. Wiek-
szos¢ aktoréw teatréw Polskiego
i Narodowego nie nadaje sie wcale
do repertuaru teatru parnstwowego.
Z obu instytucyj razem nalezatoby za-
angazowa¢ moze kilkunastu aktoréw.
Gdy zakladalem Teatr Polski, najtat-
wiej byto zaangazowaé zespdt akto-
réow warszawskich, ale ja zaangazo-
watem zaledwie kilku aktorow z war-
szawskich teatrow. Tern wiecej be-
dzie to konieczne obecnie, ze gaze te-
atru panstwowego nie mogag wygla-
da¢ tak, jak gaze teatréw dzisiej-
szych. To tez ,premjerzy"” nasi, lu-
bigcy sybarytyzm, zostang napewno
na dawnych placéwkach. | niema nie-
szczescia. RoOwnoczesnie zadania ak-
torskie tego teatru nie lezg bynaj-
mniej ani na terenie pracy, ani w moz-
liwosciach obecnego pokolenia aktor-
skiego . Przewidujagc to, pisatem:
-Roéwnoczesnie z planami teatru na-
lezy przystgpi¢ do zatozenia konser-
watorjum dramatycznego, ktore be-
dzie miato na celu wychowanie nowe-
go pokolenia aktorskiego i rezyser-
skiego ze szczegdlnem uwzglednie-
niem zadan nowego teatru parnstwo-
wego". Niebezpieczenstwo wiec roz-
bicia zespotow teatréw Polskiego
i Narodowego nie jest bynajmniej
grozne. A zresztg zwyciezy¢ musi
znana i doSwiadczeniem wykazana
zasada, ze popyt wywotuje podaz.

P. Brumer wierzy, ze dotychczaso-
we teatry w Warszawie wystarcza-
ja i ze to zadanie, o ktérem pisatem
w poprzednim artykule, mogg w zu-
petnosci wykonaé. Jestem wrecz od-
miennego zdania. Warunki finanso-
we nie pozwalajg Teatrowi Polskie-
mu na podejmowanie juz obecnie zad-
nych wiekszych przedsiewzie¢ pod
groza zgubienia instytucji. Do tego
nie dopuszcze, mimo najwiekszych
atakdéw estetykéow kawiarnianych.
Primum vivere! Czy inne teatry sa
w stanie to zadanie wypetni¢, o tern
juz pisatem. Optymisci, ktorzy wie-
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rza, ze gruntowna zmiana organiza-
cji teatru jest rzecza prostg i tatwa,
wykazujg tem swoje niedoswiadcze-
nie teatralne, gdyz praktyka nietylko
polska, ale wrecz Swiatowa wykaza-
ta, ze jest to przebudowa bardzo
trudna, niezmiernie kosztowna i réw-
noczesnie nieproporcjonalnie mato
efektowna.

Mam nadzieje, ze sprawa ta nie-
jednokrotnie jeszcze wroci na tamy

pism, gdyz jest jedng z najbardziej
zasadniczych w dziedzinie teatru.
Arnold Szyfman

Sprostowanie: W numerze grud-
niowym ,Teatru“ str. 63 w artykule
-Projekt Teatru Panstwowego4l w
szpalcie prawej, trzeci wiersz od go-
ry, po stowie ,sztuki4lbrak przymiot-
nika ,teatralnej4 co czyni mysl
mniej jasna. A

Z PAMIETNIKA AUTORA DRAMATYCZNEGO

V.

WIELBICIEL TALENTU.

A ktor 6w byt wielkim wielbicie-
lem owego autora.

— Tak naprawde to ja tylko pan-
skie rzeczy lubie na scenie — powta-
rzat mu przy kazdem spotkaniu. —
Jak pan napisze, to rozkosz gra¢. Sa-
mo zycie. | jakie pan ma psychologi-
czne kawaly. WHasnie to w panu naj-
bardziej cenie. Finezja (w tem miej-
scu mlaskat jezykiem). Inni biorg lu-
dzi tak jako$ powierzchownie, a pan
niby to lekko, niedbale, a do srodka.

I wykonywat szybki ruch palcami,
jak gdyby wkrecat w co$ sSwiderek.
Kogéz nie kupityby takie pochleb-
stwa? To tez autor bardzo byt rad,
gdy mdgt ofiarowaé¢ swojemu wielbi-
cielowi role w nowej sztuce. Duzy
epizod. Aktor przyjat role bez za-
strzezen.

— Ja dla autora byle co zagram.

Zaczely sie proby. Aktor - wielbi-
ciel wcigz otaczat autora opieka. Raz
po raz odciggat go na bok.

— Pozwoli pan na jedng uwage.

I robit uwagi, tyczgce sie gry i re-
zyserji, i to uwagi, jak sie autorowi
zdawato, przewaznie stuszne. To tez
po kilku dniach autor zaczat sie bar-
dzo liczy¢ z opinjg aktora. Z pewna
skruchg musiat przyzna¢ w duszy, ze
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nie doceniat jego inteligencji i kultu-
ry literackiej. Przyszta sztuka. Mia-
ta powodzenie. Zagrano jg czterdzie-
Sci kilka razy. Zeszta z afisza. Po pét
roku zapomniano o niej. Pamietat tyl-
ko aktor-wielbiciel. Przy kazdem
spotkaniu powtarzat autorowi:

— Panie, to byla sztuka!
skie arcydzieto.

Rozrzewniony autor wysciskiwat
go za rece.

— Naprawde?

— Panskie arcydzieto! A ja nie
moéwie pochwat na wiatr. Ode mnie
nikt nigdy niezastuzonego komple-
mentu nie ustyszal. Dlatego nie robie
karjery.

Jesli przy rozmowie byli inni lu-
dzie obecni, aktor-wielbiciel brat ich
za Swiadkdw.

— Powiedzcie, czy to nie jest ar-
cydzieto autora?

W takich wypadkach zawsze sie
potakuje. Dopiero po odejsciu 0s6b
zainteresowanych zaczyna sie wzru-
szanie ramionami. Aktor- wielbiciel
nie ustawat w robieniu ulubionej
sztuce reklamy.

— Gralismy ja pieédziesiat kilka
razy.

Co kwartat dorzucat Kkilkanascie
przedstawien. Robito sie szes¢dziesigt
kilka, osiemdziesigt kilka. Az czasa-
mi te zapedy musiat hamowac autor,

Pan-
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ktory liczyt sie z pamiecig ludzka. Ak-
tor machat lekcewazgco reka.

— No wiec troche mniej. W kaz-
dym razie bylo powodzenie nadzwy-
czajne. Czemu tego nie wznowig?

| doczekat sie, ze wznowili. Sztu-
ka znébw miata powodzenie. Autor
uwazat juz swego wielbiciela-aktora
za jednego z najprzenikliwszych
znawcow literatury. A poniewaz zbu-
dzity sie w nim z czasem pewne wat-
pliwosci co do zakonczenia sztuki,
wiec pewnego razu wszczat na ten te-
mat rozmowe:

— Jak sie panu teraz, po kilku
latach, wydaje przedostatnia scena
trzeciego aktu?

Aktor-wielbiciel zmarszczyt brwi.
— Przedostatnia scena... przed-

E. PISCATOR

tosny rezyser berlinski Erwin

Piscator wydat tom swoich
wspomnien p. t. ,Das politische
Theater“. Piscator jest, jak wiado-
mo, komunistg i uwaza teatr za je-
den ze Srodkéw propagandy komu-
nistycznej. Artystyczne efekty jego
dziatalnosci eksperymentalnej i refor-
matorskiej sg wiec raczej mimowolne
i uboczne, wynikle z poszukiwania
jaknajsilniejszego wyrazu propagan-
dowych haset. Jednym z czynnikéw
reformatorskiego kierunku Piscatora
stat sie brak odpowiedniego komu-
nistycznego repertuaru. Gdy nie by-
to wstrzasajgcych, albo nawet tylko
mocnych sztuk komunistycznych na-
lezatlo dazy¢ do wywotania wrazen
za pomoca pomystow rezyserskich.
Z tern, co autor napisat, Piscator nie
robit sobie wcale ceremonji. Wyzna-
je on zasade wspoélng wielu wspdt-
czesnym rezyserom, ze niema litera-
tury scenicznej, sa tylko preteksty
dla fantazji rezysera. Jednakze mogt
sie przekonaé, ze wszystkie czary

ostatnia scena — zaczal mruczeé. —
Niebardzo pamietam. Moze mi autor
przypomni.

Autor wytrzeszczyt na niego oczy.
Przedostatnia scena trzeciego aktu
rozwigzywata catg sztuke.

— Jakto? nie pamieta pan?

— Pamietam, pamietam — po-
prawit sie aktor-wielbiciel, ale bardzo
miekko.

Jego entuzjazm dla ulubionej
sztuki byt zupeilnie bezinteresowny i
szczery. Ale schodzit ze sceny z kon-
cem drugiego aktu. Podczas prob
Spieszyto mu sie do domu i nigdy w
zyciu trzeciego aktu nie widziat i nie
wiedziat co sie w nim dziato.

Wiodzimierz Perzynski

-DAS POLITISCHE THEATER"

genjuszu rezyserskiego nie pomagaja
kiepskim sztukom, ktére robig klape
wedtug najklasyczniejszych staro-
Swieckich wzoréw. Natomiast, gdy-
by Piscator miat do rozporzadzenia
przy odpowiednich sitach wykonaw-
czych jakie$ rzeczywiscie komunis-
tyczne arcydzieto, to moze obszediby
sie i bez wzmacniania wrazen za po-
moca filmowania pewnych epizodow
i zadowolit staroswiecka pudetkowatg
sceng, ktora odrazu uprzytamnia wi-
dzowi, ze ma przed sobg fikcje.
Bowiem wprawdzie rzadko, jednak
zdarza sie, ze nawet wobec wzgardzo-
nego, z trzech stron zamknietego pud-
ta, publicznos¢ zatraca poczucie fikcji
i zaczyna zy¢ jednem zyciem z akto-
rami. Tylko potrzeba na to dwdch,
niestety, bardzo trudnych warunkdw:
znakomitej sztuki i znakomitego wy-
konania. Nie znaczy to, aby nie da-
zy¢ do wzmacniania wrazen za pomo-
ca wszystkich tych czarodziejskich
sposobdw, jakie uprzystepnia dzisiej-
szy rozwdj techniki. By¢ moze, ze
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i architekturze teatralnej przydatoby
sie odSwiezenie i ze to zblizenie wi-
dzow do aktordéw, o jakiem marzy Pis-
cator i pokrewni mu reformatorzy,
przyczynitoby sie do spotegowania
wrazen i wzruszen. Wspdiczesna ar-
chitektura teatralna razi, nawiasem
moéwiac, Piscatora i z politycznych
wzgledéw. Parter, galerje, loze sym-
bolizujg dla niego nieréwnosci spo-
teczne i stanowig przezytek teatréw
dworskich. W ksigzce swojej poda-
je plan nowego reformowanego
teatru, pomystu berlinskiego archi-
tekta Waltera Gropiusa. Brak pie-
niedzy nie pozwolit jednak na wybu-
dowanie tego gmachu i z koniecznos-
ci Piscator musiat sie zamykaé do-
tychczas w ramach tradycyjnych
teatrow. Ironja losu chciata, ze
w catej pelni mogt rozwijaé¢ swoje
pomysty dopiero wtedy, gdy sie prze-
niost z robotniczych dzielnic na Nol-
lendorfsplatz i wyszedt w mode wsréd
zamoznej burzuazji. Ale burzuazja
szybko sie nuzy. Po kilkunastu mie-
sigcach okres wielkich teatréw Pisca-
tora — poza teatrem na Nollendorfs-
platz dzierzawit jeszcze teatr Les-
singa, — zakonczyt sie bankructwem.

W ,Das politische Theater* mamy
dzieje tych scen. Jest to analiza
wszystkich wystawianych sztuk, zbyt
drobiazgowa i czasami poprostu nud-
na. Najsympatyczniejsze i najcie-
kawsze sg pierwsze rozdziaty, w kté-
rych Piscator opowiada poczatki swo-
jej™ rewolucyjnej teatralnej dziatal-
nosci w ubogich robotniczych dzielni-
cach. Oczywiscie obojetng jest rze-
cza, jaki byt punkt wyjscia jego dzia-
talnosci, artystyczny, czy polityczny,
chodzi tylko o to, jakie rzeczywiste
wartosci wniost do kunsztu rezyser-
skiego. | trzeba przyznaé, ze duze,
bo jest obdarzony wielkim rezyser-
skim talentem, ktérego nie mogty
w nim zagtuszy¢ nawet diugie godzi-
ny rozmys$lan nad uteoretyzowaniem
swojego talentu i entuzjazmu dla te-
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atru. Posiada zwlaszcza Swietne po-
czucie groteski i tern tez przewaznie
wojowat.

Jednym z ciekawych, ulubionych
efektow Piscatora jest wprowadzanie
na scene filmu. Bezwatpienia jest to
efekt, ktdry ma przed soba przysziosc,
zwiaszcza jako obraz tta na tylnych
planach. A film dzwiekowy moze
z czasem z powodzeniem zastepowac
w operze choéry. Piscator jednak
efektu tego dos¢ czesto naduzywat
ito (jaknp. w sztuce ,,Konjunktury*)
w prymitywny sposéb. Na ekranach
ukazywaty sie tam gldwnie napisy,
wzmachiajace rwang i ubogag tresc.

Najwiekszym sukcesem artystycz-
nym teatru Piscatora byty stynne
.Przygody dobrego zotnierza Szwej-
ka“. Ale Szwejka grat Pallenberg.
I w tern sek wiasnie. Mozna zmie-
ni¢ architekture teatru, zapedzi¢
w kozi rog autoréw, gra¢ z boku wi-
dz6éw, nad gtowami, pod nogami, nic
nie zastapi aktorskiego talentu.

Taksamo jak nic nie wypleni pew-
nych stabostek ludzkich, i pod tym
wzgledem ,Das politische Theater
jest cennym dokumentem, S$wiad-
czy, iz istniejg mimo wszystko nici,
taczace Swiat komunistyczny z bur-
zuazyjnym. Zdawatoby sie, ze pierw-
szym grzechem przeciwko Duchowi
Swietemu komunizmu jest powotywa-
nie sie na tradycje, a drugim i nie
mniejszym przesady rasowe i zbyt
wybujaty kult wiasnej indywidual-
nosci. Jednakze zaraz na wstepie
dowiadujemy sie, ze Piscator nie ma
w sobie nic z zyda i Ze jeden z jego
czysto niemieckich przodkéw, pastor
Johannes, juz w roku 1600 ttumaczyt
biblje na jezyk niemiecki. Zalgczo-
ne sga odrazu az trzy reprodukcje
kart tytutowych tej Swietej ksiegi,
co nie wiem, czy bedzie dobrze widzia-
ne przez komsomolcéw i bezboznikow.
Zwraca tez uwage obfitos¢ fotografiji
Piscatora. Ogladamy go jako dzie-
wiecioletnie dziecko, potem w Kkilku
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pozach w wojsku. Trzeba stwierdzic,
ze fotografje wojenne bardzo sg da-
lekie od nastrojéw Barbusse'a czy
Remarque‘a. Raczej mogtyby stuzyé

TEATRY Z

FRANCJA.

areszcie w Paryzu sezon w pehni i na-
N reszcie sztuka rekordowa, jak wnosi¢
mozna z jej dotychczasowego powodzenia!

Jest nig sygnalizowana juz przez nas
najnowsza komedja Edwarda BourdePa ,Le
sexe faible" (,Pte¢ staba"), wystawiona
w teatrze ,Michodiere". Autor granej
z wielkiem powodzeniem w ubiegtym sezo-
nie w Teatrze Polskim komedji ,Ostatnia
Nowos¢" zyskat dzieki gteboko ujetym pro-
blemom w kilku ostatnich sztukach takie
nazwisko w Paryzu, ze oczy wszystkich by-
ty juz od tygodni zwrécone w strone te-
atru ,Michodiere", ktéremu dzi§ ten naj-
bardziej moze ceniony autor paryski powie-
rza swe sztuki. | nowa sztuka nie zawiodta
nadziei, poktadanych w autorze ,Prisonie-
re* (,W petach"), ktéry z dziwng, wias-
ciwg sobie maestrjg umie podchodzi¢ do naj-
aktualniejszych probleméw spoteczno-oby-
czajowych, poruszajac niejednokrotnie te-
maty bardzo nawet S$miate, jak w ,Priso-
niere" lub w najnowszej sztuce ,Le sexe
faible".

Bourdet smaga w niej ostro, a zarazem
w sposéb satyryczno-komiczny, dzisiejsza
zniewiescialos¢ mezczyzn, dbajacych o swa
powierzchownos$é, jak to do niedawna czyni-
ty tylko kobiety. Mezczyzni z ,wielkiego
Swiata" w dzisiejszej ostrej walce o byt
okazuja sie wiasciwie picig staba w prze-
ciwstawieniu do kobiet, pracowicie i samo-
dzielnie idacych przez zycie.

Akcja zajmujacej sztuki- rozgrywa sie
w wykwintnym hotelu Ritza na przepigk-
nym placu Yendéme w Paryzu. Rozwie-
dziona pani Leroy Gomez, oczywiscie Ame-
rykanka, posiada trzech wielkiej urody sy-
néw, ktérych losem Kieruje zapobiegliwie,
jak do niedawna sprytne matki troszczy-
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propagandzie militarystycznej, jako
wz0r czystosci i komfortu w okopach.

W. P.

AGRANICA

ty sie tylko o losy corek na wydaniu. Dla
tern silniejszego kontrastu wprowadza autor
jedyna jej corke, ktéra zwyczajem dzisiej-
szych kobiet pomys$lata juz sama o swoim
losie, zajgwszy stanowisko w znanym za-
ktadzie krawieckim. Jest wiec zaopatrzo-
na i o niej sprytna bardzo matka mysle¢
nie potrzebuje. Cata jej troska skierowana
jest na synéw, chodzi o odwrdécenie ich uwa-
gi od przygodnych nieintratnych flirtéow
a ,wyswatanie" ich do spoétki z przebieg-
tym maitrem hotelu bogatym Amerykankom
czy Brazylijkom, celem zapewnienia trzem
»gigolo" spokojnego i wygodnego zywota.
Udaje jej sie to w zupetnosci i wszyscy sa
zadowoleni!

Sztuka ta, wymagajaca niezwykle sub-
telnej interpretacji, znalazta w teatrze dy-
rektora Quinsson‘a Swietnych, pelnych in-
teligencji wykonawcéw w osobach: pani
Jeanne Cheirel, ktéra z prostota i energja
grata przemysing mame, Wiktora Bou-
cher, ktéry w roli Antoine‘a, wszechwie-
dzacego maitra hotelowego, dat znakomitg
kreacje i kilku innych, réwniez Swietnych,
aczkolwiek mniej znanych publicznosci pol-
skiej aktoréw. Rezyserja starata sie stiu-
mi¢ ewszelkie jaskrawosci i sceny zbyt ry-
zykowne, ktére w ziej, niesubtelnej inter-
pretacji mogtyby tatwo spaczy¢ sztuke i jej
idee.

W zwiazku z premjera ,Music-Hallu",
(o ktérej wspominaliSmy juz w poprzedniem
sprawozdaniu), zaszedt ciekawy incydent:
recenzentom, ktérzy przyszli na premjere,
kazano zaptaci¢ podatek od biletéw, prze-
ciw czemu ci z oburzeniem zaprotestowali i
postanowili gremjalnie zbojkotowac sztuke,
nie piszac o niej recenzji. Jednakze po kil-
ku dniach autor sztuki, bedacy zarazem
prezesem Zwigzku autoréw dramatycznych,
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sprawe zatagodzit i krytycy zrezygnowali z
bojkotu ,,Music-Hallu", ktéry mimo wszyst-
ko nie zdobyt wiekszego powodzenia.

Ze sztuk wystawionych ostatnio w Pa-
ryzu, kroczy w pierwszym rzedzie grany
w teatrze ,L‘Oeuvre" utwér Crommelyncka
.Carine ou la jeune filie folie de son ame".
Jest to walka czystej duszy niewiesciej
Zz zepsuciem obyczajéw dzisiejszego Swiata.
Bohaterka sztuki, szlachetna i czysta Ca-
rina umiera z dusza zraniong zetknieciem
z brutalnoscia $Swiata, opanowanego przez
ducha zta i zepsucia.

Pelen poezji, wzniostych uniesien i, jak
zwykle u Crommelyncka silnych i goracych
namietnosci utwor posiada tez liczne bru-
talnosci i zgrzyty, co wywotato polemike
wsréd  krytykéw paryskich pro i contra
autorowi tak, ze grono wybitnych drama-
turgéw paryskich zamiescito na tamach
dziennika ,,Comoedia“ pismo, skierowane do
Crommelyncka, w ktérem wyrazajg autoro-
wi ,Rogacza", granego z duzem powodze-
niem przed paru laty w Teatrze Matym,
swe uznanie, bronigc nowej jego sztuki, ja-
ko ,wspaniatej i poteznej".

.Komedja Francuska" wystawita na
uczczenie rocznicy $mierci Musseta jego za-
pomniang nieco sztuke ,La Nuit venitienne"
w pieknej nastrojowej szacie dekoracyjnej.
Prawdziwy triumf artystyczny odniosta
Sliczna, mtoda artystka ,,Komedji", Marie
Bell w roli Lauretty.

Teatr ,Saint-George" wystgpit z kome-
dja Leopolda Marchanda ,Durand, bijou-
tier". Autor w sposéb zreczny, do$¢ zabaw-
ny, ale banalny, przedstawia dzieje solidne-
go jubilera, ktéry, znuzony i znudzony mo-
notonja zycia przy boku kochajacej i po-
Swiecajacej sie zony, wymyka sie z pod jej

skrzydet opiekunczych, aby sie jednak
wkoncu znéw niemi otuli¢ pod ostong
ktamstwa, rzekomo — jedynej podstawy

szczescia maltzenskiego.

,»,Odeon" wystawit ,Le Miracle de ma-
dame Genevieve", misterjum w czterech
obrazach, ktére w niektérych dobrze po-
mys$lanych scenach stawiajg przed oczyma
widza patronke Paryza, $w. Genowefe.
Autor sztuki, M. Marc-Henry chciat z tej
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Swietej uczyni¢ druga Joanne d‘Arc, ale mu
sie to nie udato. Sztuka nie znalazta zyw-
szego oddzwieku ani u publicznosci, ani u
prasy paryskiej. Przedstawienie urozmaico-
no $redniowiecznemi piesniami w interpre-
tacji Yvette Guilbert.

Po tej mato udanej premjerze wystapit
,Odeon" ze sztuka Henri Clerc'a ,Le beau
Metier", bedacej odzwierciedleniem stosun-
kéw urzedniczych i administracyjnych we
Francji. Sztuka, pomimo dobrej gry, nie
zyskata réwniez wiekszego powodzenia.

Teatr ,Antoine" wystawit sztuke Henri
Jeanson‘a ,Amis comme avant". Jest to
wesota, dobrze napisana, komedja, ktoéra
zyskata znaczne powodzenie. Druga te sztu-
ke miodego autora, a zarazem wybitnego
krytyka uwaza Pierre Brisson, jeden z naj-
powazniejszych krytykéw paryskich za uda-
na, zwihaszcza za$ pierwsze, doskonale napi-
sane dwa akty pozwalaja — zdaniem jego
— wrdézy¢ autorowi dobrag przysztos¢.

W teatrze ,Palais Royal" wystawiono
farse Yv.es Miranda i Henri Geroule‘a ,La
Grande Vie“, typowa ,neglizowg" sztuke
tego uczeszczanego zreszta bardzo teatru
paryskiego.

Charles Mere wystapit w teatrze ,,Apol-
lo" ze sztuka ,,Shangai", osnutg na tle dra-
matu Amerykanina Johna Cottona. Egzo-
tyczne $rodowisko chinskie i zajmujaca
akcja sztuki, jak tez intryga, nieco roman-
tyczna, zyskaty poklask publicznosci pomi-
mo, a moze wilasnie, z powodu braku war-
tosci artystycznej.

Wystepujacy obecnie w Paryzu ,Ame-
rican Players" wystawili amerykanska sztu-
ke Kenyona Nicholsona , The Barker", cie
szaca sie w Ameryce wielkiem powodzeniem.
Znoéw srodowisko cyrkowe, tak faworyzowa-
ne przez teatr amerykanski!

Za przyktadem Ameryki ma powstac
w Paryzu specjalny teatr spirytystyczny,
na ktory pozostawita legat dwumiljonowy
zmarta niedawno Luiza Mercier.

ITALJA.

W Italji w ostatnich tygodniach ozywit
sie nieco ruch teatralny.

Przedewszystkiem zaznaczy¢ nalezy, ze
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list publiczny Pirandella, w ktérym znako-
mity autor skarzy sie na brak uznania
w ojczyznie, odniodst skutek, bo oto zagrano
juz trzy razy jego sztuki w réznych mia-
stach Italji. Marta Abba, zwigzana w ostat-
nich latach w swej dziatalnosci aktorskiej
Scisle z trupa Pirandella, zawigzata obecnie
wiasna trupe, ktoéra rozpoczeta serje przed-
stawien w Turynie. Tu wiasnie wystawita
Abba, wielbicielka twodrczosci Pirandella,
grana w lecie w Anglji jego mistyczng sztu-
ke ,Lazzaro", ktéra pomimo pewnej zawi-
tosci mysli i problemu, odniosta sukces. Te
samag sztuke wystawita, réwniez z powodze-
niem, Maria Melato w Medjolanie.

W Turynie odbyta sie premjera najnow-
szej sztuki Pirandella ,,Di uno o di nessu-
no“ (,Jednego czy zadnego"), ktéra jest
opracowaniem przez autora jego znakomi-
tej dawno juz napisanej noweli pod tym
samym tytutem. Sztuka, o bardzo zajmu-
jacej akcji i ciekawie ujetym problemie,
wzbudzita wielkie zainteresowanie. Echa
jej powodzenia doszty nawet do Paryza,
gdzie w Swiezo zatozonym tygodniku teatral-
nym ,Bravo“ zamieszczono szereg fotogra-
fij z tego wstrzgsajgcego dramatu dusz
ludzkich.

Poza tern wystawiono w Rzymie, w no-
wym teatrze ,Orfeo" dawng ,wiejska" ko-
medje Pirandella ,Liola", ktéra autor prze-
tozyt z djalektu sycylijskiego na jezyk li-
teracki wiloski, dajagc w ten sposdb moznos¢
poznania tej ciekawej sztuki szerszym rze-
szom. W tymze nowym teatrze ,Orfeo"
wystawiono, obok scenicznej przerébki zna-
nej powiesci Panziniego ,,lo cerco moglie",
przed dwudziestu pieciu laty napisang sztu-
ke cenionego autora i publicysty, Enrico
Corradiniego ,,L‘Apologo delle due sorelle",
w ktorej autor w formie, pozostajacej pod
wplywem D*Annunzia, daje ciekawe prze-
ciwstawienie dwoéch odmiennych typow
siostr.

Z interesujaca sztuka wystgpit w Medjo-
lanie jeden z najwybitniejszych autoréw
wioskich, Nino Berrini. Wystawiona, przez
Marje Melato w teatrze ,,Olimpia" poetyc-
ka sztuka ,La Luna guarda", w ktorej
autor splata pospolite zycie codzienne
z pierwiastkiem zaziemskim, na co spogla-
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da ksiezyc (stad tytut), — wywotata znacz-
ne zainteresowanie i uznanie prasy witoskiej.

~Compagnia Za Bum" wystgpita w Me-
djolanie z pi'emjera najnowszej sztuki E.
Cavacchioli‘ego, redaktora pieknego mie-
siecznika ,,Comoedia”, p. t. ,Il cerco della
morte", bedacej wyrazem niezadowolenia
autora z obecnych form w sztuce. Publicz-
no$¢ medjolanska, zdezorjentowana poetyc-

ka forma i glebokiem podejsciem autora
do tematu, wyrazita dos¢ ostro — zwycza-
jem przyjetym w teatrach wioskich — swo-

je niezadowolenie.

Ze sztuk pomniejszych autoréw nalezy
wymieni¢ grany w Bolonji utwér G. Forza-
na ,Napoleone e le donne" Sa to trzy
epizody z zycia wielkiego Korsykanina; je-
den z nich poswiecony jest Marji Walew-
skiej.

Forzano, ktéry pomimo wyczerpujgcych
zaje¢, jako rezyser w ,Scali", jest jednym
z najptodniejszych autorow w ltalji, wystg-
pit obecnie znéw z premjera w Wenecji,
gdzie Armando Falconi i Paola Borboni
wystawili jego komedje obyczajowa ,,Un col-
po di vento o le awenture del signor Ema-
nuele".

Zabawng farse G. Ruffini‘ego ,,Piciry"
wystawiono w teatrze ,,Corso" w Bolonji.
Wesota jej i zajmujgca akcja obraca sie
koto przemitego pieska-znajdy, zwanego pi-
ciry. Dobrze zagrana farsa przez djalek-
tyczng trupe bolonskg Gandolfi‘ego zdobyta
sukces. Wogole sztuki repertuaru trup dia-
lektycznych nalezg moze do najlepszej pro-
dukcji teatralnej wiloskiej, niedostepnej,
niestety, nietylko dla cudzoziemcéw, ale
czestokro¢ nawet dla Wiochéw z odlegtych
prowincyj. Z trudem bowiem tylko wielkim
neapolitanczyk czy sycylijczyk zrozumie ko-
medje, grana w djalekcie weneckim,
bardzkim czy toskanskim i vice versa.

W koncu musimy jeszcze zaznaczy¢, ze
awangardowy , Teatr Niezaleznych" w Rzy-
mie otwarto niedawno pod auspicjami
.ekscelencji" Marinetti‘ego. Bragaglia wy-
stawit bowiem najnowszy utwér tworcy fu-
turyzmu i cztonka wielkiej Akademji wios-
kiej, F. T. Marinetti‘ego p. t. ,Il sugge-
ritore nudo". Jest to jedenascie scen, naz-
wanych przez autora ,undici sintesi", ktore

lom-
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przesuwaja sie, jak w kinematografie, przed
oczami widzéw. Sceny te, z ktérych niejed-
na posiada, obok pierwiastka poetyckiego,
duzo dowcipu, satyry i karykatury, obu-
dzity znaczne zainteresowanie publicznosci
premjerowej, wsi'éd ktorej przewazat — jak
zazwyczaj zreszta w teatrze Bragaglji —
Swiat literacki i artystyczny. Tym razem
zebrali sie réwniez liczni koledzy autora
z Akademiji.

Druga nowoscia obecnego sezonu u Bra-
gaglji byta sztuka ,Labirinto* Vinicio Pa-
ladinkego, ktory stara sie w sztuce teatral-
nej zrealizowa¢ swoje pomysty architekto-
niczne i scenograficzne, stwarzajac dla nich
tlo sztuki policyjnej.

NIEMCY.

Ostatnie premjery berlinskie dadza sie
podzieli¢ na dwie grupy: na premjery przed-
Swigteczne i premjery sylwestrowe.

W tygodniu przedswigtecznym wystgpit
z premjera ,Lessing-Theater*, dajac pa-
trjotyczng sztuke Angermayera ,Flieg, ro-
ter Adler von Tirol". Ambasador wioski w
Berlinie protestowat oficjalnie z powodu
pewmyeh ustepow sztuki, skierowanych prze-
ciw Italji.

Z punktu widzenia artystycznego sztuka
jest napisana dobrze i mocno.

.,Komodienhaus" wystawni sztuke Kurta
Goetza ,,Der Lugner und die Nonne", przy-
jeta wprost z entuzjazmem przez publicz-
nos$¢ i prase berlinska. Petna fantazji i po-
mystowosci komedja, ktérej akcja obraca
sie okoto mtodej, pieknej zakonnicy, posiada
duzo humoru i wesotosci boccaciowskiej.

W ,Tribiine* przypomnial Georg Kaiser
dawng swa, nieco dzi$ juz patetyczng sztu-
ke ,Frauenopfer", w ktorej autor rozwija
/ problem poswiecenia kobiecego.

W zamienionej na teatr dramatyczny
.Komische Oper" wystawit dyrektor Mar-
tin Zickel wesotg farse o podkiladzie saty-
rycznym ,Hulla di Bulla" Arnolda i Ba-
cha, w ktérej znani autorzy wykpili w dow-
cipny i wesoty sposoéb pobyt afganskiego
kréla w Berlinie, skarykaturowali jego
otoczenie, manje zakupéw i zamowien.

W ,Lustspielhaus" za$ réwniez dyr. Zi-
ckel wystawit ,,Kotysanke" L. Fodora.
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»Trianontheater" wystapit ze stabag ko-
medja Ryszarda Kesslera ,Sie verweigert
die Aussage", ktéra, zle wykonana, nie
osiggneta powodzenia. Nadwatlony juz po-
przednio stan finansowy teatru doprowa-
dzit siedemdziesieciodwuletniego dyrektora
Waltera Steina do tak silnego rozstroju ner-
wowego, ze przed paru dniami odebrat so-
bie ten zastuzony czlowriek teatru zycie wy-
strzatem z rewolweru.

.Kunstlertheater" zagrat ,Eins,
drei" Molnara, z Pallenbergiem.

W teatrze ,am Schiffbauerdamm”" wy-
stawit rezyser Engel sztuke zmarlego nie-
dawno powiesciopisarza i autora dramatycz-
nego, Hermana Ungara ,Gartenlaube".
Autor, pochodzenia morawskiego, umiescit
akcje swej Smiatej w pomysle sztuki w pro-
wincjonalnem amiescie morawskiem, dajac
catosci obok wielkich rzutéw ogoélnoludzkich
wybitne zabarwienie lokalne.

Ze sztuk cudzoziemskich zastuguje na
uwage komedja Saszy Guitry‘ego ,Desire",
wystawiona w reinhardtowskich , Kammer-
spiele". Historja kamerdynera Desire, po-
siadajgcego w sobie wiele cech gentlemana,
zmuszajacych niemal kazdorazowa panig do-
mu do zakochania sie w przemysinym i ele-
ganckim stuzacym, obudzita w doskonatej
interpretacji zespotu, z Kurtem Bois na cze-
le, duze zainteresowanie.

Z premjer sylwestrowych wywotata nie-
zadowolenie wystawiona w ,,Schillertheater"
sztuka Fritza Knollera ,,So und so, so geht
der Wind" i wprowadzone przez jessnera
.,Harte Bandagen" F. Reyera. Rozgrywaja-
ca sie w szkole bokserskiej akcja sztuki i ca-
te milieu sportowe nie usprawiedliwiajg ni-
czem wystawienia jej w reprezentacyjnym
teatrze berlinskim! To tez obie te premjery,
za ktére jest odpowiedzialny Jessner, wywo-
taty kryzys teatralny, ktéry sie prawdopo-
dobnie skonczy ustgpieniem Jessnera ze sta-
nowiska dyrektora teatréw dram. panstwo-
wych w Berlinie.

zwel,

WEGRY.

Budapeszt wykazuje najbardziej moze
ozywiony repertuar z wszystkich, wiekszych
teatralnych $rodowisk europejskich.

W ostatnich tygodniach wystawiono sze-
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reg oryginalnych sztuk, badz to autoréw,
znanych z poprzedniej dziatalnosci, bedz tez
— debjutujacych ze znacznem na ogét po-
wodzeniem.

Zaczniemy od przerobionej z powiesci
sztuki znanego powiesciopisarza wegier-
skiego, Zygmunta Moricza, p. t. ,,Badz dob-
ry az do $mierci". Opowies$¢ o chiopcu, usu-
nietym ze szkoly za niestuszne posadzenie
go o kradziez, niesprawiedliwem strofowa-
niu niewinnego chitopca przez nauczycieli
i kolegébw szkolnych, jego bélu i cierpieniu
w imie zaszczepionej mu niegdys$ przez mat-
de dewizy: ,badZ dobry az do $mierci", —
posiada tak wiele tchnienia poetyckiego
i smutku, ze wzrusza do gtebi. Role chiop-
ca zagrata znakomicie, z duza subtelnoscig
i prostota, znana aktorka budapesztenska,
pani Vaszary; sztuke wyrezyserowat dosko-
nale dyrektor Hevesi. |

Koloman Czatho, znany pisarz wegier-
ski, wystawit sztuke ,Mata Tilda chce zo-
sta¢ aktorka", w ktérej autor rozwija w spo-
s6b nader umiejetny i zajmujgacy problem
ktamliwosci kobiety, ktéra — zdaniem jego
— gdy nawet chce powiedzie¢ prawde, to
i wéwczas jeszcze kiamie!

Do niedawna w Berlinie przebywajacy
autor, Emil Balassa wystgpit w ,Teatrze
Artystycznym" z komedja obyczajowa , Ty
nie znasz Wery", w ktérej zajmuje sie dzi-
siejszym typem panny. Pelna dowcipu, po-
mystowosci i wesotosci komedja podobata
sie bardzo.

Z debjutantéw na pierwsze miejsce wy-
suwa sie Albert Csolt ze sztuka, zatytuto-
wana ,Miasto Elzbiety", w ktoérej umiejet-
nie i zajmujaco kresli stosunki, panujace
w matem prowincjonalnem miescie, jego zy-
cie malostkowe, petne intryg i ztosliwosci.

Za drugi udany debiut nalezy uwazac
wystgpienie Stefana Mihaly‘ego ze sztuka
»Albert, ktéry ma lat 26". Autor maluje
nam ciezkie przejscia miodego cztowieka,
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staczajgcego liczne walki w pogoni za zdo-
byciem stanowiska w obecnej epoce powo-
jennej. Autorowi udato sie utrzymac widza
w nalezytem napieciu przez caly tok akcji.

Mniej udany jest natomiast debjut mio-
dego autora, Andrzeja Farkasa, ktéory w
sztuce p. t. ,Fabryka", starat sig, sam be-
dac budowniczym, przenie$¢ pa scene swe
wiadomosci fachowe.

Ze sztuk obcych cieszy sie duzem powo-
dzeniem komedja Johna Ervina ,Pierwsza
pani Frazer" i komedja Hasenclevera ,Ein
besserer Herr", ktorej akcja obraca sie
okoto postaci oszusta matzeriskiego i hoch-
staplera, ostadzajgcego zycie wielu kobietom
swojemi klamstwami i fantastycznemu opo-
wiesciami.

NAJBLIZSZE PREMJERY

eatr Polski przygotowuje na luty no-

wg sztuke H. Bernsteina w przekita-
dzie Z. Kleszczynskiego, p. t. ,Melo" (ty-
tutl polski jeszcze nie ustalony). Jest to
sztuka, ktéra w zesztym sezonie zdobyta
w Paryzu najwiekszy sukces i grana jest
bez przerwy do tej chwili. Uchodzi ona za
najlepszy i najdojrzalszy utwoér Bernsteina.
Krytycy, jak Henri Bidou, zaliczaja ja do
najlepszych utworéw dramatycznych wspot-
czesnej Francji. Sztuka, napisana w Kkilku-
nastu obrazach, jest pelng sentymentu, a
takze zamierzonej melodramatyczncsci, hi-
storjg mitosci trojga oso6b, ktére w Teatrze
Polskim znajda takich wykonawcow, jak
Marja Przybyitko - Potocka, Kazimierz Ju-
nosza- Stepowski i Jerzy Leszczynski.

Rownoczesnie rozpoczety sie przygoto-
wania do premjery marcowej, ktéra bedzie
,Dom Kobiet" Z. Natkowskiej. Zaden debjut
teatralny oddawna nie budzit tak wielkiego
zainteresowania, jak zapowiedz premjery
znakomitej autorki ,,Niedobrej Mitosci".
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