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Zrédla i studia do dziejéw muzyki w polskim §redniowieczu

Musica Medii Aevi [tomy:] I, II, III, IV, V, VL. Redakcja Jerzy Morawski. Polska Akademia Nauk, Za-
kiad Historii i Teorii Muzyki [IV i V: Pracownia Historii Muzyki]. Polskie Wydawnictwo Muzyczne [Kra-
kéw] [1965], [1968], [1969], 1973, 1976, 1977, ss. 194 = 32 il.; 130 - 40 il.; 164 - 49 il.; 263 - 32 il.; 194;
159 - 54 il

Muzykologia polska nie stworzyla dotad nowoczesnego uje¢cia syntetycznego dziejow muzyki w $redniowiecznej Polsce.
Nie istnieje bowiem w tej dyscyplinie historycznej szczegélnie silna tradycja badan mediewistycznych, materialy Zrédiowe
nie s3 ciagle dostatecznie dokladnie opracowane, a sporo kwestii metodycznych pozostaje nadal otwartych. Rozprawy, gléwnie
o charakterze informacyjnym i wycinkowym, poruszajace problematyke naszej $redniowiecznej kultury muzycznej, publiko-
wane byly ponadto do niedawna niemal wylacznie w czasopismach (i to nie tylko specjalistycznych) oraz w broszurach, nie
zawsze latwo dostgpnych. Stad trudne stawaly si¢ zaréwno konfrontacja wynikow poszukiwan historykéw muzyki z rezul-
tatami badawczymi uczonych z innych dyscyplin humanistycznych, jak tez uwzgl¢dnianie rodzimej muzyki $redniowiecza
w ogolnym obrazie staropolskiej kultury umyslowej. W takiej sytuacji niezwykle cenna byla inicjatywa powolania w 1965 r.
przez Zaklad Historii i Teorii Muzyki Instytutu Sztuki PAN w Warszawie wydawnictwa seryjnego «Musica Medii Aevi»!
majacego, zgodnie z zalozeniami Redakcji (I, s. 7), przedstawia¢ wyniki badann nad muzyka $redniowiecza, zwlaszcza nad hi-
storig i teorig muzyki polskiej tego okresu, oraz zamieszczaé, w zwigzku z zadeklarowanym na wstepie traktowaniem historii
muzyki jako czes$ci historii cywilizacji, artykuly z dziedzin muzykologii pokrewnych. MMAe odzwierciedla zatem aktualny
stan rozwijajacych si¢ poszukiwan badawczych we wskazanym zakresie, stanowi podsumowanie dotychczasowej wiedzy i za-
razem stwarza podstaw¢ dla dokonania w przyszlo$ci historycznej syntezy muzyki polskiej w $redniowieczu.

Ogloszone w szeSciu wydanych juz tomach prace maj3 rozmaity charakter oraz obejmujg rézny zasieg. Réznorodna jest réw-
niez ich tematyka. Obok artykuléw typu dokumentacyjnego, majacych na celu publikowanie edycji krytycznych i reprodukcji
fotograficznych, wystepuja studia interpretacyjne. Rozprawy, ktére spelniaja funkcje wstepnych ujec calo§ciowych, rejestru-
jacych fakty i stawiajacych zagadnienia godne wnikliwego rozpatrzenia, sasiaduja z rozprawami szczegbélowymi i przyczynkami,
rozwijajacymi tematy we wczesniejszych pracach tylko wskazane lub poruszajacymi kwestie nowe, nigdy w literaturze muzy-
kologicznej nie omawiane. Wreszcie, jedne artykuly traktuja o historii monodii choralowej, inne — o dziejach monodii poza-
liturgicznej i polifonii oraz instrumentologii i ikonografii muzycznej. Ta réznorodno$é¢ tematyki zamieszczonych w MMAe
prac nie laczy si¢ jednak z réwnie cze¢stym podejmowaniem wszystkich wskazanych tematéw. Za temat wysunigty na czolo
uzna¢ nalezy histori¢ najwazniejszego nurtu praktyki muzycznej w wiekach $érednich — monodii choralowej, potraktowanej
badz ogélnie, badz ukazanej w wybranych aspektach: tradycji, form, notacji i Zrédel rekopiémiennych choratu gregorianskiego
w Polsce. Pozostalym zakresom tematycznym po$wiecone zostaly zaledwie pojedyncze artykuly.

Wiasnie zagadniers dziejow choratu dotyczy studium Hieronima Feichta «Muzyka liturgiczna w polskim $redniowieczu»,

! Dalej cytowane MMAe, Pierwsze trzy tomy byly juz przedmiotem krytycznych oméwien, Tom I oméwil K. Bieganiski, w: Muzyka 11/2 (1966)
s. 156-162; tom II — T. Maciejewski, ibidem 13/4 (1968) s, 92-98; tom III — M. Pamula, ibidem 19/4 (1974) s. 82-85.
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otwierajace pierwszy tom omawianego wydawnictwa (I, s. 9-52)2. Studium to jest najogélniejszym z przedstawionych w MMAe
ujeé¢ monodii choralowej, syntetycznym szkicem, zawierajacym podstawowe ustalenia, potwierdzone lub zrewidowane w opra-
cowaniach pézniejszych, formutluje tez gléwne problemy badawcze, podj¢te przez niemal wszystkich autoréw rozpraw szcze-
gotowych. H. Feicht okreéla przede wszystkim etapy rozwoju §piewu choralowego w Polsce, wyznaczone procesem stopnio-
wego rozprzestrzeniania si¢ choralu na naszych ziemiach, osiedlania si¢ wspélnot zakonnych i powstawania o§rodkéw mona-
stycznych i diecezjalnych. Etapy te pokrywaja si¢ z okresami dominacji $piewu choralowego réznych odmian, a wigc choratu
benedyktynskiego (w latach 968-1150), cysterskiego (w latach 1175-1230) oraz dominikasnskiego, franciszkansko-rzymskiego
i diecezjalnego (poczawszy od okolo 1240 r.). Ponadto, omawiajgc rol¢ odmian monodii liturgicznej w poszczeg6lnych osrod-
kach klasztornych i katedralnych oraz wskazujgc na powiazania osrodkéw Polski i zachodniej Europy, przybliza czytelnikom
podstawowe zabytki muzyki choralowej polskiego $redniowiecza, majace tez czgsto niezwykle istotne znaczenie jako zrédla
do historii 6wczesnej kultury. Chodzi tu m. in. o Sacramentarium tynieckie (Warszawa, Bibl. Narodowa sygn. BOZ Cim 8),
Pontificale biskupéw krakowskich (Krakéw, Bibl. Jagielloriska sygn. ms. 2057), Ordinarius pontificalis antiguus (Wroctaw,
Bibl. kapitulna sygn. 149), Missale plenarium (Gniezno, Bibl. kapitulna sygn. 149)%, Graduale Romano-Franciscanum (Krakéw,
Bibl. klasztoru klarysek sygn. M205/594), Graduale capitularium ecclesiae collegiatae Vislicensis (Kielce, Bibl. Seminarium Du-
chownego, bez sygn.). Pod koniec pracy Autor wstepnie ocenia polski wkiad do rozwoju $redniowiecznego choratu gregorian-
skiego, analizujagc powstale w Polsce historie rymowane o §éw. Wojciechu i §w. Stanislawie, wspominajac o hymnach i sekwen-
cjach zwigzanych z oficjami, Alleluia cum versu i o czeéciach Ordinarium missae nie znanych z rekopiséw zachodnich?. Nie po-
mija tez oérodkéw sporzadzania ksigg liturgicznych i praktyki wykonawczej choralu, w szczegélnoéci roli i sposobu uzycia
organéw w kosciele. W podsumowaniu przeprowadza on ponadto prébe charakterystyki éredniowiecznego choratu w Polsce,
okreslajac swoiste cechy $piewéw liturgicznych, przekazanych w rekopisach, ktére tu si¢ zachowaly. Wiaéciwoéciami tymi sa:
bogatsza struktura melodyczna kompozycji $§piewanych w naszym kraju w stosunku do edycji watykariskiej oraz wsp6iwyste-
powanie réznych dialektéw choralowych, zwlaszcza germanskiego i romarnskiego. Za zjawisko zastanawiajace uznac¢ nalezy
nietypowe laczenie, szczeg6lnie w niektérych kodeksach klasztornych, dialektu romanskiego z gotycka notacja neumatyczna®.

Do poruszonych przez H. Feichta zagadnien tradycji muzyki choralowej polskiego wczesnego $redniowiecza nawigzuje
Jan Wecowski w artykule (I1, s, 40-51) «Poczatki choralu benedyktyriskiego w Polsce (968-1150)». Rozpatrzywszy znaczenie
zakonu benedyktynéw dla rozwoju organizacji koécielnej i rozpowszechniania §piewu choralowego oraz wskazawszy pierwsze
benedyktynskie oérodki klasztorne w Polsce (nastgpuje tu uzupelnienie informacji podawanych przez H. Feichta) J. Wecowski
zajmuje si¢ historia opactwa w Tyricu, ktérego dzialalno§¢ przypadala na okres najbujniejszego rozkwitu choralu benedyk-
tyniskiego (lata 1034/1040-1050) i skupia sie przede wszystkim na jednym z najcenniejszych zabytkéw wczesno§redniowiecznej
kultury muzycznej, jakim jest Sacramentarium tynieckie (Warszawa, Bibl. Narodowa sygn. BOZ Cim. 8). Re¢kopis ten, sporza-
dzony prawdopodobnie w benedyktyriskim skryptorium w Abdinghof okoto 1060 r. i przywieziony do Polski byé moze przez
benedyktynéw prowincji koloriskiej, byl juz wielokrotnie przedmiotem badan uczonych z réznych specjalnosci®. Jednak do nie-
dawna nikt nie zajmowal si¢ tym kodeksem z muzykologicznego punktu widzenia. A przeciez Sacramentarium tynieckie jest
najstarszym zachowanym w Polsce zabytkiem z notacja muzyczng’. Trzeba podkre§lié, Ze analiza paleograficzna muzycznych
znakéw pisma cheironomicznego prowadzi do wnioskéw ogodlniejszej natury. Zapis neumatyczny umieszczony jest w zrédle
w dwojaki spos6b. Wystepuje on albo nad tekstem zasadniczej czeSci karty, gléwnie w kadencyjnych partiach utworu (jak
w wielkosobotnim Exsultet), albo tez nad tekstem majuskulnym, tworzacym glosy marginalne (w Flectamus genua i Levate,
w ceremoniach Wielkiego Piatku). Okazuje si¢, ze te ostatnie znaki nutowe nie pochodza z tegoz okresu co sam kodeks, lecz
sa pozniejszymi, dwunastowiecznymi dopiskami. Swiadczyloby to o istnieniu w XII w. w Tyricu skryptorium ksiag chorato-
wych oraz byloby dowodem postugiwania si¢ rekopisem tynieckim w Polsce podczas obrzed6éw liturgicznych. Niezwykle waz-
ne uzupelnienie omawianego artykuhlu stanowi faksymile kompletnego materialu muzycznego, opublikowane w czgéci ilustra-
cyjnej tomu (il. 1-8) oraz transkrvpcje zapisu nutowego fragmentéw Flectamus genua i Levate.

2 Tekst tej rozprawy, wraz z przypisami J. Morawskiego, uzupelniajacymi informacje H. Feichta nowymi danymi, odpowiadajacymi aktualnemu
stanowi badan, znajduje si¢ rowniez w: H. Feicht, Studia nad muzyka polskiego sredniowiecza, w tegoz, Opera Musicologica Hieronymi Feicht,
Krakéw 1975, s. 270-327.

3 Rekopis ten wydano w edycji facsimile: K, Bieganski,J. Woronczak, Missale plenarium Bibl. Capit. Gnesnensis Ms 149, Facsimile. Antiquitates
musicae in Polonia, t. XTI, Warszawa — Graz 1972, Por. tez: K. Bieganski, J. Woronczak, Missale plenarium Bibl, Capit. Gnesnensis Ms 149, Analyses,
Antiquitates musicae in Polonia, t. XI, Warszawa — Graz 1970.

4+ Dwie kompozycje uwazane przez H, Feichta za polskie, mianowicie antyfona o $w. Wojciechu Magna vox laude sonora i oficjum o sw. Brykcjuszu,
okazaly sie utworami obcego pochodzenia. Por. H, Kowalewicz, Zasob, zasieg terytorialny i chronologia polsko-laciriskiej liryki sredniowiecznej, Poz-
nan 1967, s. 29-31; tenze, Wspdlpraca filologa z muzykologiem przy opracowywaniu zabytkéw muzyki gregorianskiej, w: Z dziejéw muzyki polskiej,
t. XIV, Bydgoszcz 1969, s. 11, oraz H. Feicht, Studia nad muzyka, s. 297 przyp. 50 i s. 307 przyp. 72.

® Spostrzezenia te zostaly potwierdzone w analizach repertuaru poszczegélnych rekopiséw choratlowych. Por. T, Maciejewski, Gradual z Chelmna,
MMAe 1V, 1973, s, 234, 241-243; tenze, Gradual Bolestawa II Mazowieckiego, MMAe VI, 1977, s. 20; H. Piwoniski, Antyfonarz bozogrobcéw z Mie-
chowa, MMAe VI, 1977, s. 138; K. Swaryczewska, Msza organowa w polskich zabytkach sredniowiecznych, MMAe II, 1968, s. 90.

¢ Chodzi tu przede wszystkim o prace historykéw sztuki: F. M. Sobieszczanskiego (Wiadomosci historyczne o sztukach pieknych, Warszawa
1847, s. 266-269), M. Sokolowskiego (Sprawozdanie z posiedzen Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejetnosci z dnia 26 X 1893, t, V, szp. CX),
W. Podlachy (Historia malarstwa polskiego, Lwow 19131914, .. 16, 41-43), F, Kopery (Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Krakéw 1929, s. 3),
S. Sawickiej (Les principaux manuscrits & peintures de la Bibliothéque Nationale de Varsovie [...], Bulletin de la Société Francaise de reproductions
de manuscrits A peintures 19, 1938, s. 196-205). Chodzi takze o prace historykow: S. Zakrzewskiego (Bolestaw Chrobry Wielki, Lwow — Warszawa
— Krakéw 1925, s, 278), W. Semkowicza (Paleografia lacinska, Krakow 1951, s, 54, 173, 305-309) oraz historyka liturgii A, Nowowiejskiego (Wy-
klad liturgii Kosciola katolickiego, t. III, Plock, 1905, s. 70-177).

? Kilkadziesigt lat starszym, dla Polski przeznaczonym, ale w Polsce nie przechowanym zabytkiem jest wyposazona w muzyczng notacj¢ sekwencja
Ad celebres res celice laudes ; zob. teraz B, Kiirbis, Studia nad Kodeksem Matyldy, I, St. Zrédl. 28 (1983) s, 97-112
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Watki tematyczne podjete we wstgpnym studium H. Feichta odnalez¢ réwniez mozna w pracach po$wigconych formom
monodii choralowej: Ordinarium missae (Kyriale), hymnom, sekwencjom i dramatowi liturgicznemu.

Problematyka Ordinarium missae zostala oméwiona przede wszystkim w rozprawie Tadeusza Maciejewskiego «Kyriale
cysterskie w najstarszych rekopisach polskich: XIIT i XIV wiek» (I1I, s. 59-90), a takze w artykule Katarzyny Swaryczew-
skiej «Msza organowa w polskich zabytkach $redniowiecznych» (II, s. 78-92). Te dwie pokrewne tematycznie prace reprezen-
tuja jednak zupelnie odmienne ujgcia. Rozprawa Maciejewskiego, nawijzujaca do nurtu rozwazan Feichta o chorale cyster-
skim, dotyczy Kyriale jako gatunku muzyki choralowej. Artykul Swaryczewskiej traktuje — po raz pierwszy w polskiej lite-
raturze muzykologicznej — o swoistej formie wokalno-instrumentalnej, ktorej struktura muzyczna zalezy od budowy tekstu
poszczegdlnych czedci Ordinarium missae, a spos6b wykonania — od aktualnej praktyki wykonawczej w zakresie muzyki organowej.

T. Maciejewski okre$la swoiste wlaciwoéci procesu rozwojowego Ordinarium missae, zwlaszcza na gruncie monodii cy-
sterskiej, a nastepnie analizuje repertuar dziewigciu rekopisoéw z XIII i XIVw. zachowanych w bibliotekach polskich (w Pepli-
nie, Poznaniu i Wroclawiu), zestawiajac material polski z materialem dziesi¢ciu obcych zrodel rekopismiennych, pierwsze-
go drukowanego wydania Gradualu cysterskiego i Graduatu edycji watykariskiej. Autor poréwnuje mianowicie kompozycje
wchodzace w sklad Kyriale w poszczegélnych zabytkach oraz odnotowuje warianty melodyczne i odmiany tekstowe. W rezul-
tacie takiej analizy poréwnawczej dochodzi on do wniosku, Ze cysterski repertuar kompozycji tworzacych zasadniczg czeséé
Kyriale i nalezacy do tradycji gregorianskiej wykazuje ogromna stabilno$¢, za$ dobér kompozycji ad libitum, traktowanych
jako dodatek do zasadniczej cze$ci Kyriale podlega w poszczegélnych kodeksach do§¢ znacznemu zréznicowaniu. Warto nad-
mienié, ze nie wszystkie kompozycje ad libitum wchodza w sklad Graduale Romanum. Stanowia wiec one przypuszczalnie
utwory skomponowane przez samych (moze polskich) cysterséw. Charakterystyka wariantéw melodycznych prowadzi ponadto
T. Maciejewskiego do ustalenia pokrewienstw miedzy repertuarami pojedynczych zrédel, co dowodzi wzajemnych powigzan
osrodkow Kklasztornych oraz do okreflenia cech wlasciwych wylacznie cysterskim rekopisom polskim.

K. Swaryczewska przedstawia kwestie mszy organowej, organowej praktyki wykonawczej i funkcji polifonii w realizowa-
niu kompozycji mszalnych na przykladzie dwoch cyklow Ordinarium missae, zawartych w trzynastowiecznym Graduale cy-
sterskim z Paradyza (Poznan, Bibl. Archidiecezjalna, ms. sygn. 69). Cykle te, zaopatrzone w rekopisie w dokladne wskazoéwki
dotyczace wykonania §piewdéw z udzialem chéru i organéw w sposéb alternatywny, uzna¢ trzeba za najstarsze zachowane w Pol-
sce utwory z uwagami tego rodzaju, $wiadczacymi poérednio o istnieniu organéw i o dzialalno$ci wyksztalconych organistow
w klasztorze cysterskim w Paradyzu.

Formy hymnu dotyczy tylko praca Bolestawa Bartkowskiego «Hymn ,,Gloria laus” w polskich zabytkach choratlowych»
(V1, s. 65-87), szczegdlowa analiza najpopularniejszego §piewu procesji na Niedziel¢ Palmows. Metoda postgpowania badaw-
czego jest tu nieco podobna do zastosowanej przy analizie kompozycji Kyriale. Po przedstawieniu podstawy zrédlowej, ktéra
tworzg 62 rekopi$mienne i drukowane zabytki polskiej proweniencji z wiekow od XIII do XVII oraz obce kodeksy ze stuleci
od IX do XII przekazujace najstarsza wersj¢ Gloria laus, Autor przystgpuje do omoéwienia struktury tekstu slownego, publi-
kujac zarazem tekst hymnu (wedlug zapisu Graduatu o sygnaturze 1 z Biblioteki klarysek w Starym Saczu) i wskazujac warian-
ty charakterystyczne dla zrédel polskich. Nast¢pnie dokonuje on analizy poréwnawczej réznych wersji melodii hymnu, co pro-
wadzi do ujawnienia grup przekazéw melodycznie pokrewnych i nawiazan wersji polskich do zachodnioeuropejskich tradycji.
Artykul zamykajg uwagi o wykonywaniu hymnu Gloria laus, poczynione na podstawie lektury rubryk, ktére dowodza, ze istnia-
ly proby wprowadzenia elementéw inscenizacji do procesji palmowej.

Stosunkowo najwi¢cej miejsca w rozwazaniach o monodii liturgicznej poswiecili Autorzy recenzowanego wydawnictwa
formie sekwencji. To zainteresowanie wlaénie twoérczoscia sekwencyjna thumaczyé nalezy szczegdlna rola sekwencji w historii
muzyki i literatury. W obrgbie form sekwencyjnych powstala bowiem i rozwingla sie¢ poezja liryczna, zetkngly si¢ nurty muzyki
religijnej i $wieckiej, a w kompozycjach na cze$¢é lokalnych patronéw, ktérych teksty dostarczaé¢ mogg uczonym réznych dyscyplin
humanistycznych cennego materialu zrodlowego, zaznaczyly sie¢ wyraznie pierwiastki rodzime. Ponadto sekwencje nalezace,
w postaci przekladow, niejednokrotnie do najstarszych zabytkéw literatury w jezykach narodowych stanowily prototyp péz-
niejszej pieéni koécielnej. Stad tez dodatkowo wynika znaczenie sekwencji w dziejach polskiej kultury $redniowiecznej.

Polskimi sekwencjami, $§piewanymi w §redniowiecznej liturgii mszalnej, zajal si¢ Jerzy Pikulik (IV,s. 7-128). Przebadat
on wigc utwory, nie w pelni uwzglednione w najwigkszym zbiorze poezji lirycznej wiekéw $rednich® oraz do niedawna nie ujmo-
wane od strony muzycznej®. Powstawaly one w stuleciach od XIII do XVI i znajduja si¢ w 54 rekopisach, sporzadzonych
przewaznie w skryptoriach polskich. Analiza muzykologiczna tych kompozycji, a zwlaszcza studia poréwnawcze kompozycji
z naszych zrédel z utworami z rekopiséw obcych (francuskich, niemieckich, wloskich, angielskich, holenderskich, szwedzkich,
wegierskich i czeskich) pozwolila Autorowi na oddzielenie 19 melodii rodzimych od melodii adaptowanych do tekstéw polskich
(w liczbie 34), a wystepujacych z innymi tekstami w europejskim repertuarze sekwencyjnym. (Autor zamieécil alfabetyczne
zestawienie incipitéw tekstowych tych 97 sekwencji polskich, wskazujac jednoczesnie na ich przekazy zrédlowe). To oméwie-
nie wlasciwo$ci muzycznych pojedynczych utworéw o melodiach oryginalnych oraz typéw melodycznych i poszczegdlnych
melodii w kompozycjach zapozyczonych poprzedza tu przeglad i charakterystyka zrodel polskich, zmierzajaca do ustalenia
cech liturgii w katedrach i w kosciolach diecezjalnych i do wyodrebniania swoistych cech tradycji liturgicznej w osrodkach
klasztornych, do wykazania wplywo6w ksztaltujacych formy liturgii polskiej oraz okreélenia t1zech réznych repertuaréw twoérczosci

* Analecta hymnica Medii Aevi, ed. G. M. Dreves, C. Blume, H. M. Bannister, Leipzig 1886~1922,

® Sekwencje polskie opracowal pod wzgledem filologicznym i wydat H, Kowalewicz, Cantica Medii Aevi Polono-Latina, t. I, Sequentiae, Varsoviae
1964; tenze, Polska tworczos¢ sekwencyjna wiekow srednich, w: Sredniowiecze. Studia o kulturze, t. II, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1965. Zdaniem
J. Pikulika (Sekwencje polskie, MMAe 1V, 1973, s. 10) nie wszystkie utwory opublikowane przez H. Kowalewicza mozna uwazaé za kompozycje w Pol-
sce powstate. Por. tez J. Pikulik, Sekwencje polskie. Transkrypcja i opracowanie, MMAe V, 1976, s. 6.

29 Studia Zrodloznawcze t. XXVIII
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sekwencyjnej. Ogromnie cennym dopelnieniem rozwazan analitycznych jest dokonana réwniez przez J. Pikulika transkrypcja
tekstu muzycznego i stownego wszystkich sekwencji polskich, wydana oddzielnie jako tom V MMAe. Nalezy tu koniecznie
dodad, ze edycja ta opiera si¢ na chronologicznie najstarszych zapisach sekwencji i na zrédlach pochodzacych, w przyblizeniu,
z okresu powstania kompozycji, stara si¢ zatem oddac autorsks, pierwotna posta¢ utworéw.

Wybrane kompozycje sekwencyjne sg przedmiotem analiz w artykule Jerzego Morawskiego «Ze studiow nad sekwencja-
mi cysterskimi» (I, s. 69-88) oraz w pracach Henryka Kowalewicza (1) «Najstarsza sekwencja o §w. Wojciechu Annua reco-
lamus — 1. Tekst» (111, s. 30-36) i Jerzego Pikulika «Najstarsza sekwencja o $w. Wojciechu Annua recolamus — 11. Melodia»
(I11, s. 37-42). J. Morawski zbadat tekst sekwencji cysterskich, zachowanych w pigciu r¢kopisach $laskich i pelpliniskich z wie-
kow od XIII do XV i stwierdzil — zestawiwszy wersje tych utworéw w kodeksach polskich i w europejskich zabytkach litur-
gicznych — niemiecka i francuska proweniencj¢ wigkszosci kompozycji sekwencyjnych, wykonywanych w naszych Kklaszto-
rach cysterskich. H. Kowalewicz i J. Pikulik natomiast rozwazyli struktur¢ tekstowa i muzyczna najstarszej pie$ni ku czci
$w. Wojciecha oraz przedstawili transliteracj¢ wraz z transkrypcja tekstu stownego!® i dali rekonstrukcje melodii tej kompo-
zycji. Zawiera ja Troparium z Reichenau (Bamberg, Stadtbibl. ms. E. D. V. 9) sporzadzone na poczatku XI w.!! Wprawdzie
nie powstalo ono w Polsce, ale jest najwczeéniejszym, bo z 1001 r. utworem poetyckim dotyczacym naszego kraju. Analize
i krytyczne wydanie Annua recolamus uzupelnia faksymile przekazu rekopi$miennego sekwencji (il. 7-9).

Zagadnienia $redniowiecznego dramatu liturgicznego, wyrastajagcego bardzo silnie z obrzedéw koscielnych, rozpatruja:
Julian Lewanski w artykule «Dramat i dramatyzacje liturgiczne w $redniowieczu polskim» (I, s. 96-174), Boleslaw Bartkow-
ski w rozprawie «Visitatio Sepulchri w polskich przekazach $redniowiecznych» (IV, s. 129-163) i Henryk Cempura w pracy
«Franciszkanskie Mandatum w §redniowiecznych r¢kopisach w Polsce» (I11, s. 113-129). Lewanski ujmuje problematyke dra-
matu liturgicznego najszerzej — podaje podstawowe informacje zrédlowe, czyni ustalenia terminologiczne, wstepne spostrze-
zenia co do zasobu tematycznego dramatdéw inscenizowanych w kosciolach polskich i co do rodzimych cech przekazoéw oraz
formuluje gléwny cel analizy artystycznej dramatu liturgicznego — badanie redakcji spektaklu, Ponadto — co niezwykle istot-
ne — przedstawia on krytyczne wydanie réznych (od 6 do 53) wersji tekstéw procesji palmowej (Processio tn Ramis Palmarum),
wielkotygodniowych obrzedéow Ostatniej Wieczerzy (Mandatum), Pogrzebu Chrystusa (Depositio Crucis), Wyniesienia
Krzyza (Elevatio Crucis) i wielkanocnego obrzgdu Nawiedzenia Grobu (Visitatio Sepulchri). Natomiast B. Bartkowski zaj-
muje si¢ tylko jednym, ale najwazniejszym z punktu widzenia historii ko§cielnego gatunku dramatycznego w Polsce, dramatem
liturgicznym, Visitatio Sepulchri, za§ H. Cempura koncentruje si¢ jedynie na analizie franciszkanskiego obrzedu Mandatum.
Pierwszy z tych muzykologéw charakteryzuje formy, nalezace do Visitatio Sepulchri w aspekcie praktyki wykonawczej, opisuje
siedem zrédet z wiekéw od XIV do XVI zawierajacych pelny zapis melodii, przeprowadza poréwnanie polskich przekazéw
muzyczno-tekstowych z zapisami zrddel europejskich, prowadzace m. in. do ustalenia proweniencji tekstu i melodii oraz do
oceny stopnia pokrewieristwa i indywidualno$ci réznych wersji melodycznych, podejmuje wreszcie prébe rekonstrukcji Vi-
sitatio Sepulchri jako przedstawienia dramatycznego. Drugi z nich przede wszystkim publikuje po raz pierwszy tekst franci-
szkanskiego obrzedu umywania nég w Whielki Czwartek, zawarty w czterech zabytkach z XIII w. bedacych przypuszczalnie
jednymi z najstarszych zapiséw tekstowo-muzycznych Mandatum w Europie, oraz zestawia wersje franciszkanskie z wersjami
monastycznych rekopiséw obcych. Ta analiza poréwnawcza prowadzi Autora do konkluzji, ze sami minoryci nie byli
autorami kompozycji wchodzacych w sklad Mandatum, gdyz kompozycje te pochodza z wloskich i francuskich zrédel benedyk-
tyniskich. Jedynie dobér utwordw byt ich dzielem.

Inng spraws z dziedziny monodii liturgicznej jest zagadnienie paleografii muzycznej polskich rekopiséw choralowych.
Wstepnego rozpatrzenia tej kwestii dokonal Adam Sutkowski w pracy «Cechy paleograficzne notacji muzycznych w polskich
rekopisach §redniowiecznychy (I, s. 53-68). Prezentacjami wlasciwoséci zapisu nutowego grupy zrédel, nalezacych do wspélnej
tradycji liturgicznej lub pojedynczego kodeksu, sa prace Jerzego Morawskiego: «Notacja muzyczna sekwencjarzy cysterskich»
(VI,s. 42-64) i Edwarda Hinza «(Notacja muzyczna Gradualu Rkp. 188/119 z Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie»
(I11, s. 43-58). Rozwazania Sutkowskiego, stanowiace pobiezny przeglad réznych typéw pisma choralowego, zmierzaja do od-
tworzenia zasadniczych etapéw rozwoju notacji neumatycznej w $redniowiecznej Polsce, charakterystyki podstawowych sy-
stem6w zapisu, do ukazania kierunkéw, z ktorych notacje $rodowisk zachodnioeuropejskich wplywaly na zapis muzyczny
w ofrodkach polskich i do okreslenia odrebnych cech lokalnych notacji choralowych. Réwniez studium Morawskiego trakto-
wac nalezy jako przyczynek do badan nad ewolucja w notacji muzyki liturgicznej w Polsce. Jednakze analiza probleméw paleo-
graficznych, poprzedzona oceng roli skryptoriéw pomorskich, wielkopolskich i $laskich, ograniczona jest jedynie do oméwie-
nia notacji szesciu zabytkow cysterskich, przekazujacych sekwencje. Cenne jest tu ponadto zwrécenie uwagi na znaczenie badan
nad paleograficznym aspektem zrodel — nie tylko w wykrywaniu zaleznoéci miedzy o$rodkami klasztornymi, ale tez w precy-
zowaniu sposobéw wykonywania §piewow choralowych. Notacje muzyczng dwutomowego Gradualu pelpliniskiego, sporza-
dzonego prawdopodobnie w drugiej polowie XIII w., by¢é moze w opactwie Doberan w Meklemburgii lub ewentualnie
w samym Pelplinie, przedstawit E. Hinz w formie katalogu wykorzystanych znakéw neumatycznych, okreélajac jednocze-
$nie okolicznoéci zastosowania poszczeg6lnych neum oraz swoiste cechy paleograficzne zabytku.

Osobna grupe rozpraw, poswieconych historii choralu gregorianiskiego tworza opracowania zrédel muzyki liturgicznej.
Oto one:
(1) Zdzistaw Bernat «Pontyfikal wroctawski z XII wieku jako zabytek muzyczny» (111, s. 7-29). Autor rozpatrzyl tzw,

1* Tekst sekwencji Annua recolamus publikowany byl juz wczesniej dwukrotnie, przez C. Blumego (Analecta hymnica Medii Aevi, t, XXXIV,
1900, s. 144 n.) i H. Kowalewicza (Cantica Medii Aevi, t. I, s, 13), Por. uwagi krytyczne o transkrypcji Blumego piora H. Kowalewicza, Najstarsza
sekwencja o $w. Wojciechu Annua recolamus, 1, Tekst, MMAe III, 1969, s. 31 n., 35,

11 H, Kowalewicz poddaje tu rewizji datowanie C. Blumego. Por. Analecta hymnica Medii Aevi, t. XXXIV, s. 6.
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Ordinarius pontificalis antiquus (Wroclaw, Bibl. kapitulna, sygn. 149), benedyktyniski kodeks z XII w. pochodzacy z poludnio-
wych Niemiec (krag wplywdw Ratyzbony). Jest to jeden z najstarszych w Polsce zabytkow, ktére zawieraja §piewy liturgiczne
zapisane notacja cheironomiczng, i zarazem najobszerniejszy przekaz melodii gregoriariskich wéréd rodzimych zabytkéw
cheironomicznych.

(2) Fulgencjusz Bak «Sredniowieczne Gradualy franciszkanskie» (III, s. 91-112). Przedmiotem rozwazan jest tu czter-
nascie gradualéw ze stuleci od XIII do XVI, wykazujacych przede wszystkim wplywy niemieckie (krag nadmozanski), a zwla-
szcza trzynastowieczne Graduale Romano-Franciscanum z Kklasztoru klarysek $w. Andrzeja w Krakowie (tamze, sygn. M 205/
/594), najstarszy na ziemiach polskich r¢kopis franciszkanski, bedacy archetypem dla pozostatych ksiag franciszkarnskich oraz
by¢ moze najdawniejszy egzemplarz Gradualu rzymskiego w Polsce!?.

(3) Bolestaw Bartkowski «Gradual kanonikéw regularnych z Czerwiriska» (III, s. 130-151). Autor zajal si¢ pigtnasto-
wiecznym graduatem (Czerwinisk, Archiwum klasztoru Salezjanow, bez sygn.), sporzadzonym prawdopodobnie w skryptorium
opactwa czerwinskiego. Jest to kodeks o niedokladnie dotad zbadanej historii, nalezgcy do nielicznej grupy rekopiséw czerwin-
skich zachowanych ze $redniowiecza.

(4) Henryk Piwonski «Antyfonarz bozogrobcéw z Miechowa» (VI, s. 88-140). Autor wzial za przedmiot studidow tzw.
Antiphonarium ecclesiae Miechoviensis z XVI w. (Kielce, Bibl. Seminarium Duchownego, sygn. R 1-8, olim 10). jeden z pod-
stawowych zabytkéw w spuéciznie bozogrobcow, spisany w Miechowie dla potrzeb zakonu wedlug wzor6w francuskich.

(5) Tadeusz Maciejewski «Gradual z Chelmna» (IV, s. 164-245) zbadal kodeks z 6smego dziesiatka XIII stulecia (Pel-
plin, Bibl. Seminarium Duchownego, sygn. ms. L 35), wazne Zrédlo do badan nad monodia diecezjalna w Polsce, stuzace az
po XVII w. praktyce liturgicznej. Jego archetyp pochodzit z Niemiec poludniowych.

(6) Tadeusz Maciejewski «Gradual Bolestawa II Mazowieckiego» (VI, s. 7-35) oraz Marian Kwieciniski «Pertraktacje
w sprawie zakupu fragmentéw Gradualu Bolestawa II Mazowieckiego» (VI, s. 36—-41). W obu pracach Autorzy rozwazyli frag-
menty r¢kopisu z przelomu XIII i XIV w. (Krakéw, Muzeum Czartoryskich sygn. MNK/XV/rys/2271-2289). R¢kopis wy-
konano przypuszczalnie poza granicami naszego kraju, w kregach wplywéw benedyktyrisko-dominikanskich, lecz dostosowano
juz w Polsce do lokalnych potrzeb. Jest on bezspornie zwigzany z Mazowszem i dworem ksigzecym, o czym $wiadczy Exsultet
z imionami: ksi¢cia Boleslawa I1 Mazowieckiego, jego synéw i plockiego biskupa Jana. Jest to zarazem jeden z niewielu zabyt-
kéw ocalatych po bogatym niegdy$ ksiggozbiorze katedry plockiej'® przypisywany liturgicznej tradycji plockiej diecezji.

Wszy;stkie powyzsze prace zawieraja opisy zewngtrznej postaci zabytkow, ze szczegdlnym uwzglednieniem cech paleo-
graficznych, okreélenie czasu i miejsca powstania oraz proweniencji rekopiséw, charakterystyke ich tresci liturgiczno-muzycz-
nej i analize wlasciwosci (zwlaszcza melodycznych) kompozycji choralowych. Treé¢ ksiag liturgicznych przedstawiona jest
w nich badz w formie opisowej, badz tez w postaci wykazéw i alfabetycznych indekséw kompozycji. Niekiedy, jak w przypadku
Officium Ss Sepulchri D. Hierosolymitani (inc. Quam dulcis haec solennitas) i niekompletnie zachowanych utworéw Gradualu
Bolestawa II Mazowieckiego, cytowane sg w calosci teksty stosunkowo rzadko spotykanych obrz¢déw lub publikowane ocalale
fragmenty tekstéw. Transkrypcji tekstéw z rekopisu plockiego towarzysza ponadto reprodukcje istniejacych urywkéw tego
Zrédla (il. 1-38). Typowym rysem wszystkich opracowart jest analiza przedstawionych zabytkéw oparta na ich poréwnaniu
z r¢kopisami pochodzenia polskiego i obcego. Chodzi tu zar6wno o analize¢ poréwnawcza zapisu muzycznego i repertuaru,
jak tez wersji melodycznych poszczegdlnych $piewdw choralowych. Post¢powanie takie zmierza z jednej strony do ustalenia
swoistych cech notacji, repertuaru i melodycznych uksztaltowan kompozycji badanych Zrédel polskich, z drugiej za$§ — do
okre§lenia grup zabytkéw pokrewnych pod wzgledem wlasciwosci paleograficznych, wykorzystanego zasobu utworéw i pre-
ferowanych wersji melodycznych monodii, a tym samym do wskazania kierunkéw, z ktérych tradycje europejskie oddzialy-
waly na polska tradycj¢ liturgiczng. Zupelnie odmienny charakter ma tylko artykul M. Kwiecifiskiego bedacy przyczynkiem
do dziejow kodeksu Bolestawa IT Mazowieckiego i zawierajacy korespondencj¢ (wraz z tlumaczeniami) prowadzong pomiedzy
drem Marianem Sokelowskim (dyrektorem Muzeum Czartoryskich) i hr. Konstantym Przezdzieckim a posiadaczem r¢kopisu,
prof. drem A. von Sallet i jego malzonka.

Jak juz wspomnialam, o wiele mniej miejsca niz oméwienia problematyki dziejow $piewu gregorianskiego zajmuja w MMAe
artykuly dotyczace dziejow monodii pozaliturgicznej i polifonii, teorii muzyki, instrumentologii i ikonografii muzycznej.

Rozpatrywanie zagadnieri pozaliturgicznej muzyki monodycznej, pieéni $wieckich i religijnych polskiego éredniowiecza
wymaga niezwykle wnikliwej analizy materialéw zrédiowych. Istnienie utworéw zostalo bowiem wprawdzie stosunkowo dob-
rze udokumentowane, ale liczba przekazéw samych kompozycji jest bardzo nikla. Najczeiciej pieéni znane sa tylko z incipitow
lub tekstow, wyjatkowo za$ tylko — z zapiséw tekstowo-muzycznych. Rezultatem badania tego fragmentarycznie zanotowa-
nego repertuaru pie$niowego, zaré6wno zabytkéw zachowanych w pelni jak i utworéw niekompletnych, oraz uwzglednienia
wzmianek kronikarskich, jest studium H. Feichta «Polska piesni $redniowieczna» (I1, s. 52-70)'4, dajace calo§ciowy obraz $pie-
wu ludowego, rycerskiego i mieszczanskiego oraz pieéni koscielnej w wiekach $rednich.

Przyczynkiem do badari muzyki wieloglosowej w Polsce jest artykul A. Sutkowskiego (I, s. 89-95) «Kompozycje nie-
choralowe w Graduale klasztoru §w. Andrzeja w Krakowie (sygn. M 205/594)». Autor traktuje tutaj wspomniane juz Graduale
Romano-Franciscanum, a $ciélej — czternastowieczny dodatek do tego rekopisu, jako posrednie zrédlo poznania polifoniczne;j
praktyki wykonawczej w $redniowiecznej Polsce'®. Gradual klarysek krakowskich zawiera bowiem zapisane notacja menzu-

2 Por. H, Feicht, Muzyka liturgiczna w polskim sredniowieczu, MMAe I, 1965, s. 18,

13 Ksiegozbidr ten zostat w 1941 r. wywieziony rabunkowo przez hitlerowcow do Krélewca; por. w niniejszym tomie St. Zrédl. artykul A, Pod-
lesia — Red.

1¢ Artykul ten jest réwniez opublikowany w: H. Feicht, Studia nad muzyka, s. 361-388,

¢ Problematyke wieloglosowej praktyki wykonawczej poruszajg takze inni autorzy prac w MMAe. Por, F. Bgk, Sredniowieczne gradualy franci-
szkariskie, MMAe III, 1969, s. 95; H, Piwonski, o, c., s, 109-114; K. Swaryczewska, o.c., s. 81-83,
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ralna monodyczne kompozycje nieliturgiczne, bedace by¢ moze gérnymi glosami utworéw dwuglosowych, oraz dwu- i trzy-
glosowa wersj¢ Surrexit Cristus hodie, tropu do Benedicamus Domino, zanotowanego systemem sylabicznym i menzuralnym.

Dziedzing niemal zupelnie do tej pory nie opracowang przez muzykologéw jest teoria muzyki polskiego $redniowiecza.
Nie analizowano dotad szczegélowo traktatatéw $redniowiecznych (Hukbalda, Izydora z Sewilli, Jana Affligemensis, Jana de
Muris i in.), znajdujacych si¢ gléwnie w Bibliotece Jagiellofiskiej. Tym mniej zajmowano si¢ pismami teoretycznymi, rubry-
kami i inskrypcjami o charakterze teoretycznym, pojawiajacymi si¢ w polskich liturgicznych rekopisach §redniowiecznych.
Do nielicznych publikacji z tego zakresu nalezy praca J. Morawskiego «Slaskie diagramy systemu tonalnego w $wietle teorii
$redniowiecznej» (11, s. 70-77), ktérej tematem sg wykresy, podstawowych dzwigkéw uzywanych w chorale. Autor omawia
je tu na podstawie tabel systeméw skalowych zawartych w dwéch trzynastowiecznych gradualach cysterskich z Lubigza (Wroc-
law, Bibl. Uniwersytecka, ms. IF 415 i IF 414). Poréwnanie diagraméw $laskich z ukiadami skalowymi, proponowanymi
przez czolowych teoretyk6w $redniowiecza (m. in. Odona z Cluny, Notkera, Hukbalda, Gwidona d’Arezzo i Hieronima de
Moravia) prowadzi Autora do wniosku, Ze polskie wykresy skal odzwierciedlaja stan 6wczesnej wiedzy teoretycznej na Zacho-
dzie. Konfrontacja teoretycznie przedstawionych diagraméw tonalnych z zakresem diwigckowym kompozycji polskich reko-
piséw cysterskich dowodzi natomiast drobnych rozbiezno$ci w ustaleniach teoretycznych i w praktyce kompozytorskiej.

Wyczerpujacy charakter ma studium Wlodzimierza Kaminskiego «Instrumentarium muzyczne w Polsce §redniowiecz-
nej» (I1, s. 7-39). Autor rekonstruuje dzieje instrumentéw muzycznych wszystkich grup (aerofonéw, chordofoné6w, membra-
nofonéw, idiofonéw), wykorzystujac znaleziska archeologiczne i Zr6dla pisane (m. in. teksty Teofilakta z Symokaty, $w. Izy-
dora, Thietmara, Anonima Galla, Mistrza Wincentego zwanego Kadlubkiem) oraz material ikonograficzny (m. in. drzwi
gnieznieniskie, czar¢ wroclawska, polichromig koéciola §w. Tréjcy w Lublinie). Wskazuje przy tym na gléwna tendencje¢ prze-
mian spolecznej funkcji instrumentarium $redniowiecza — dazenie do przeksztalcenia narzedzi diwi¢kowych stuzacych ce-
lom pozamuzycznym (codziennym potrzebom zyciowym, zabawie, kultowi) w instrumenty muzyczne. Tendencje owa, wiazaca
si¢ z powstawaniem instrumentarium profesjonalnego, uzna¢ nalezy za przyczyne przemian w strukturze samych instrumen-
téw i trzeba ja laczy¢ z daznoscia do stopniowego komplikowania budowy instrumentéw, udoskonalania ich form, ulepszania
wlasciwosci diwiekowych. Warto na koniec zaznaczyé, ze szczegélowemu opisowi i analizie wszystkich odnalezionych dotad
materialéw wykopaliskowych towarzysza zdjecia lub rysunki wigkszosci tych eksponatéw.

Wbrew ogélnemu tytulowi «Sredniowieczna ikonografia muzyczna» artykut Zofii Rozanow (I, s. 93-114) po$wiecony
jest tylko kilku przedstawieniom $redniowiecznego miniatorstwa, mniej lub bardziej bezposrednio zwigzanym tematycznie
z muzyka. Chodzi tu o ukazanie (na przykladach, zaczerpnietych gléwnie z plastyki polskiej, ale tez i obcej) czterech proble-
méw: symboliki postaci §w. Grzegorza, kodyfikatora choratu rzymskiego, rytuatu i obyczajéw pogrzebowych, inscenizacji
dramatéw liturgicznych (Visitatio Sepulchri i Depositio Crucis) oraz tarica.

Rozprawy zamieszczone w opublikowanych dotad tomach MMAe pozwalaja zorientowaé sie¢ w biezacym stanie badan
nad kultura muzyczng polskiego $redniowiecza, a jednocze$nie w metodach analizy muzykologicznej. Swiadcza one przede
wszystkim o daZeniu do systematycznego opracowania zabytkéw 6wczesnej praktyki kompozytorskiej, zwlaszcza w zakresie
muzyki liturgicznej, i gléwnych gatunk6w monodii choralowej. Stosowane procedury badawcze, w szczeg6lnosci za§ dominu-
jaca w studiach o chorale analiza por6wnawcza, zmierzaja do okre$lenia zasobu kompozycji nalezacych do twérczo$ci rodzimej,
ukazania wersji i cech wladciwych utworom naszego obszaru, wykrycia wplywow, ktére przesadzily o ksztalcie repertuaru
polskich kodekséw liturgicznych. Metody takie dajg ponadto mozliwo$é¢ ujawnienia zalezno$ci miedzy polskimi oérodkami
monastycznymi i diecezjalnymi oraz filiacji o§rodkéw polskich a zachodnioeuropejskich. Miedzy innymi z tego wzgledu wy-
niki studiéw nad zabytkami muzycznymi moga mieé istotne znaczenie dla dociekari ogélnohistorycznych.

Zofia Dobrzariska
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