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Nazwisko artysty dzieli los jego sztuki. ldzie za
nig krok w krok po szczeblach ku stawie, diugg, kretg
droga, zanim z dzwieku stanie si¢ pojeciem, z pojecia
hastem. Obco brzmi z poczatku, neci lub drazni, cza-
sem zadzwieczy pelnym tonem, to znéw znika z pa-
mieci. Jak zygzaki blyskawicy migajg w Swiecie
sztuki talenty, migajag nazwiska. Tylko rzadkie zjawi-
ska majg odrazu te zapowiedz trwania, ten jaki$ cie-
zar spoczynku, ze sie na pewnym okresie czasu ktada
calg waga wyczekiwanej prawdy, odkrytej we wiasci-
wej chwili, usadowionej na wiasciwem miejscu. Ta-
kiem rzadkiem zjawiskiem jest sztuka Stryjenskiej.
Takiem rzadkiem jest, ws$rdd tylu innych, jej nazwi-
sko, nazwisko-pojecie-hasto.

Jesli wogole mowienie o sztuce jest nietatwe, c6z
dopiero w stosunku do Stryjenskiej. Nigdy nie ma sie
tyle do powiedzenia, a nigdy stowa nie wydajg sie
tak niewspOtmierne z tern, co juz powiedziata jej
sztuka sama, ta sztuka z pozorami popularnosci, a tak
bardzo onieSmielajgca. Przyszedt kto$ z gotowym od-
czytem, spojrzat po sali i uciekt, niewiadomo czy za-
wstydzony witasng odwagg, czy zmrozony nieporozu-
mieniem, jakie sie blyskawicznie wytworzyto miedzy
nim a salg. Oto musi mowi¢ o sztuce, gdy chciatby
w skupieniu, karte za kartg, obraz za obrazem, prze-
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suwac tylko przed oczami widza i tylko $ledzi¢ jego
wrazenia. Miedzy artystg a widzem staje krytyk zgofa
niepotrzebnie. Staje jak wyrzut sumienia, ze droga
sztuki do cztowieka nie jest prosta, ze sztuka to to-
war, ktory jakie$ obce istoty wytwarzajg dla spote-
czenstwa, zamiast by¢ tego spoteczenstwa bezposred-
nim wyrazem, dla wszystkich zrozumiatym.

Ale gdy przystuchamy sie okropnosciom inter-
pretacji, jaka daje sztuce publicznos¢ sama, wtedy
chciatoby sie mie¢ nie jednag sale, ale wszystkie place
publiczne do rozporzadzenia, by choé troche zapobiec
nieporozumieniu, ktére zagtusza prawdziwy gtos sztuki.

Jakim jezykiem przemawia¢? Kazde stowo za-
wiera w sobie b#ad juz w zarodku. lin barwniejsze,
im bardziej «maluje», tern jest wiecej tworcze, tem
wiecej oddala sie od dzieta, o ktérem modwi. Im
suchsze, objektywniejsze, bardziej opisowe, tem wie-
cej zaniedbuje istote sztuki. Opisujagc formalne ele-
menty sztuki, odzieramy ja z zycia. Wywotujac sto-
wami wizje obrazu, tgczymy tylko naszg moc suge-
stywng z sitg wyobraZzni stuchacza, a dzielo tymcza-
sem, z calg swa objektywng wartoScig i catg wiasng
sitg sugestywng — pozostaje gdzie$ na boku. Jest tylko
pretekstem do wymiany stow i wyobrazeA. Gdyby ar-
ty$ci nie byli ludZmi, wiec istotami utomnemi, nie po-
zbawionemi stabostek, zabroniliby raz na zawsze moé-
wi¢ o swych dzietach.

Ale zostawmy artystow, ktorzy i tak przechodzg
do porzadku nad krytyka zig czy dobrg. Mamy przed
sobg czytelnika, ktéremu trzeba podac¢ zjawisko arty-
styczne w jakim$ uktadzie mySlowym. Nie idzie o te-
orje estetyczng, gdyz kazda zawiera w sobie tylko
czasteczke, i to nieraz watpliwej prawdy. Forytu-
jac ja, ostabiamy swoje stanowisko wobec czytelnika.
Trzeba mu raczej zapomocg logicznego rozumowania
podac¢ ogOlne, nieprzemijajagce podstawy sadu, oswoi¢



go ze zjawiskiem artystycznem jako z dziedzing spe-
cjalng, na ktérej sie trzeba znaé, ktora cho¢ ma wszyst-
kie pozory popularnosci, Codziennosci i operuje roz-
poznawalnemi elementami, jak kolor, forma, tres¢, jed-
nak tatwo wprowadza w btad, bo, pozwalajgc kazdemu
sadzi¢ i wyrokowaé, nie podaje wcale w watpliwos¢
stosunku patrzagcego do ogladanego dzieta. A tu wia-
$nie tkwi rdzen zagadnienia.

Obraz dziata. Widz dziatanie odbiera. Powstanie
obrazu jest czynno$cig skomplikowang. Aparat odbior-
czy cztowieka, dla ktérego oko jest posrednikiem, réw-
niez jest skomplikowany. Komplikacje stad ptynace sg
rézne, juz chocéby dlatego, ze autor jest cztowiekiem i ar-
tysta, widz najczesciej tylko cztowiekiem. W dziele
artysty, jak w zwierciadle, przegladaja sie liczne pier-
wiastki: filozoficzno-religijno-spoteczno-narodowe, lite-
racko-muzyczno-rytmiczne. Dopiero pierwiastek pla-
styczny przetwarza te elementy na dzieto sztuki, nie
niszczac innych, ktére zawsze odczyta¢ mozna, chocby
autor, ulegajac panujacej teorji estetycznej, usitowat
sie z nich wyzwoli¢. Do widza przemawia wiec dzieto
wszystkiem, co w sobie miesci. Jego aparat odbiorczy
posiada klisze czulg réwniez i na plastyke, ale wra-
zenia plastyczne mieszajg sie z innemi, kontury ich sie
zacieraja i powstaje nieporozumienie, w najlepszym
razie niepokdj, ktéry czyni sumiennego obserwatora
nieSmiatym wobec dzieta, a temu ostatniemu nie po-
zwala odegra¢ swej wiasciwej rpli wobec cztowieka.

Dalej, widz, niewytresowany w wyodrebnianiu
wrazen, pragnie dzieto sztuki rozumieé¢, nie uznaje
niedomdwien, ani tajemnic. Chce wiedzieé¢ doktadnie,
co obraz przedstawia, co artysta pragnat wypowiedziec.
Bierze literackg tre$¢ obrazu za jego istote, zaniepo-
kojony jest, gdy czego$ nie rozumie. Nie wie i wie-
dzie¢ nie chce, ze tre$¢ obrazu jest wazna gtdwnie
dla autora, gdyz uwarunkowana zewnetrzng podnieta,
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skrystalizowana w wewnetrznej wizji, jest wyktadni-
kiem sity jego wzruszenia, ktére wytadowato sie w czy-
stych elementach sztuki: kompozycji, barwach, for-
mach. Tre$é ta niestusznie brana jest za wazng i przez
widza; istotnem dla niego powinno by¢ tylko wilasne
wzruszenie, doznawane na widok dzieta. Artysta prze-
twarza swa wizje wewnetrzng na formy plastyczne.
Widz przetwarza widziang na obrazie forme na swe
odczucie wewnetrzne. Spotykajg sie oni na ptaszczy-
znie plastyki, a rozchodzg w odczuwaniu wnetrznem.
Miedzy artystg i widzem jest barjera. Kazdy zyje swem
wiasnem zyciem. Kazdemu trzeba pozostawi¢ swobode
przetwarzania swych wrazenn. Che¢ ludzka przeniknie-
cia tajemnic twdrczosci jest zrozumiata, lecz najcze-
Sciej konczy sie — nieporozumieniem.

Wreszcie nowe zamieszanie — brak dostatecz-
nego znawstwa. Nie mozna zadaé, by kazdy ze swego
aparatu odbiorczego, natadowanego kliszami réznej na-
tury, wyrzucit wszystkie, précz kliszy czutej na pla-
styke. Niech pracujg wszystkie, bo odbite na nich
obrazy w sumie bardziej przenikajg istote Cziowieka
i zwiekszajg petnie jego wzruszenia. Ale wzruszeniem
artystycznem staje sie ono dopiero, gdy znawstwo
sztuki stoi na pewnym poziomie. W przeciwnym razie
mamy karykature wzruszenia lub wrecz nieprawde.
Zte namalowany pejzaz gorski nie bedzie nas wzru-
szat artystycznie, choébysmy przepadali za gdrami.
Dobrze namalowane dozynki na wsi polskiej moga
nas wzruszy¢ bardziej od innego obcego tematu, gdyz
tysigcznemi niémi jesteSmy z tematem swojskim zwig-
zani... Dlatego bardziej artystycznemi gatunkowo by-
waja wrazenia odnoszone od sztuki, gdzie temat nie
odgrywa roli, gdzie dominuje kompozycja barw i bryf,
jak np. w sztuce najnowszych kierunkéw. Jezeli tutaj
wzruszenie widza jest szczere, juz predzej mozna sie
z niem liczy¢, gdyz dowodzi wrazliwosci plastycznej,
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cho¢ dowodem znawstwa jeszcze nie jest, bo moze
stoimy wiasnie przed artystyczng lichota.

I krytyk nie jest wolny od ludzkich niedomagan
widza. Ale, jako bardziej wyrobiony w patrzeniu pla-
stycznem, moze trafniej odczu¢ artyste, bedzie bardziej
fachowo analizowat plastyczne walory jego dzieta
i zbrojny w odwieczne, nieprzemijajace kryterja, zaj-
mie stanowisko bardziej niezalezne wobec panujgcych
teoryj. Jezeli jest nadto psychologiem, moze, droga
analizy tworczosci artysty i jego charakteru jako czto-
wieka, odstoni¢ ragbek tajemnicy powstawania dzieta
sztuki, niewiele jednak przez to pomnazajagc dorobek
krytyki objektywnej, polegajacej na scharakteryzo-
waniu i ocenie dziela.

Nie jest zadaniem krytyka forsowac barjere od-
dzielajgcg sztuke od widza, ani kusi¢ sie o ostateczne
rozwigzanie zagadki twdrczosci, ani rozbija¢ taranem
ztozony aparat odbiorczy widza, ani prostowac droge,
obrang przez artyste, ani korygowa jego sztuke,
ani klepa¢ go po ramieniu... Nie wydaje mi sie row-
niez niezbednem forsowne szukanie dla danego dzieta
miejsca w rozwoju sztuki — nalezy to raczej do hi-
storyka — a jest dla rozmowy o sztuce zywej tem
niebezpieczniejsze, ze operujagc z koniecznosci autory-
tetem i uznang klasyfikacjg, sugestjonuje publicznosci
nieraz jednem stowem, jednem nazwiskiem znacznie
wiecej, nizbysmy chcieli; stuchacz ucieka nam z rak,
i juz wszystko wie w chwili, gdy go dopiero na
trudng droge poznawania wprowadzamy. — Zadaniem
krytyka, jak widzielismy, jest, w stosunku do dzieta —
scharakteryzowanie i ocena, w stosunku do widza —
oswojenie z walorami plastycznemi i skionienie do
poddania rewizji tego odruchowego spojrzenia na
sztuke, o ktérem byla mowa, a ktére nazwatbym spoj-
rzeniem naiwnem. Gdy nadto obraz przepetniony jest
trescig literacka, etniczng, poetycka, nie mozemy, roz-
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porzadzajac stowem i uczuciem jako narzedziem, nie
opisywaé tej tresci, nie opowiada¢ o niej. Niech sie
nam przez to nie wydaje, ze duzo posuneliSmy na-
prz6d oswajanie widza z walorami artystycznemi. Wstg-
pilismy tylko na utartg droge budzenia zainteresowa-
nia, droge, ktdéra tylko w rzadkich wypadkach prowa-
dzi do wnetrza Swiatyni, w ktérej mieszka sztuka.

Zastrzezenia te nasuwajg sie tern natarczywiej,
ze stoimy przed zjawiskiem tak bogatem i zywioto-
wem, a tak pozornie tatwem i popularnem, jak sztuka
Stryjenskiej.

O sztuce jej od lat 15-tu moéwi sie duzo. Ale
napisano niezwykle mato. Zdaje sie, ze znamy po-
wod — sztuka ta onieSmiela. Bytaby na to rada. Mato
pisa¢, duzo pokaza¢, stowem peine wydanie dziet
w barwnych reprodukcjach. Umiejetny ukiad, podziat
na sztuke graficzng, ilustratorska, dekoracyjng, tea-
tralng, obrazy, obok catosci fragmenty, obok galerja
niezliczonych typow, ktére stworzyta artystka i kto-
remi sie positkuje, jak znakami do wyrazania pomy-
stbw. Ksigzke taka trzeba wydaé i z tego jeszcze po-
wodu, ze oryginaty sg rozproszone, czesto w dziwny
sposob znikajg, podobno w pasji bywajg krajane na
kawatki, lub tutaja sie po nieszczegolnych wydaw-
nictwach. Tymczasem w sposdb przerazajacy panoszy
sie kiepskie nasladownictwo tej sztuki. Zbanalizowany,
ostodzony, zmodernizowany, szerzy sie styl popularnej
artystki z wielkg dla niej szkoda, a z zadng korzyscig
dla sztuki i smaku publicznoéci.

Artysta jest takze czlowiekiem. Jest nim moze
bardziej od innych. Rodzi sie na progu stawy, umiera
na jednym z jej szczebli. Wktada cala dusze w swdj
zawdd, i nie przechodzi obok siebiejak tylu innych
ludzi, gdyz caty wypowiada sie przez sztuke. Wierze
w jedno$¢ duchowg i fizyczng cztowieka i artysty,
wierze w jedno$¢ jego sztuki i jego osoby az do naj-
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dalszych granic, wbrew pozorom. Jego sztuka — wy-
raz ducha, jest zarazem najwyzszg funkcja organizmu,
jego zmystow, jest zwierciadtem jego ruchéw, budowy
jego ciata. Rozwazania te nalezg raczej do psychofi-
zyki. Niemniej jednak kazdy chciatby skonfrontowac
artyste z cztowiekiem, cho¢ nie kazdy to potrafi. Do-
stepng dla wszystkich jest tylko anegdota, ktérg mozna
braé giebiej i ptyciej, jak karykature, budzaca u jed-
nych pustg wesoto$¢, u innych gteboka zadume. — Oto
pare faktow z zycia naszej artystki.

Zofja Stryjenska, z domu Lubanska, jest dziec-
kiem Krakowa. Dziecko wszechstronnie zdolne, zywe,
rysuje duzo, z temperamentem. Przez szkote przela-
tuje jak huragan: konczy wydziatowsa, potrgca o szkote
robot recznych, nawet o seminarjum nauczycielskie.
Znana posta¢ krakowska, wiasciciel kamienicy, ((ma-
larz vel rzezbiarz)), Celestyn Czynciel, daje jej kilka
lekecyj, ktérych wynikiem gtowa Holofernesa weglem
z modelu gipsowego. Ten gipsowy Holofernes zade-
cydowat o karjerze Zosi. Wpisano jg do szkoty Leo-
narda Stroynowskiego, gdzie byta krotko, az do jej
zwiniecia, poczem w r. 1909 (i to byt poczatek bar-
dziej systematycznych studjow) wstepuje do szkoty
Marji Niedzielskiej, przechodzac kurs rysunku, malar-
stwa i sztuki stosowanej u prof. Jana Bukowskiego.
Wyhbija sie zdolnosciami, zdobywa najwyzsze odzna-
czenia, w domu maluje i rysuje nieustannie portrety,
ale woli rysowac¢ z pamieci, model jg nudzi, zatatwia
sie z nim biyskawicznie — przeszkadza jej. To samo
na pejzazu w Kalwarji Zebrzydowskiej — natura prze-
szkadza jej. Jako miodziutkiej uczennicy, redaktor
«Roli» oddaje ilustrowanie pisma. Rysunki z pamieci,
zreczne, nieco szablonowe, byly jednak poczatkiem jej
zamitowania do ilustracji. W miedzyczasie w 1910 r.
zwiedza z ojcem Wieden, Triest, Wenecje, wchtania
galerje obrazéw, staje po raz pierwszy wobec sztuki
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europejskiej. Po powrocie marzy o Akademji Sztuk
Pieknych, nie chce uczy¢ sie «po damsku». W Kra-
kowie kobiet nie przyjmuja. Styszy o bujnem Zzyciu
w Monachjum, pragnie uzyé go po mesku. Wpada na
pomyst — przebra¢ sie za chlopca. ldzie do fryzjera,
obcina wilosy a la garconne, przebiera sie w ubranie
brata, btaga ojca o wyrobienie meskiego paszportu na
imie ((Tadeusza Grzymaty)) (brat Tadeusz Grzymata-
Lubanski). — Dnia 1 pazdziernika 1911 r. staje w oknie
wagonu maty chiopiec o cudnej czarnej czuprynie,
kredowo biatej cerze, olbrzymich czarnych oczach.
Do Monachjum na studja malarskie! Na 200 kandy-
datéw, zdajacych do Akademji, przyjeto 40-u, miedzy
nimi Tadeusza Grzymate. Studjuje rysunek u prof.
Hackla, malarstwo u prof. bar. Habermana, anatomje
u prof. Fritza Burkharda. Do p6znej jesieni nastep-
nego roku, z przerwg wakacyjng, miodziutka malarka
gra Swietnie role chtopca. Pod wptywem tesknoty do
kraju powstaje pierwsze dzieto «Bajki». Dwie Wioszki,
matka i corka, u ktérych mieszka, zakochaty sie w ma-
tym malarzu. Sam malarz przepada za rosyjskim tan-
cerzem Sacharowym, nie opuszcza ani jednego wie-
czoru tanecznego w teatrze, wreszcie z bukietem «od
jednego pana» jako postaniec staje przed obliczem
tancerza. Na tem tle powstaje pdzniej «Romans)). —
Powrét do Krakowa. W grudniu 1912 r. «Bajki» (18
kartonow) zostajg przyjete na wystawe Towarzystwa
Przyjaciét Sztuk Pieknych. Swiat artystyczny zapo-
znaje sie z nowym talentem. Z publicznosci pierwszy
ocenia ((Bajki» hr. Edward Tyszkiewicz i zakupuje
caly cykl. Wowczas pojawia sie pierwszy odzew
prasy — feljetony w «Czasie» w maju 1913 nizej
podpisanego, gtoszace narodziny nowego, nadzwyczaj-
nego talentu. Odtad zaczyna sie zycie petne gorgcz-
kowej pracy, przygod, podrozy. W 1916 r. wychodzi
zamgz za architekta K. Stryjenskiego, zzywa sig¢ ze $ro-
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dowiskiem artystyczno-literackiem Krakowa. Pochtania
literature, teatr, muzyke. W 1919 r. pochtania jg Pa-
ryz. Zyje zyciem burzliwem, niezwykiem. Jest matka
trojga dzieci, ale przedewszystkiem artystka, cho¢ stale
sie tego wypiera. Trawi jg gorgczka dluzszych po-
drozy, z ktorych blyskawicznie powraca, bo trwajg
dni kilka. Miejscem jej pracy — Krakdw, Zakopane,
Warszawa. Zdobywa popularnosé, odnosi sukcesy na
wystawach w kraju i zagranicg, a wystawa paryska
1925 r., gdzie udekorowata wnetrze pawilonu polskiego
6-ma wielkiemi ptdtnami, wyrabia jej trwate imie w kry-
tyce europejskiej, Grand-Prix i legje honorows.

Zofja Stryjefiska jest przedewszystkiem polskim
malarzem rzeczy polskich. Nazwa znakomitej ilustra-
torki nie oddaje jej roli w sztuce. Gdyby nie byto
podan i obrzeddéw ludowych, poezji Kochanowskiego,
Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego,
Tetmajera, artystka musiataby sobie podania, legendy
i poezje tworzyé, aby je méc opowiadaé postaciami.
Tak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiada-
nia sie postaciami i zdarzeniami. Cecha wspoélna sztuce
ludowej, sztuce prymitywnej, sztuce dziecka. Ceche
te wyksztatcita w sobie artystka do rozmiaréw wiel-
kiej sztuki. Nie potrzebuje zbiera¢ wzoréw po Swiecie,
nie «studjuje» wsi, typow ludowych, postaci z galeryj.
Rzuca tylko okiem, one juz same przychodzg do niej
thumnie, wrywajg sie do jej zycia, zapeiniajg pokdj.
To sa jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktéremi idzie
do ataku, jej plamy barwne, jej ornamenty. Nie two-
rzy tych postaci dla wyrazenia mysli, ale mysli swe
wyraza postaciami gotowemi. Takiemi sie przynajmniej
nam wydaja, gdyz majg zawsze skonczony, zdecydo-
wany charakter, nie budzacy zadnych watpliwosci,
prawdziwy, jakby skopjowany najdoktadniej z jakie-
go$ doskonatego wzoru. Waham sie i$¢ dalej w do-
mystach, wykradaé tajemnice artystki. Ale $ledzac od
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lat kazdy jej rysunek, kazdg kompozycje, nabieram
przeSwiadczenia, ze caty wysitek Stryjenskiej zmierza
do najdoktadniejszego skopjowania na papierze czy
na ptotnie tych wizyj wewnetrznych, ktéremi jest prze-
petniona. Rozwdj artystki polega na wyszukiwaniu coraz
doskonalszej formy wykonywania tych kopij, a obok
tego na dokopywaniu sie do coraz glebszych pokia-
dow ukrytego we wnetrzu swem szlachetnego kruszcu,
na odrzucaniu ptytko lezacego, mniej wartoSciowego
materjatu, na coraz wiekszej selekcji i syntezie.

Po okresie dziecinnego bazgrania, formowania
schematéw i typéw, po okresie nastepnym upajania
sie roznemi technikami, wegla, oleju, akwareli, po pro-
bach portretéw, karykatur, pejzazu i nudnego ryso-
wania z modelu, znalazta sie artystka w Monachjum
i, jak wiemy, ((klasycznie® zatesknita do kraju. Stwo-
rzyta «Bajki)). W te 18 kartonéw i gruba ksiege prze-
Slicznym wierszem pisanego tekstu wtozyta catg dusze,
dusze dziecka i formujacej sie juz wyraznie wielkiej
artystki. Zamkniety okres dziecifstwa. Szeroko roz-
warta sie brama, z ktorej odtad strojnemi hufcami,
w coraz doskonalszej formie o coraz pewniejszym ko-
lorycie, wytania¢ sie beda na S$wiat postacie Polski
etnicznej, rozwijajac Swietny szyk zdarzen i wizyj.

Z tej pracy odgadng¢ juz mozna przyszte bo-
gactwo $rodkdw technicznych artystki. Tu tez rodzi
sie koncepcja plastyczna przysztej jej sztuki. Nie
uznaje ona fragmentu. Kazda rzecz powstaje jako
catos¢ kompozycyjna, jako obraz, obraz wigze sie
z drugim, nastepnym, az do wyczerpania wigkszej ca-
tosci. Forma jej sztuki jest teatrem. Odcina jg ba-
rierg, rama architektoniczng, ornamentem od bezpo-
Sredniego zetkniecia sie z widzem. Tworzy iluzje. Czyni
to jeszcze Srodkami naiwnemi, realistycznemi, pézniej
nada temu forme oddalenia wewnetrznego, skupienia
akcji w obrazie samym. Jest konstruktywistkg zapo-
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mocg plam i form realistycznych, ktére usituje zsze-
regowaé, utozyé, powigza¢ w formy proste, zblizone
do form geometrycznych, zwilaszcza w dzietach poz-
niejszych, bez positkowania sie jednak w tym celu
temi formami jako takiemi, bo materjatu ma obfito$¢
w Swiecie przyrody i wilasnej fantazji. Juz tutaj wi-
da¢, nietyle w catosci obrazu, ile w poszczeg6lnych
zwartych scenach, dazenie do tworzenia bryty zapo-
moca plam barwnych, formy zapomoca koloru, do
traktowania konturu jako $rodka pomocniczego dla
odciecia jednej bryty od drugiej, dla obramienia pta-
szczyzny barwnej. Robi to artystka, jak po6zniej zoba-
czymy, z coraz wiekszg konsekwencjg, jakby dla kon-
troli wiasnej, dla sprowokowania niebezpieczenstwa
nietrafnych zestawienn. Przy dalszych jej pracach zo-
baczymy, jak te miedze graniczne, konturem zna-
czone, znikajg coraz bardziej, jak ptaszczyzny barwne,
stuzac do wydobycia Swiattocienia, spetniajg, po zata-
twieniu sie z bryta, dalszg swa role kapitalng pochwy-
cenia i roztozenia na obrazie $wiatta zapomocg walo-
row. Ta sama plaszczyzna barwna stuzy do wyrazenia
perspektywy malarskiej przez uktad planéw zapomocg
natezenia koloréw.

Bryte, Swiattocien i perspektywe osigga malarka
w swych pézniejszych pracach $rodkami coraz bar-
dziej malarskiemi. Rysunek odgrywa role pomocnicza.
Niemniej staje sie on coraz bardziej mistrzowski; ar-
tystka igra nim z niezrbwnang swobodg, popetniajgc
Swiadomie (jak w «Romansie» czy obrazach pary-
skich), przez zapatrzenie sie w problemat ruchu i nie-
cierpliwg che¢ oddania tego, co w danem miejscu
najwazniejsze, tak zwane «btedy rysunkowe)), ktore
nic a nic catosci nie szkodzg, potegujac tylko na-
piecie.

Jezyk analizy malarskiej jest trudny, raz wraz
zapozycza¢ sie musi u zrédet innych sztuk. Dotad
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wyprowadzaliSmy artystyczne credo malarki z jej dziet,
nie uciekajgc sie wcale do kliszy, czutej na muzyke.
Dla sztuki Stryjenskiej jest to konieczne. Na dnie
zrédta jej natchnienia, w centralnej kamerze jej skom-
plikowanego aparatu tworczego leza naciggniete, bo-
sko nastrojone struny. Muzykalnos¢ jej sztuki podbija
nas z miejsca. MoglibySmy jg catg przetransponowac
na rodzaje muzyczne, od solowych preludjéw, barkarol,
nokturnéw, sonat, do duetéw, kwartetow i orkiestro-
wych symfonij. MoglibySmy odcyfrowaé w niej ele-
menty harmonji i kontrapunktu, prawidta asonansu
i dysonansu. Ale to sg nasze subjektywne wrazenia.
Pewnikiem jest to, ze artystka dazy, dawniej podswia-
domie, dzi§ z cala samowiedzg, do osiggniecia zdecy-
dowanie muzycznych waloréw w swej sztuce. Stucha
swych impulséw malarskich z rekami na naciggnie-
tych strunach swego instrumentu, przebiega plamami
barwnemi calg bogatg jego game, zapatrzona, zashu-
chana w ideal: potgczenia muzykalnej gry
koloréw z doskonatos$cig plastycznego
wyrazu. Wyteza stuch, zaostrza wzrok. Wie do-
brze, ze dwa te zmysty dzialaja w sztuce spolem,
wzajemnie sie kontrolujg. Wie dobrze, ze zachwiana
miedzy niemi harmonja niszczy dzieto sztuki tak
samo, jak przerost plastycznosci niszczy dziatanie
plamy barwnej, o ile jedno i drugie nie jest po-
glebione, przez pogiebienie uproszczone, przez pro-
stote sprowadzone do syntezy, do réwnowagi, do har-
monji. Artystka marzy o stworzeniu gamy koloréw
w Scistem tego stowa znaczeniu, kpiac sobie z teorji,
zabraniajagcej plastyce mieszania sie do nie swoich
rzeczy.

Analiza zjawiska malarskiego jest przekrojem po
réznych linjach. Moznaby je mnozy¢ tem bardziej, im
zjawisko jest bogatsze. Poza linjami plastyki, czyli
kompozycji, bryly, barwy, waloréw, Swiattocienia, Swia-
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tha, perspektywy, poza linjg muzycznosci, moznaby je
kraja¢ jeszcze w kierunku ruchu, rytmu, ekspresji,
poezji i tylu innych. WybraliSmy na poczatek naj-
wazniejsze, aby niezbyt wychodzi¢ z ptaszczyzny pla-
styki, zwitaszcza wobec sztuki tak przepetnionej innemi
pierwiastkami. Ale niepodobna diugo na tem stano-
wisku wytrwaé. Nastawiamy nasz aparat juz bez sy-
stemu, na najwazniejsze wybuchy tego dziwnego talentu.

- X

((Polskie bajdy na tle opowiesci ludowych)) po-
wstaty z 7-miu bajek: O Roztropku, o Macku Pie-
cuchu i krolewnie Gapiomile, o djable Wddkorobie
i chtopie Chartaku, Okpile i Biedzile, o chciwcu
z kwiatem paproci, o dziadku kosScielnym, o plackach
i o prawdzie, o Twardowskim i jego uczniu. Ta
pierwsza praca StryjeAskiej, ktorg wzieliSmy wyzej za
podstawe do wyprowadzenia zasadniczych cech jej
artystycznej linji, jest wiecej niz ujmujaca ilustracja,
jest osobistem, tworczem przezyciem na nowo S$wiata
bajki, znanego od dziecka. Natchnione, oryginalnym
wierszem skreslone stowa tekstu uzupetniajg obrazki,
ktore, choé petne wysokich waloréw plastycznych, nie
maja, zdaje sie, jeszcze zadnych ambicyj formalnych,
pozbawione sag wszelkich $ladéw rozmyslan na temat
sztuki, sg poprostu najblizszym artystce srodkiem wy-
powiedzenia sie, wyladowania doswiadczen i obser-
wacyj, $rodkiem, powiedziatbym, naiwnym, gdyby nie
ujawniona fenomenalna sprawno$¢ techniczna i orygi-
nalno$¢ malarskiego temperamentu. Cato$¢ przepojona
poezjg, szczeglty zas przepojone realizmem i humo-
rem. Srodki techniczne prymitywne: akwarela z gwa-
szem, ofdwek, ale sposéb uzycia zdradza juz wysoki
kunszt, cho¢ rysunek jeszcze przewaza nad plama
barwna, ktéra dopiero w dalszych pracach sie uwypu-
kli. Kompozycja ujmuje w pomystowe ramy architek-
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toniczne na ciemno-szarem tle gtéwna barwng scene
Srodkowa, rzucajac na obramienia sceny dopekniajgce.
Na tle ogo6lnostowianskich wierzen te bajki i opowiesci
ludowe, siegajace niemal czaséw poganskich, przeka-
zywane z pokolenia w pokolenie, roztaczajg przed
nami jakby S$wiezo odkryty, dzieki nowej tworczej in-
terpretacji, Swiat zdarzen cudownych, sit nadprzyro-
dzonych, matosci i $miesznosci ludzkich, dowcipu i hu-
moru, tryskajacego z zywych istot i martwych rzeczy.
Talent charakteryzowania postaci wyrazem twarzy,
ruchem, strojem nabierze po6zniej dojrzatosci plastycz-
nej, znajdzie coraz prostsze $rodki, ale juz tu zabty-
snat w catej petni. Opisatem i zanalizowatem kiedy$
obszernie cykl tych kartonéw. Tu moge powtdrzyé,
ze obok kompozycyj o wysokiem napieciu dramatycz-
nem, obok niepordwnanych scen zbiorowych: ludo-
wych, mieszczanskich, rycerskich, obok uroczych
swojskich krajobrazéw i figur fantastycznych, artystka
wyprowadzita na scene jeszcze niezliczong ilo$¢ po-
staci realnych, chiopow, zydéw, wiejskie kumoszki,
dziada koscielnego, biskupa, figury szlacheckie, mie-
szczanhskie, w drobiazgowo opracowanych strojach i tak
przekonywajgcej charakterystyce, ze cho datujg sie
z czasO6w minionych, przyja¢ je musimy za prawdziwe, za
typowe, nabieraja one dla nas znaczenia dokumentu,
wiaczamy je do skarbca polskiej kultury, ku pomno-
zeniu wiedzy narodu o sobie.

Druga praca ((Polskie Koledy» w 100 kar-
tonach, robiona z wyrazng myslg o reprodukcji. Kolory
ograniczone do kilku lokalnych, technika do kreski.
Tu juz widac¢ dojrzato$¢ techniczng i niemal Swiadome
hamowanie bujnego temperamentu. Bajki-opowiada-
nia byly rysowanym poematem. Koledy-piesni reli-
gijno-obrzedowe — sg rysdwang muzykg. W ramach
petnych prostoty, odpowiadajagcych prostocie stow
i meiodji koledy, roztacza artystka bogactwo inwen-
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cji w szczegobtach, finezje rysunku, a nadewszystko
niewystowiony wdziek. Kazdy obraz poprzedza zwie-
zty motyw, niby klucz muzyczny, niby skrot melodji.
Rozkotysany dzwon do koledy ((Zagrzmiato, runelo..))),
serce tryskajgce zrédtem zycia — do stdw «Bég sie
rodzi..» i t. d. Nastepnie motyw ten rozwija sie w kom-
pozycje: szeroki brzeg dekoracyjny, w S$rodku witraz,
po bokach nuty i tekst. Kazdg pie$h korczy na osob-
nej karcie jaki$ charakterystyczny rysunek, przewaznie
rézny w nastroju od koledy, czasem groteskowy, niby
wstawka aktualna z szopki krakowskiej. Akcja prze-
nosi sie z dawnych wiekéw i odlegtych krajéw w pol-
ska wie$ dzisiejsza, usSwiecajac tradycyjny anachro-
nizm i przywiaszczajgc swemu krajowi wielkie Swia-
towe zdarzenie.

W ((Pastoratce)), z 7-miu wybranych koled,
przerabia artystka jeszcze raz ten sam temat, tylko
z bardziej meskim temperamentem, jakby w tempie
przyspieszonem. Wydana w ksztatcie albumu. Pokrewne
Kantyczki w jeszcze prostszej formie, w dwdch
kolorach, odstaniaja nowe pieknos$ci stylu i rysunku.

Stryjefiska nie odbywa zmudnych studjéw z na-
tury, nie jezdzi na pejzaz, nie wysiaduje ze szkicow-
nikiem po kawiarniach. Gdziekolwiek zyje, chce zy¢
i uzy¢ zycia, ale nie moze chocby kacikiem swego
oka nie patrze¢ w przyrode, ludzi i ksiegi, a patrzac, nie
notowa¢ w pamieci z piekielng precyzjg i nie przeno-
si¢ zaraz tych notatek na skfad do swej wyobrazni. —
Dotad jak alchemik w swem podziemiu przetapiata
folklor na sztuke. Az oto pod wplywem przygéd mo-
nachijskich wrzucita do kotta inne tworzywo, z innego
Swiata. Powstal «Romans)) w kilkunastu obrazach.
Zostato po nim niestety tylko wspomnienie. Plansze
akwarelowe pociete na kawatki, niektére zniszczone,
inne rozproszone. Przeszta przez nie jaka$ burza. W pa-
mieci zachowalismy: wielkie przestrzenie, potoki $wia-
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tta, gtebokie perspektywy, ttum aktoréw jakiego$ dra-
matu, kto$§ wykrada im tajemnice, demaskuje S$wia-
towag obtude, zaglada za kulisy zycia i teatru. | tu,
jak w bajkach, nie mozna oderwac sie od tresci, od-
dzieli¢c formy od akcji i poezji. Romans niedokon-
czony, rozgrywa sie w ramach czterech por roku na
tle wielkoSwiatowego zycia, teatru, baléw, koncertéw,
podrézy. Ale punktem wyjscia zawsze polska wie$
i jej bohater pastuszek, w zgrzebnej koszulinie, w sto-
mianym kapeluszu, w mrozny zmierzch styczniowy
stapajacy bosemi ndézkami po $niegu biatym. Przed
nim fantastyczne postacie, gnane namietnoSciami, pe-
dza w Swiat — po mito$¢ i bél. Ten biatoszary obra-
zek, ledwo musniety kolorem, jest szczytem delikat-
nosci i subtelno$ci, na jakg zdoby¢ sie moze plastyka.

Po okresie burzy, ktérej wyrazem «Romans», okres
skupienia, pogtebienia, zanurzenia sie w przesztosc¢
najdalszg. W stowianskich obrzedach, w stowianskiej
mitologji, wydaje sie artystce, lezg prazrodta polskosci.
Powstajg serje Bozkow Stowianskich: Trygtaw
ze Szczecina, Kupato, Lubin, Warwas z Rugji, Rade-
gast, Pogoda, Lelum. Szkice rysunkowe, obrazy tempera,
freski, teki litograficzne. — Wykopaliskowe posazki
i opisy bogow malowanych na chorggwiach wojennych,
Swiadectwa najstarszych autoréw i podania nie daty
artystce dostatecznego materjatu. Wspotczesni wyo-
brazali sobie bogow jako istoty zywe, tylko od ludzi
doskonalsze. Sztuka prymitywna u stowian daleka jest
od arcydziet sztuki w Grecji. Szto wiec, zdaje sie, o to,
aby stworzy¢ bozkdédw takich, jakich mogta dostar-
czy¢ wyobraznia wspotczesnych. Artystka data sie wiec
sama unie$é wyobrazni i intuicji. Jej bozki majg moc tak
samo przekonywajaca, jak jej postacie polskie z daw-
nych czaséw. Wierzymy w ich stowiansko$¢, wierzy-
my, ze tu tkwig prazrédta polskosci, przyjmujemy ich
do rodu naszych praojcow. Szczeg6lnie wyrdznia sie
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druga mniejsza teka litografij. Zagadnienia techniczne
catkowicie pochtaniajg artystke; opanowuje litografje
i staje tem dzietem w szeregu pierwszych grafikoéw
polskich.

Po epiczno-folklorystycznych ((Bajkach)), po ode-
rwanie marzycielskim ((Romansie)), po intuicyjnych
((Bozkach)), nowg nute, skoczng, taneczng wnoszg ((Ku-
jawiaki)). Rytm tanca i S$piewki kujawskiej brzmi
bogato: wesoto, buriczucznie, hieratycznie, obrzedowo,
z furja, z poganska, ponuro, dramatycznie. Tance, za-
bawy, obrzedy, stroje, motywy — ptyng, kilebig sie
z niepowstrzymang fuga. Artystka nabiera rozmachu.
Opanowuje catkowicie technike graficzng, kolory kia-
dzie w tak pomystowej formie, ze przewiduje nawet
niedoktadnosci przy padaniu ptaszczyzn barwnych obok
siebie w reprodukcji, bez szkody dla rysunku. Kuja-
wiaki pozatem to apoteoza ruchu.

W tymze okresie powstaje drobiazg Polskie
Stroje Kobiece, 10 obrazkoéw, ktore po raz pierw-
szy bez nieznosnej stodyczy i teatralnej banalnosci
odtwarzajg stylowe polskie narodowe stroje kobiece
z XVII i XVIHI wieku. Gdyby artystki naszych tea-
trow chcialy je powtorzy¢ wiernie, coézby to byt
za teatr!

Juz Stryjenskiej nie wystarczajg ramy obrazka,
lustracji, marzy o wielkich ptaszczyznach, o wielkich
zadaniach dekoracyjnych, o freskach. Juz bozkow
swoich utrwalita we freskach, wmurowano je w $ciany
Muzeum Przemystowego w Krakowie. Robi préby de-
korowania sali w Muzeum Etnograficznem na Wa-
welu, préby zupeinie udane, ale nie zadowalajgce ar-
tystki; kaze je zdrapaé. A talent ten stworzony jest
do freskéw, gdyz ma szybkos$¢ orjentacji i wykonania,
pewnos$¢ reki, poczucie muru.

Jeszcze raz probuje swych sit, pokrywajac poii-
chromjag wnetrze dolnego pietra Baszty Senatorskiej
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na Wawelu. Braki techniczne wymagatyby odswieze-
nia malowidta. Wkrotce potem rzuca przepiekny fryz fi-
guralny na S$ciane jadalni w odrestaurowanym domu
arch. §. p. Z. Kalinowskiego na Kanonji w Warszawie.
Umiar w rozmieszczeniu i rytmie scen figuralnych,
zrozumienie roli $ciany malowanej w architekturze
wnetrza ukazujg nam nowe strony jej talentu, Kktory
pomimo rozmachu i fantazji, nie majgcych zdawatoby
sie granic, umie trzezwo spojrze¢ na zagadnienie re-
alne i rozwiagzac¢ je logicznie.

Rok 1918. «Pascha», 6 obrazow. Pomimo no-
wego tematu porusza sie artystka z calg swobodg
wsérdd postaci Chrystusa, Matki Boskiej, Apostotow,
Swietych. Zbliza je do nas wszystkiemi $rodkami, ja-
kie posiada w swym repertuarze z dziedziny polskiego
folkloru, stroi w najpiekniejsze fantastyczne motywy,
kwiaty, wience, czerpie ze znanej juz galerji stowian-
skich bozkéw, ktérych twarze uzycza apostotom, po-
staciom nadaje wyrazy proste, ludzkie, wspotczujace,
cato$¢ ujmuje w kompozycje jasne z efektem Swietl-
nym i kontrastem kolorystycznym w miejscach naj-
wazniejszych. Wielkie Swiatowe misterjum, tyle razy
juz opowiedziane, opowiada witasng, wyczulong mowsa.
Z tych obrazéw ((Powitanie Syna» oraz ((Chrystus
i Marja Magdalena)) obiegajag wystawy zagraniczne,
budzac zachwyt $wiezoscig i prostotg traktowania
tematu.

Pierwszy okres twdrczosci Stryjeriskiej zastugiwat
na blizsze traktowanie, poniewaz ma znaczenie pod-
stawowe w formowaniu sie jej talentu i charaktery-
zuje stopien i rodzaj jej wrazliwosci, a wobec feno-
menalnej ptodnosci artystki, wulkanicznego wyrzucania
ze siebie co chwila nowego arcydzieta, niedostatecznie
jest znany.

*
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W wielkich obrazach, powstatych w latach 1920-24,
malowanych temperg, jak ((Lowy bogdw» (trzy
obrazy), Poranek, Wieczdr, Koncert Beriota,
widzimy wyzwalanie sie z techniki wylgcznie graficz-
nej, operowanie Swiattocieniem, perspektywg malarska,
rozktadanie obrazu na zasadnicze ptaszczyzny Swiatta
i cienia, tonacyj cieptych i zimnych, balansowanie temi
czynnikami w réznych planach, modelowanie postaci
drobiazgowe, dochodzace w szczegdtach do niebywatej
maestrji. Kazdy obraz jest przytem tak petny tresci
pozamalarskiej, tak interesujacy, kompozycja tak po-
rywajaca, ze trzeba czasu, by ochtongé¢ z wrazenia
i méc bardziej krytycznem okiem patrze¢ na walory
czysto plastyczne, wyszukiwa¢ miejsca, gdzie kompo-
zycja sie nieco zachwiata, gdzie szczegoly przerastajg
swojg role w obrazie, gdzie jaki$ fragment nie brzmi
do$¢ petnym tonem, gdzie jaki$ klawisz muzyczny nie
odpowiada, i robi¢ szereg innych refleksyj najzupet-
niej zbednych wobec ogromu zadania kompozycyj-
nego, na jakie porwata sie artystka, wobec tempe-
ramentu i talentu, z jakim je wykonata.

Stryjenskiej jako ilustratorce trzebaby poswiecic¢
osobne studjum. Od najwcze$niejszych prac, czy to beda
bajki ludowe, czy Treny Kochanowskiego, czy Jak baba
djabta wyonacyta Tetmajera, czy Monachomachja Kra-
sickiego, Rymy dzieciece IHakowiczéwny, Sielanki Szy-
monowicza, La Reine Pedogue Francea, Klub anarchi-
stow Ghestertona, czy postacie do Pana Tadeusza
Mickiewicza i t. d., nigdzie nie trzyma sie Stryjenska
niewolniczo tekstu, tworzy wizje nowg, kompozycje
wspoétrzedng, a zaden autor nie mogtby przeciwko te-
mu zaprotestowac, widzac, jak obok jego dzieta po-
wstato dzieto nowe, tworcze, ktéremu swojg poezja
dat podniete.

Dekoracyjnos¢ sztuki Stryjenskiej moze by¢ ro-
zumiana dwojako. Rzeczy jej skomponowane sg z ogrom-

23



nem poczuciem techniki, ptaszczyzny i rozmiaréw, sg
strojne lub wytworne, stylowe, — dekoracyjne same
w sobie. W pézniejszych zwlaszcza pracach, wykony-
wanych temperg, opanowuje technike do ostatecznie
mozliwych granic, maluje z «malpig zrecznoscig)), wy-
dobywa z kazdego szczegétu, z kazdego pociggniecia
pendzlem, nie mdwigc juz o charakterze i sentymencie,
tyle jeszcze jakiej$ specjalnej smakowitosci, ze chcia-
toby sie jej obrazy i rysunki kraja¢ na kawatki i po
kawatku smakowac i delektowac sie niemi. Pozatem
Stryjefiska, jak to juz widzieliSmy, potrafi Swietnie
udekorowa¢ kazdag przestrzed, ma poczucie architek-
tury wnetrza. Jej 6 poteznych obrazéw dekoracyj-
nych (malowanych kazeing na ptotnie) w pawilonie
paryskim 1925 r. przy calej swej bujnosci kompozy-
cyjnej i barwnos$ci spetnity znakomicie swa role de-
koracyjng, tworzac $ciany zros$niete z oryginalng ar-
chitekturg pawilonu, widziane w gtebi poprzez kolumny
z czarnego debu, w oswietleniu specjalnem krysztato-
wej koputy. Obrazy te pozatem pomyslane byly jako
kartony do przysztych gobelindw. Uktad catosci, ory-
ginalne ramy, spokojne rozmieszczenie plam barw-
nych, scen z mitologji stowiariskiej i obrzedowosci
polskiej w ksztatcie bukietdéw, réwnomiernie roztozo-
nych na plaszczyznie, nadajg tym kompozycjom tak
pierwszorzednej wartosci dekoracyjnej, ze nie waham
sie twierdzi¢: nikt i nigdzie na Swiecie nie dat w now-
szych czasach tak kapitalnych kartonéw do gobeli-
néw, a chcialoby sie doda¢: wszedzie na Swiecie,
gdzie sztuka narodowa zdobylaby sie na podobnej
wartosci kompozycje, wszedzie znalaztyby one reali-
zacje i bylyby natychmiast wykonane w materjale. Na-
reszcie i u nas na tle jednego z tych obrazéw powstat
Swiezo karton, podiug ktérego przystgpiono do tkania
gobelinu (dar Polski dla cesarza Japonji). — W chwili,
gdy to pisze, Stryjenska zajeta jest polichromjg kilku



odnowionych fasad starych kamienic na Rynku Starego
Miasta w Warszawie.

Talent Stryjenskiej nie ma, zdaje sie, granic. Stwo-
rzony jest takze do teatru. WspominaliSmy o tern na
wstepie, znamy jej predyspozycje w tym Kierunku.
Mysli ona serjami obrazéw, powigzanych w catosc.
Tematy traktuje albo piekielnie humorystycznie, albo
gteboko dramatycznie, albo nieskoriczenie rzewnie.
Smieje sie do rozpuku, ptacze do omdlenia, szaleje,
rozczula sie do tez. Podkre$la, charakteryzuje, prze-
jaskrawia, fantazjuje. Preparuje, ubiera i dekoruje
swych aktoréw z dokfadno$cig i ukochaniem. Insce-
nizuje pomystowo i kaze im gra¢. Juz w okresie mio-
dzienczym uklada na scene przedstawienia amator-
skiego w teatrze krakowskim pantomine O Macdku
Piecuchu i pannie Gapiomile-krolewnie,
dajac pomystowq inscenizacje, dekoracje i przepyszne
kostjumy. W 10 lat pozniej, 1927 roku, wystawia te-
atr krakowski Balladyne Stowackie go w $Swiet-
nej oprawie, ktérg daje Stryjenska. Stychaé, ze przy-
gotowata szereg innych prac teatralnych. — Na Za-
chodzie w tych warunkach powstatby napewno spe-
cjalny teatr Stryjenskiej.

W roku ubiegltym, zajeta mndstwem zamoéwien,
majac na warsztacie dwa wielkie obrazy dekoracyjne:
Dwa zywioty — Ogien, Woda, zdgzyla wysta-
wi¢ w Krakowie nowg serje 10-ciu kompozycyj
Tance polskie (Mazur, Polonez, Kujawiak, Obe-
rek, Krakowiak, Taniec zydowski, Zbojnicki, Taniec
géralski, Polka Iwowska, Kotomyjka). Ze mozna ((du-
sze wytanczy¢)), to pokazujag nam te obrazki o niedo-
Scignionej plastyce, bedace synteza ruchu i rytmu,
skagpang w blasku barw narodowego stroju.

Moglibysmy juz zakonczyé przeglad gtéwnych
prac Stryjenskiej i zostawi¢ czytelnika pod wrazeniem
tej wesotej nuty tanecznej, ale byloby w tern co$



niedokonczonego. Najulubiensza, najpetniejsza nula
Stryj enskiej, nuta muzyczna brzmi w innej pracy, ktora
niebawem ukaze sie w druku, a przygotowana byta
juz pare lat temu. Muzyka Podh ala, ilustrowana
9-ciu obrazkami. Przebywajagc dtugo w Zakopanem,
Stryjenska zzyla sie z Podhalem, odczuta jak nikt pej-
zaz, ludzi, tradycje, stowem dusze Podhala, dusze
dawnego gérala. Dusza ta, zahartowana w surowych
warunkach i nasycona pieknoSciami natury, wydata
zupetnie wyjatkowa muzyke, niedostepng przeciethemu
uchu. Stryjeiska, zastuchana w te muzyke, zapatrzona
w géry i gorali, catg te wyjatkowos¢ umiata oddac
w swych obrazkach, w ktérych zakleta wszystkie swoje
ukochania od lat dziecinnych, poprzez catg dotychcza-
sowga artystyczng droge. Dziko$¢ i poezja, humor
i smetek, zima i lato, dur i mol znalazty tu swoj skon-
czony wyraz. Dotkneta ich reka mistrzowska, wyczu-
lona, nieskonczenie delikatna...

Zofja Stryjenska przyszta do Sztuki Polskiej
w samg pore. Odszedt Chetmonski, odszedt Wyspian-
ski. Oddalit sie Swietny okres «Sztuki» krakowskiej.
Impresjonizm, naturalizm, modernizm leniwym krokiem
przemierzaja regjony sztuki. Folklor, wskutek wzmo-
zonego zainteresowania sie sztuka ludowa, przychodzi
do gtosu, ale w popularnej interpretacji nabiera cech
ckliwych, literackich. Donioste zadania dekoracyjne,
zagadnienia sztuki stosowanej budzg potezny ruch,
stawiajgc sztuce nowe, szersze zadania. Hasto sztuki
narodowej zlewa sie z hastem sztuki oryginalnej, twor-
czej. Miedzynarodowe prady bija o S$ciany naszego
domu, a wnoszac bardzo niewiele, podkopujg wysitek,
oparty na pogtebianiu wiasnego poczucia. Tradycje
staropolskie, koloryt polskiej wsi, cate ztoza polskosci,
lezagce w poezji narodowej, nie znajdujg plastycznego
wyrazu. Obserwujemy nawet jakby zmierzch tesknoty
w tym kierunku... Wielki z Bozej taski talent budzi
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nas nagle, opromienia szary powojenny horyzont, prze-
kopuje Polske etniczng wzdtuz i wszerz, wglgb i wzwyz.
Na tysigc niepokojgcych pytan: jak wygladaliSmy, jak
wygladamy, czem byliSmy wczoraj jeszcze, co lezy na
dnie naszych dusz, jaka tajemnica kryje sie jeszcze
niezobrazowana w naszej poezji, tancu i muzyce, daje
szczodrg reka, sypie jak z rekawa, tysigce barwnych,
plastycznych, przekonywajacych odpowiedzi. Przekony-
wajacych, bo majg wyraz, bo podane sg z tak twérczym,
bujnym, wyczulonym talentem, ktéry myli¢ sie nie
moze. Szczera, prostag mowa, czasem rubaszna, to znéw
gteboko wnikliwg przepedza sentymentalng stodycz fat-
szowanej polskosci i ludowosci. Smiatem, bez namystu,
a dzieki intuicji trafnem rozwigzywaniem najtrudniej-
szych problematéw plastycznych, wytwarza dokota at-
mosfere wyzwolencza, dodaje otuchy, zachwyca i cieszy
tern, ze jest, ze ciaggle tworzy i ze stoi jakby na strazy
czego$ bardzo drogiego, zagrozonego... Tem wszyst-
kiem zdobywa publicznos¢ z dniem kazdym, bo juz
zdobyta artystéw. Starzy czy miodzi, konserwatysci
czy rewolucjonisci, wszyscy sg, jesli nie pod jej wy-
bitnym wptywem, to pod nieodpartym jej sztuki urokiem.



WAZNIEJSZE DZIELA ZOFJI STRYJENSKIE]

ROK 1912
Polskie bajdy na tle opowiesci ludowych z obrazkami, Sli
banska (akwarela, gwasz, otéwek) 18 kartonow, 40x30. Jako dal-

] umyslita Z. Lu-
szy cigg tych kartonéw ksiega pisana wierszem i ilustrowana
zgineta podczas pozaru na Wotyniu w czasie wojny

ROK 1913

Polskie koledy (akwarela). 91 kart, z nich 54 rozm .25x 40; 34—34x 58, dwie
mniejsze, oraz karta tytulowa 34x 29.
Kantyczki (akwarele).

ROK 1914
z nich 8 rozm. 31x19

Polskie postacie kobiece w strojach narodowych (akw.). 10 obrazkéw
. ; 2—26x17
Postrzyzyny (akw.), 29x 3

ROK 1915

llustracje do pie$ni legjonowych

ROK 1916
Romans (akw.). Kilkadziesiat kart. Pozostaty tylko fragmenty, jak: Ta-
niec (Sacharow), 49x31. Dwie postacie,

37x 22. Dwukotowe til-
bury: On i ona, 51X32. Dwé6ch elegantéw w ulicy, 35X43. Lekcja,
56x 33. Wnetrze, 34x37. Wnetrze, 36x44. Wnetrze, 36x 44
Kujawiaki (tempera). 6

13 obrazkéw. Pozostaty tylko f'ragmeﬁty, jak
W swaty, 16x34. Zbéjcy, 16x34. Wstretny orator weselny, 17x35,5
Wozy z konmi, 37x70.

ROK 1917
Bozki stowianskie (otéwek), 7 rysunkow

Bozki stowianskie (freski na tynku), wmurowane w $ciany hallu I p
Muzeum Przemystowego w Krakowie

Kazdy 69x45: 1 Pogoda'

2. Chtopiec z lanca. 3. Boh, 4. Chlopék nagi z psem. 5. Chiopak
z rogiem i dwoma psami. 6. Warwas. 7. Lelum
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Bozki stowianskie, | teka litografij, patrz dzieta wydane.

Bogi stowianskie, rysunki kolorowe do dekoracji sali w Baszcie Senator-
skiej na Wawelu: Marzanna-Prozerpina, 175x144. Warw as, 167 x 145.
Perkun, 176x144. Jesien, 174x138. Pogoda, 165x144. Kup ita, 178x147.
Dziedzilja-Flora, 166x146. Radegast, 169X145. Posta¢ lejaca wode,
158x145. Boh, 147x146,5. Lelum, 157x145. Swarog, 161x143,5.

Portret J. Warchatowskiego (litografja).

Polichromja sali | p. w Baszcie Senatorskiej na Wawelu (kazeina).

Postacie w kostjumach do paniominy: O Macku Piecuchu i pannie Ga-
piomile krélewnie, granej 12 marca 1917 r. przez amatoréw w Te-
atrze miejskim w Krakowie: Maciek i Gapiomita, Astrolog, Poeta,
Krél, Wojewoda, Kuchmistrz, Wesotek, Ochmistrzyni, Paz,
Dworki, Dziewka, Rycerze, Giermkowie, Zyd.

Sw. Cyryl i Metody (otéwek).

2 rysunki do Pana Tadeusza (po 31,5x22): Telimena, Podkomorzy.

Projekt kart do gry.

Lajkonik i rozne zabawki, wykonane w «Warsztatach Krakowskich*.

ROK 1918 (takze w 1917).

Akwarele: Po burzy. Wykroty. Po wichrze halnym. Fragment lasu. Fra-
fment lasu. Widok z Gubatéowki. Chata géralska. Fragment z Za-
opanego. Dab. Droga krzyzowa w Kalwarji. Kaplica w Kalwarji.
Widok z Koziefca. Studnia géralska. Studjum chiopca. Glowa
starca. Gtowa dziecka. Gtowa dziewczyny. Stary géral. Inicjaty.
Ilustracge do Monachomachji Krasickiego, 7 obrazkéw (tempera), 35x25.
atrz dzieta wydane.
Pascha, 6 obrazéw (tempera), przecietnie 70x99.

ROK 1919

Karton do fryzu figuralnego (w dwo6ch cze$ciach po 125x 270) do sali
jadalnej w domu $. p. arch. Z. Kalinowskiego na Kanouji w War-
szawie.

Fryz figuralny w jadalni domu arch. §. p. Zdz. Kalinowskiego na Ka-
nonji 20,1. p. w Warszawie. Dtugo$¢ fryzu 1751 na 131 wysokosci.
Tamze dekoracja sieni i w salonie nad drzwiami obrazek 23x91.

llustracje do La rotisserie de la Reine Pedogue Anatola Frauce’a.

Szkice do kostjumoéw teatralnych: Penelopa, Telemak, Bajka.

Obrzedy ludowe.

Projekt na klocki dla dzieci.

ROK 1920

7 ilustracyj do K. Tetmajera: Jak baba djabta wyonacyta, 19,5x17,5.
Patrz dzieta wydane.

llustracje do Trenéw Kochanowskiego.

llustracje do Skalnego Podhala Tetmajera: Wnetrze chaty, 28x33,5. Po-
dworze przed kos$ciotem. 28x33,5. Gédrale na wozach, 28x 33,5.
Goral z flaszkg nad jeziorem, 21x26.

7 ilustracyj do Klubu Anarchistéw Ghestertona (tempera).

Portret Z. Dygata (rys. sangwing), 27x21.

ROK 1921

towy bogéw (tempera). Trzy obrazy wielkich rozmiaréw.
Polonez (tempera), 21x20.
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ROK 1922

Sakramenty (tempera): Kaptanstwo, 47x60. SpowiedZ, 47x68. Ostatnie
Namaszczenie, 47x61. Chrzest, 47x83. Komunja, 47x66. Bierzmo-
wanie, 47x6S. Matzenstwo.

H Teka Bozkéw stowianskich (litografje). Patrz dzieta wydane.

ROK 1923

Poranek (tempera), 150x240.

Wieczdér (tempera), 150x275.

Koncert Beriota (tempera), 144,5x196.

Karton na gobelin na wystawe sztuki dekoracyjnej w Paryzu 1925 r.
(tempera). 193x286.

Balladyna (akwarela), 42x33.

ROK 1924

Szeé¢ szkicow (akw.) do obrazéw na wystawe paryska 1925 r. 36X45.
Projekt afisza na wystawe paryska 1925 r. (pierwszy). Tempera, 94x63.
Projekt afisza na wystawe paryskg 1925r. (drugi). Tempera, 93X 62,5.

ROK 1925

Gobelin na wystawe paryska, wykonany w pracowni M. SliwiAskiej
w Warszawie, 180x280. Zaczety w 1924 r.

Pory roku. Sze$¢ obrazéw dekoracyjnych (tempera i kazeina na ptotnie)
do pawilonu polskiego na wystawie sztuki dekoracyjnej w Paryzu
1925 r. Zaczete w 1924 r. (po 310x395).

ROK 1926

Sielanki. llustracje do Klechd Szymonowicza (tempera): Zniwo, 835x
47,5. Ud6j, 83,5x48. U studni, 85x465. Wijazd. W kapieli.
W stajni. Rozmowa dwdch, 82x44.

Muzyka Podhala. Ilustracje. 9 obrazkéw (tempera). Po 13x30,7. Patrz

dzieta wydane.
ROK 1927

Tance Polskie (tempera). Oktadka i 10 tancpw: Polonez. Mazur. Kuja-
wiak. Oberek. Krakowiak. Taniec Zydowski. Zbéjnik, Taniec
goéralski. Polka lwowska. Kotomyjka. Okoto 20x 25 kazdy.

Dekoracje i postacie w kostjurnach do Balladyny Stowackiego, wysta-
wionej wT Teatrze krakowskim 28 czerwca 1927 r.: Gopto. Chata
wdowv. Las. Sala w zamku Kirkora. Alina. Balladyna. Matka.
Kirkor. Popiel. Kostryn. Grabiec. Filon. Goplana. Chochlik.
Skierka. (Reprodukowmne jednobarwnie w ksigzeczce: Krdélowi
Duchowi na dniu powrotu, wydawn. Teatru im. J. Stowackiego
w Krakowie, 1927).

Dekoracje i kostjumy do innych sztuk teatralnych.

ROK 1928
Uczta Wierzynka, szkic.
Obrzedy.
Tance polskie (druga serja). Sze$¢ obrazéw.

Polichromja fasad czterech kamienic w Rynku Starego Miasta w War-
szawie.

Karton na gobelin (dar Polski dla cesarza Japonji).
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DZIELA | ILUSTRACJE WYDANE

Pastoratka, ztozona z 7 koled. Rys. Z. Lubanska, 1915. Wydawnictwo
((Warsztatéw Krakowskich*. Krakéw, 1917.

Prochownia, autolitografja.

Bozki Stowianskie. Teka litografij (duza). Krakéw. 1918.

Kazimierz Tetmajer. Jak baba djabta wyonacyta. llustracje. Wyd.
«Fala», Spotka wydawnicza w Krakowie, 1921.

Ignacy Krasicki. Monachomachja czyli Wojna Mnichéw. Ilustracje. Wyd.
«Fala» Spétka wydawnicza w Krakowie, 1921.

W stoneczku Z. Rogoszowny iJ. Rogosz-Pienkowskiej. llustracje. Wyd.

. A. Krzyzanowski, Krakéw.

Helena Sobariska. Skad krasnoludki dostaty swoje czerwone kapturki.
llustracje. Wydawn. «Bibljoteki Polskiej*. Warszawa.

Ronsard. 16 sonetéw mitosnych. Wybrat i przetozyt J. Mieczystawski.
llustracja. Wydat Karol Stryjenski. «Fala» w Krakowie, 1922.

J. K. IHakowicz. Rymy dziecigce. Ilustracje. W ydat Karol Stryjenski. «Fala»
w Krakowie, 1922.

Bozki Stowianskie. 16 litografij. Rysowata na kamieniu Z. Stryjenska.
Drukowat Jan Wojnarski. Wydat Karol Stryjeiski. «Fala» w Kra-
kowie, 1922.

Les Idoles Slaves. Jak wyzej, 1922.

Koledy. llustracje. Nakt. Jana Buriana. Warszawa, 1926.

Plakaty, oktadki, pocztéwki, drobne ilustracje.

Zofja Stryjenska. Tance polskie. 11 barwnych rotoarawjur. Stowo
wstepne napisat Artur Schroeder. Krakéw. Druk i naktad Dru-
karni Narodowej w Krakowie. 1929.

Jedna plansza kolorowa (Leszek Bialy). Wspdtczesne malarstwo pol-
skie. Wydawnictwo J. Mortkowicza. Zesz. 3. Rok 1929.

W druku: Muzyka Podhala. llustracje. Przedmowa i nuty Stanistawa
Mierczynskiego. Tekst Karola Szymanowskiego. Wydawn. ((Ksiaz-
nica-Atlas*. Lwéw—W arszawa, 1929.

WYSTAWY (WAZNIEJSZE)

Krakéw. Tow. Przyj. Sztuk Pieknych 1912 (grudzien), 1915, 1919
Warszawa. Tow. Zachety Szuk Pieknych 1910
Londyn. New Art Salon 1927
Paryz. Galerie Crillon 1921
Krakéw. Towarzystwo Przyj. Sztuk Pieknych 1921 i 1923
W arszawa. Salon C. Garlinskiego 1924
Krakéw. Towarzystwo Przyj. Szuk Pigknych 1921
Paryz. Pawilon Polski na Miedzyn. Wystawie Sztuki Dekoracyjnej 1925
Warszawa. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych 1926
Krakéw. Towarzystwo Przyj. Sztuk Pieknych 1928

Nadto na wystawach reprezentacyjnych polskich we Florencji, Hel-
singforsie, Sztokholmie, Budapeszcie, Pradze, Wiedniu w la-
tach 1922—28, w Brukseli, Hadze, Amsterdamie w 1929 r.
Stale w Salonie C. Garlinskiego w Warszawie.

NIEKTORE ARTYKULY O PRACACH ZOFJI
STRYJENSKIEJ

Rok 1913. Jerzy Warchatowski, Czas, 6, 7maja. Nr. 207, 209. (osobna od-
bitka, wyczerpana).

Rok 1916. J. W. (Warchatowski), Nowa Reforma, 24 listopada. Tenze,
Gtos Narodu, 25 listopada.
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Rok
Rok

Rok
Rok

Rok

Rok
Rok

1917.

1918.
1919.

1921.
1924,

1925.

1926.

1927.
1928.

Emde (Mieczystaw Dabrowski), Ill. Kurjer Codzienny. 23 lu-
tego. Nr. 53. L. M. (Ludwik Misky), Gtos Narodu, 23 kwietnia.
Jerzy W archatowski, Dziennik Powszechny, Nr. 106, 107; 23,29
kwietnia. Jerzy Remer, Czas, 9 marca. Siegfrid Weyr, Krakauer
Zeitung, 23 kwietnia. Z.J. (Zdzistaw Jachimecki), Gtos Narodu,
17 marca.

W itold Sobolewski, Rzeczy Piekne, Nr. I.

W actaw Husarski, Gazeta Polska, 10 kwietnia. Edward Le-
szczynski, Dziennik Powszechny, 11 kwietnia. Stanistaw Pien-
kowski, Gazeta Warszawska, 15 kwietnia. W. Mitarski. Kurjer
W arszawski, 17 kwietnia. SW|at 12 kwietnia. W. h., Pro Arte,
Nr. 15, kwiecien. WIadys#aW?Wankle Kurjer tolski, 8K\ ietnia.
W. Mitarski, Tygodnik Ilustrowany, 19 kwietnia, Nr. 16 (zilu-
stracjami). Adam Dobrodzicki, Naprzéd, 19 lipca.

Jézef Tiepka, Glos Narodu, 7 Ilstopada Mieczystaw7Dagbrowski,
I1l. Kurjer Codzienny, 24 grudnla Nr. 350.

Balsamo Stella, Bolletino del Arte, Florencja. Mario Tinti,
Arti decorative, Florencja. Dr. Leon Chwistek, Pr/edinowa do
katalogu whkstawy w salonie C. Garlinskiego. Karol Frycz,
Swiat, 8 marca, Nr. 10.

Roman Zrebowicz, Rzeczpospolita, Nr. 74. Henryk Korab-Ku-
charski, Rzeczpospolita, Nr. 123. L. (L. D. Luard), Draw ing and
Design, September, London.

Antoni Austen, Gazeta Warszawska Poranna, 28 maja. Leonard
Zycki, Kurjer Polski, 31 maja.

1. j. Bluszcz, 24 wrze$nia, Nr. 39.

Artur Schroeder, Mieczystaw W allis, Sztuki Piekne, 15 lu-
tego, Nr. 5.

W ostatnich czasach zaczyna si¢ pojawia¢ mndéstwo artykutéw o dzietach
Stryjenskiej. Wyliczanie ich 5eanak przekracza ramy niniejszej pracy.
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DWOCH BRACIACH OKPLLE | B1LDZI

adawi

POLSKIE BAJDY. BAJDA O DWOCH BRACIACH, OKPILE | BIEDZILE
CONTES POPULAIRES POLONAIS —LES DEUX FRERESI OKPILO ET BIEDZILO



http://rcin.org.pl



BAim. O ;DZIADU

BAJDA 0 DZIADKU KOSCIELNYM, O PLACKACH | O PRAWDZIE

POLSKIE BAJDY.
CONTES POPULAIRES POLONAIS — LE SACRISTAIN,

LES TARTES ET LA YERITE
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Z ROMANSU. OBRAZ | LA  ROMANCE. TABLEAU I
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Z ROMANSU. OBRAZ XV — BAL LA ROMANCE. TABLEAU XV — LE BAL
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Z ROMANSU. PRZYWITANIE
LA ROMANCE. PREMIERE RENCONTRE
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BOZEK SEOWIANSKI LUBIN LE DIEU SLAYE LUBIN
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BOZEK SEOWIANSKI RADEGAST LE DIEU SLAVE RADEGAST
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BOZEK SEOWIANSKI WARWAS LE DIEU SLAYE WARWAS
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Z 1l TEKI BOZKOW StOWIANSKICH — DZIEDZILJA
LA DEESSE SLAYE DZIEDZILIA
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ILUSTRACJA DO TRENOW JANA KOCHANOWSKIEGO
BESSIN POUR LES,LAMENTATIONS® DE KOCHANOWSKI
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ILUSTRACJA DO TRENOW JANA KOCHANOWSKIEGO
DESSIN POUR LES «LAMENTATIONS»
DE KOCHANOWSKI
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OBRAZEK W WINIARNI FUKIERA W WARSZAWIE
TABLEAU DE GENRE. TAYERNE DE FUKIER A YARSOYIE
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Z KUJAWIAKOW. TANIEC BABSKI NA WESELU
NOCE DE YILLAGE. DANSE DE YIEILLES FEMMES
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PORANEK LE MATIN
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WIECZOR LE SOIR
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KONCEIIT BERIOTA LE CONCERT DE BERIOT



http://rcin.org.pl



PASCHA — POWITANIE SYNA PAQUES — RENGONTRE AVEC LE FILS
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FRAGMENT Z ILUSTRACJI DO MONACHOMACHJI KRASICKIEGO. ILLUSTRATION POUR LA
((MONACOMACHIE)) DE KRASICKI. DETAIL
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FRAGMENT Z ILUSTRACJI DO MONACHOMACHJI KRASICKIEGO. ILLUSTRATION POUR LA
((MONACOMACHIE)) DE KRASICKI. DETAIL



http://rcin.org.pl



ILUSTRACJA 1)0 SIELANEK SZYMONOWICZA
DESSIN POUR LES ((SCENES CHAMPETRES))
DE SZYMONOWICZ



http://rcin.org.pl



ILUSTRACJA DO SIELANEK SZYMONOWICZA
DESSIN POUR LES ((SCENES CHAMPETRES))
DE SZYMONOWICZ



http://rcin.org.pl



FRAGMENT OBRAZU W SALI HONOROWEJ PAWILONU POL-
SKIEGO NA WYSTAWIE PARYSKIEJ 1925. DECORATION DU SALON
d’hONNEUR, PAYILLON POLONAIS, PARIS 1925. DETAIL



http://rcin.org.pl



JEDEN Z SZESCIU OBRAZOW W SALI HONOROWEJ PAWILONU
POLSKIEGO NA WYSTAWIE PARYSKIEJ 1925, DECORATION DU
SALON d’hONNEUR, PAYILLON POLONAIS.
ENPOSITION DE PARIS 1925



http://rcin.org.pl



JEDEN Zz SZESCIU OBRAZOW W SALI HONOROWEJ PAWILONU POL-
SKIEGO NA WYSTAWIE PARYSKIEJ 1925. DECORATION DU SALON d’hON-
NEUR, PAYILLON POLONAIS. EXPOSITION DE PARIS 1925



http://rcin.org.pl



tance: mazur DANSES: LE ((MAZUR))



http://rcin.org.pl



tance: polonez DANSES: POLONAISE



http://rcin.org.pl



tance: kujawiak DANSES: LE ((KUJAWIAK))



http://rcin.org.pl



tance: zbdjnicki DANSES: LE ((ZBOJNICKI))



http://rcin.org.pl



tance: kotomyjka DANSES: LA ((KOLOMYJKA))



http://rcin.org.pl



ILUSTRACJA DO ((MUZYKI PODHALA)) DESSIN POUH ((LA MUSIQUE 1)U PODHALE))



http://rcin.org.pl



ILUSTRACJA DO ((MUZYKI PODHALA)) DESSIN POUR ((LA MUSIQUE DU PODHALE))



http://rcin.org.pl



BADAN UO ' lii
BIBLIOTETKA

00-330 Warszawa, ul. Nowy Swiat T)
Tel. 26-68-63

PIASTOWIE: LESZEK BIALY LESZEK LE BLANC, ROI DE POLOGNE



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl



http://rcin.org.pl
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