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SPOR O POLSKA ,POEZJE MUZYKALNA” KROLIKOWSKI - ELSNER

Odrzuémy wszelkie pojecie muzykalne, a nie pomyslimy
nawet o formie wiersza. [...] wiersz czymze jest, jesli nie muzyka?
Jakiz to pociag wewnetrzny jezeli nie muzykalny mogl pierwszemu
podac¢ mysl do pisania wierszem?

- Wiersze sa rodzajem muzyki, mowi Kwintylian.

Ale czy Kwintylian znat wiersze polskie?!

Jezyk polski, ktéremu gramatyczna budowa tyle pieknego
brzmienia nadaje, w ktérym ostros¢ skupionych spéiglosek przez
spadkowanie i czasowanie niejako sie rozptywa, ktorego ton w zglo-
skowaniu najczesciej spoczywa na samoglosce |...], jezyk mowie
ten, juz z tychze powodéw we wzgledzie melodyjnym usposobiony
jest do muzyki [...]; malo zatem pozostaje, azeby jezyk ten i we
wzgledzie rytmicznym muzyczne ucho mogt zaspokoic zupelnie?.-

W literaturze przedmiotu, nawiazujacej do rozumienia ,Spiewnosci” poezji przez
polskich teoretykoéw poczatku XIX wieku, nazwiska Jozefa Elsnera i Jozefa Fran-
ciszka Krolikowskiego wymieniane sa zwykle jednym tchem jako tych autoréw,
ktorzy po Tadeuszu Nowaczynskim i jego rozprawie O prozodii i harmonii jezyka
polskiego (1781), skupionej przede wszystkim na anachronicznej juz wowczas idei
Scistego przeszczepienia metryki antycznej do polskiej wersyfikacji, zapoczatkowa-
li nowozytna dyskusje na temat prozodii polszczyzny, jej eufonii i eurytmii, przy-
czyniajac sie do rozwoju rodzimego sylabotonizmu?. Zbitka ,Elsner i Krolikowski”

1

J. F. Krolikowski, Rozprawa o $piewach polskich z muzyka, do rozszerzenia tej nauki w kraju
naszym bardzo uzytecznych, i o zastosowaniu poezji do muzyki. ,Pamietnik Warszawski” t. 10
(kwiecien 1818), s. 434. Do tego dziela, publikowanego w 7 odcinkach w ,Pamietniku Warszawskim”
t. 9-10 (pazdziernik 1817 — kwiecien 1818), odsylam dalej skrétem K. Liczba po taczniku wskazu-
je numer tomu, a nastepna liczba — numer stronicy. Chociaz J. F. Krélikowski przedrukowal
to studium w swej ksiazce Prozodia polska, czyli o Spiewnosci i miarach jezyka polskiego, z przy-
Itadami w nutach muzycznych (Poznan 1821), cytujac Rozprawe o $piewach polskich z muzykaq,
korzystam z wersji chronologicznie najwczesniejszej, jako tej, ktora mogt zna¢ J. Elsner, zanim
wydal Rozprawe o metrycznosci i rytmicznosci.

J. Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci. Warszawa 1818, s. 20. Dalej do pracy tej
odsylam skréotem E. Liczba po skrécie wskazuje numer stronicy.

Zob. zwlaszcza: K. Budzyk, Spér o polski sylabotonizm. Warszawa 1957. - M. Dtuska, T. Ku-
ry$, Sylabotonizm. Wroctaw 1957. - M. Dtuska: Prozodia jezyka polskiego. Warszawa 1974;
Proba teorii wiersza polskiego. Wyd. 2, poszerz. Krakow 1980; Odmiany i dzieje wiersza polskiego.
Krakéw 2001. - M. R. Mayenowa, Prozodia. Haslo w: Stownik literatury polskiego oswiece-
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dosc czesto pojawia sie takze w pracach librettologow, wskazujacych na wspolno-
te mysli i dazen obu autoréw dzialajacych w czasach, kiedy konstytuowata sie
scena narodowa. Pociagato to za soba postulaty pisania sztuk teatralnych w jezyku
ojczystym, a w przypadku oper - zar6wno tych z librettami oryginalnymi, jak i ttu-
maczonymi na polski - wiazalo sie z koniecznoScia opracowania teoretycznych
zasad pozwalajacych na zgodne wspotistnienie polskiej poezji z muzyka w formach
wokalnych i wokalno-instrumentalnych?. Stad i Elsner, i Krolikowski wiele uwagi
poswiecili podatnosci polszczyzny na wspoétdzialanie z warstwa muzyczna (takze
w kontekscie innych jezykéw uznawanych za ,Spiewne”, szczegdlnie wloskiego),
obaj tez wskazywali zgodnos$¢ akcentu stownego i muzycznego jako podstawowy,
konieczny warunek udanej kompozycji wokalnej. Udanej, czyli przede wszystkim
takiej, w ktorej tekst nie bedzie poddawany transakcentacjom wskutek dzialania
rytmu narzuconego przez linie melodyczna kompozycji, nie bedzie tez nielogicznie
dzielony przez muzyczne frazy. Mozna zatem powiedzie¢, ze rozwazaniom Elsnera
i Krolikowskiego przyswiecal gtéwnie pragmatyzm, a ,poezja muzykalna”, w tym
rozumieniu, to w pierwszej kolejnosci tyle, co ,poezja przeznaczona do Spiewu”.
Dodajmy od razu: nie tylko do Spiewu na scenie teatru narodowego. Elsner, ktory
zyskal w tym czasie popularnos¢ jako tworca oper do librett w jezyku polskim (Le-
szek Bialy, czyli Czarownica z tysej Gory {1809) i Krol Lokietek, czyli Wisliczanki
(1818), skomponowane do sztuk Ludwika Dmuszewskiego, zaliczane sa obecnie
do nurtu opery narodowej®), prowadzil tez wlasna sztycharnie nut w Warszawie.
Od 1808 roku zaczal wydawac¢ w niej pierwszy ogoélnopolski miesiecznik nutowy
Wybor pieknych dziet muzycznych i piesni polsiich, specjalizujacy sie¢ m.in. w la-
twych do wykonania utworach wokalno-instrumentalnych do stéw autoréw wierszy
regularnych, czyli w tym ujeciu ,,Spiewnych”: Franciszka Karpinskiego, Franciszka
Dionizego Kniaznina, Ludwika Dmuszewskiego, Kazimierza Brodzinskiego i innych.
Wiele sposrod tych piesni Elsner sam skomponowat®. Krolikowski zas, ktory - nie-

nia. Wyd. 2, poszerz. i popr. Red. T. Kostkiewiczowa. Wroclaw 1996. - L. Pszczolowska,
Wiersz polski. Zarys historyczny. Wroctaw 1997.
Do zagadnien tych odnosza sie w swoich rozprawach przede wszystkim: E. Nowicka (Omamie-
nie - cudowno$é - afekt. Dramat w kregu dziewietnastowiecznych wyobrazen i pojeé. Poznan 2003),
A. Borkowska-Rychlewska (Poema muzykalne. Studia o operze w Polsce w okresie roman-
tyzmu. Krakow 2006; Przemiany w estetycznej refleksji nad opera w krytyce literackiej i teatralnej
XIX wieku. W zb.: Dyskursy krytycznoliterackie 1764-1918. Wokét , Stownika polskiej krytyki lite-
rackiej”. Red. M. Strzyzewski. Torun 2012), A. Wypych-Gawronska (Libretto operowe
w pogladach polskich kompozytoréw, librecistow i teoretykow XIX wieku. W zb.: ,Natchnienia poety
i muzyka zenié sie z soba powinny...” Studia i szkice o libretcie. Red. E. Nowicka, A. Borkow-
ska-Rychlewska. Poznan 2013); réwniez jako autorki hasel w Stowniku polskiej krytyi lite-
rackiej 1764-1918. Pojecia - terminy - zjawiska - przekroje (Red. nauk. J. Bachérz, G. Bor-
kowska, T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska, M. Strzyzewski. T. 1-2. Torun-War-
szawa 2016): A. Borkowska-Rychlewska: Libretto (t. 1, s.v.); Opera (t. 2, s.v.).
- E. Nowicka, Literatura i muzyka (t. 1, s.v.).
5 Zob.np. R. Ritter, Czy istnigje wzér dla libretta opery narodowej? Kilka rozwazan na przyktadzie
opery polskiej. W zb.: Operowy kontrapunkt. Libretto w Europie Srodkowej i Wschodniej. Red.
K. Lisiecka, B. Judkowiak. Poznan 2014.
6 Na ten temat szczegolowo pisza ostatnio T. Chachulski i M. Sieradz we wstepach do:
J. Elsner, Piesni/Songs. Wyd./Ed. M. Sieradz. Edycja tekstéw piesni / Edition of texts of
songs by T. Chachulski. Warszawa 2018.
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co paradoksalnie — swoje zainteresowanie ,wierszem miarowym” motywowal nie
tyle dazeniem do rozwoju systemu wersyfikacyjnego wiersza polskiego, ile pragnie-
niem, ,azeby muzyke w kraju naszym, w wyzszym stopniu udoskonalona i upo-
wszechniona widzie¢ mozna” (K-9 145), chcial, by polski jezyk ,dopomagat muzyce”,
popularyzujac ja wsréd niemuzykalnych Polakow:

Azeby [...] dopomagac¢ zamiarowi upowszechnienia muzyki w kraju naszym, potrzeba zaczynac od
tych pieknosci, ktére w pierwszej zaraz chwili umyst zajmuja, a ktére przed innymi pobudza i zacheca
kazdego do szukania w muzyce coraz dalszych. Z tego powodu sadzilbym rzecza bardzo korzystna
i celowi odpowiadajaca, azeby wychodzity na widok publiczny Spiewy polskie historyczne, narodowe,
obyczajowe itp. z przygrywaniem klawikordu, bo ten rodzaj muzyki najpredzej stanie sie powszechnym,
podoba sie najwiekszej czesci i najlatwiej przylgnie do serca i umystu. Lecz azeby rozkrzewiona tym
sposobem muzyka odpowiadala zamierzonemu celowi, potrzeba jest, azeby wychodzace Spiewy byty
prawdziwie muzykalnymi; potrzeba, azeby nie inne uczucia poezja, inne wzniecala muzyka; azeby jezyk
dopomagatl muzyce, muzyka jezykowi; azeby mysl ich byla ta sama i ten sam akcent mowy, a deklama-
cja wiersza zgadzala sie zupelnie z deklamacja muzyki; inaczej $piew nie bedzie Spiewem; podoba sie
piekna mysl poety, podoba sie piekna i przyjemna muzyka, ale kazda podoba sie oddzielnie, [...] lecz
jezeli jezyk wspoélnie z muzyka dziala¢ bedzie, natenczas te dwie sity nadludzka jakas moca skutkowaé
zaczna na umystach stuchaczow; muzyka bedzie przemawia¢ do nich glosem dotad im nie znanym,
wyda sie im zupelnie inna anizeli dotad, a pochlebiajac ich tkliwosci, zapali w nich najgoretsza chec
posiadania jej w stopniu jak najwyzszym. [K-9 147-148]

Punktow laczacych intencje i poglady estetyczne obu autoréow mozna znalez¢
znacznie wiecej, chociaz nalezy tez pamietac¢ o charakterystycznej labilnosci poje-
ciowej oraz swoistej niekonsekwencji myslowej znamiennej dla refleksji teoretycz-
no- i krytycznoliterackiej tego okresu’. Np. Elsner, gloszac zasadniczo idee zgodno-
Sci sztuki dzwiekow i sztuki stowa w kompozycjach wokalnych, niekiedy uznawat
supremacje muzyki nad literatura twierdzac, Ze w operze ,poezja sama swej siostrze
miejsca ustapic¢ by powinna', a kiedy indziej, nawiazujac do Glucka i powotujac
sie na autorytet Kanta dowodzil, ze ,Muzyka dlatego jedynie pieknym (nie tylko
przyjemnym jest kunsztem), ze sie przyktada do rozumienia poezji™®. Krolikowski
za$, idac za mysla Rousseau i Vica, pozostajac w zgodzie z Schillerowska idea ,po-
ezji naiwnej”, wskazywat na piesn ludowa oraz archaiczne Spiewy kosScielne jako
najwazniejsze wzory dla ,poezji uczonej”, ktorej kunsztownos¢ zaprzepascita war-
tosci niesione przez pierwotny jezyk natury, i antycypowal romantyczne pojmowa-
nie lirycznosci w opozycji do retoryki'?. Zarazem wymagat np., by poeta, ,sktadajac

7 Na zjawisko to jako charakterystyczne dla krytyki muzycznej przetomu oswieceniowo-romantycz-
nego przy okazji analizy prac K. Brodzinskiego przekonujaco wskazal M. Strzyzewski: Reflek-
sja krytyczna o muzyce w okresie romantycznego przetomu w Polsce (zapomniany rozdziat z dziejéw
,walki romantykow z klasykami”). W zb.: Z pogranicza literatury i sztuk. Red. Z. Mocarska-
-Tycowa. Torun 1996.

8 [J. Elsner], Teatr Narodowy [recenzja opery Sz. Mayera Genowefa, krélewna szkocka. Libr.
przet. W. Bogustawskil. ,Pamietnik Warszawski” t. 1 (1809), s. 269-270.

9 J. Elsner, List do redakgji ,Gazety Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego”. ,Gazeta
Korespondenta Warszawskiego i Zagranicznego” 1813, nr 26, dodatek, s. 353. Najpelniejsze dotad
ujecie estetyki Elsnerowskiej zawiera rozprawa A. Nowak-Romanowicz Poglady estetyczno-
-muzyczne Jozefa Elsnera (w: T. Strumitio, A, Nowak-Romanowicz, T. Kurylowicz,
Poglady na muzylke kompozytoréw polskich doby przedchopinowskiej. Ogiriski— Elsner — Kurpiniski.
Krakow 1959).

10 O tym, ze Krolikowski, opisujac ,poezje uczucia” (liryczna, ,geslowa” - jak ja nazywa), bliski jest



22 ROZPRAWY I ARTYKULY

wiersze do muzyki”, nie tylko znatl szczegotowe wskazania dotyczace prozodii i miar
wiersza, ale r6wniez opanowal i stosowal ,prawidla retoryki i zdrowej logiki [...]”
(K-10 10)!!. Powotujac sie na Anleitung zur Singcomposition Friedricha Wilhelma
Marpurga, spodziewal sie tez Krolikowski po takim poecie znajomosci zasad muzy-
ki, cho¢ jednoczesnie, polemizujac z Elsnerem, zarzucal mu, ze wystepujac w swo-
jej rozprawie O metrycznosci i rytmicznoSci jezyka polskiego z perspektywy ,nuto-
tworcy”, jest tym samym niezrozumialy i mato przydatny dla piszacych wiersze!2.

Niemniej jednak mozna powiedzie¢, iz refleksje teoretyczno-muzyczna obu
autoréw znamionuje przede wszystkim napiecie pomiedzy ideami klasycystycznego
racjonalizmu i postulatu nasladowania natury, z ktérym wiaze sie takze muzyczna
teoria afektéw, a sentymentalnym sensualizmem, z ktdrego zrodzila sie, rozwijana
pozniej przez romantykow, idea muzyki jako mowy uczué!s. Zaréwno Elsner, jak
i Krolikowski twierdza zatem, ze glos ludzki to najlepszy i najskuteczniejszy instru-
ment. Wplywa on na rozum (Krélikowski: ,glos ludzki mocniej dziala na umysle
czlowieka [...]"(K-9 147)) i zmysly, a dzieki temu na ,czucie”, poniewaz ,Ton jego
jest tonem natury” (Elsner) 4. Istote muzyki stanowi ,mowa uczucia”, ktore jednak
najlepiej wyrazane jest za pomoca tonow uporzadkowanych przez muzyczne metrum
(E [21]-[22]), wspottworzace ,muzyczna matematyke” (Krolikowski) 1°. ,Jednak” -
poniewaz pitagorejska koncepcja muzyki jako miary, porzadku opartego na relacjach
i ustaleniach liczbowych, bardzo popularna w estetycznomuzycznej refleksji epok
przedoswieceniowych, zwlaszcza w Sredniowieczu'®, jest w znacznym stopniu

romantycznego rozumienia liryzmu wspomniata A. Ziolowicz (Kategoria lirycznosci w roman-
tycznej refleksji o dramacie. ,Ruch Literacki” 1995, z. 3); na opozycje retorycznosci i melicznosci
(Spiewnosci) w refleksji Krélikowskiego przy okazji ody wskazywata T. Kostkiewiczowa (Oda.
Haslo w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764-1918, t. 2, s. 121).

Stosunek J. F. Krolikowskiego do retoryki jest kwestia skomplikowana i wymagajaca osob-
nego omowienia. Piszac np. o genetycznym zwiazku poezji i muzyki (O literaturze. Rozprawa,
w ktérej sie rozwazajq istotne cele dziet smalku i sposoby ich osiagniecia, tudziez co szczegoélniej-
szym przedmiotem literatury narodowej by¢ powinno. ,Pamietnik Warszawski” t. 14 (maj 1819),
s. 20-23), na pierwszym miejscu postawil mimo wszystko wymowe, podporzadkowujac jej poezje
i wskazujac na officia oratoris jako niezbedny element, pozwalajacy poezji trafi¢ i do serca, i do
rozumu. Gdzie indziej (O niektérych wyrazach do sztuki rymotwdrczej nalezacych. Jw., t. 11 (sier-
pien 1818), s. 485) dowodzil jednak, ze w starozytnosci takze retoryka byta stluzebna wzgledem
muzyki: ,Kazdy rodzaj mowy przygotowanej byl muzykalny i Spiewany”, a ,Strabon utrzymuje, ze
wyraz dicere i canere za jedno byt uzywany”. Tego typu ambiwalencji jest w piSmiennictwie J. F. Kro6-
likowskiego, zwlaszcza w jego Rysie poetyki [...] (Poznan 1828), znacznie wiecej.

J. F. Krolikowski: K 13; Uwagi nad dzietem ,Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka
polsiciego, szczegdlniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycznym”, przez Jézefa Elsnera |...],
z przyktadami rzecz objasniajacymi, przez Kazimierza Brodzinskiego. Warszawa 1818, passim.
Na temat przemian klasycystycznej teorii afektu pod naporem sentymentalizmu zob. M. Lisec-
ka, Afekt i patos po Rousseau: przemiany w definiowaniu wybranych pojeé retoryki muzycznej we
francuskich stownilkach muzycznych korica XVIII i pierwszej potowy XIX wieku. ,Polski Rocznik
Muzykologiczny” t. 11 (2013). Zob. tez L. Polony, Polski ksztatt sporu o istote muzyki: gtéwne
tendencje w polskiej mysli muzyczno-estetycznej od o$wiecenia po wspotczesnosé. Krakow 1991.
[J. Elsner], Piekne sztuki. Muzyka. O wirtuozach, ktérzy w tych czasach popisywali sie z talen-
tami swymi w Warszawie. ,Pamietnik Warszawski” t. 2 (1809), nr 5, s. 228.

15 Krolikowski, Uwagi nad dzietem ,Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego...”,
np. s. 26. Watek ,muzycznej matematyki” w tej recenzji powraca kilkakrotnie.

Zob. np. na ten temat J. James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku wszech-
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sprzeczna z idea muzyki jako mowy uczué. Ryzykujac muzyczna metafore, mozna
powiedzie¢, ze w pracach Elsnera, a zwlaszcza w rozprawach Krolikowskiego, kon-
cepcja muzycznej mowy uczucé ujetej w karby rytmiki i miar liczbowych przypomi-
na uzgodnienia opozycyjnych tematéw w repryzie allegra sonatowego. Powiada
zatem np. Krolikowski, ze sztuka dzwiekow jako ,mowa serca” nie powinna ogra-
niczac sie do sprawiania przyjemnosci lub zadziwiania ,uczonoscia harmonii”, ale
»zajmujac zmysly”, ma za zadanie ,wzbudza¢ i wzajemnie poskramia¢ uczucia
i namietnosci” (K-10 456).

Obaj autorzy takze - zgodnie z duchem klasycyzmu - przyznawali muzyce wo-
kalnej prymat nad muzyka instrumentalna. U Elsnera przekonanie to wyrazilo sie
m.in. w jego uprzywilejowaniu opery jako muzycznej formy, nad ktdérej rozwojem
powinni pracowac wspoéiczesni kompozytorzy i do ktorej stworzenia konsekwentnie
namawial swego najwybitniejszego ucznia, Fryderyka Chopina (pisal np. w jednym
z listow: ,to, co krytyk twoich Mazurkas nadmienit, dopiero w operze w prawdziwym
Swietle pokaza¢ sie moze i nieSmiertelne zycie otrzyma”!”). U Krolikowskiego —
w przekonaniu, zZe ,tylko za wsp6lnym dzialaniem i wsp6lna pomoca obie te siostry
[tj. poezja i muzyka] do zamierzonego celu dojS¢ i przeznaczeniu swojemu odpo-
wiedzie¢ zdotaja”!8. Krolikowski, jak wiadomo, stworzyt tez podstawy do odrebne-
go traktowania opery w polskiej mysli teatrologicznej, wyodrebniajac osobna kate-
gorie rodzajowa dla gatunkow literacko-muzycznych (nazwanych przezen ,poezja
uczuciowego dzialania”, ,poezja liryczno-dramatyczna”) i opisujac zréznicowanie
strukturalne tekstow arii, recytatywow, duetow, tercetow i chérow oraz wskazujac
na inne prawidta wyodrebniajace opere z pozostatych gatunkéw dramatycznych 9.
Tym samym dowartoSciowal opere wbrew dominujacym w owym czasie pogladom
krytycznoteatralnym, wyrazanym np. przez przedstawicieli Towarzystwa Iksow20.

Elsner i Krolikowski podzielali tez, charakterystyczne dla dawnych poetow
i teoretykow literatury, przeksztalcone przez pozniejsza mysl Giambattisty Vica,
przekonanie o pierwotnej jednosci poezji i muzyki, zwanych ,sztukami siostrzany-
mi”, ktore tworza pierwsza, naturalna ,mowe namietnosci”, poprzedzajaca poja-
wienie sie kultury i cywilizacji, a wraz z nimi ,sztucznej” prozy?!. Elsner pisze:

Nikomu nie jest tajne pokrewienstwo muzyki z poezja tak dalece Sciste, ze kazdy myslacy sztukmistrz,
jedna lub druga posiadajac i jej istota gleboko przejety, musi postrzega¢ doskonalosé, jaka obiedwie te
sztuki miedzy siebie podzielity. Wplyw muzyki na poezje i poezji na muzyke tak jest waznym, ze jedna
z nich jako sztuka uwazana nie moze by¢ bez pomocy drugiej dokladnie i pewnie objasniona. [E [19]]

Swiata. Przet. M. Godyn. Krakéw 1996, s. 27-181. Niedawno o tych kwestiach obszernie pisala
K. Lisecka, przywolujac takze najwazniejsza literature przedmiotu: Staropolska melopoesis.
Stowo i muzyka w poezji polskiej 1600-1750 wobec refleksji teoretycznej. Torun 2016, s. 41-46.
17 J. Elsner, List do Fryderyka Chopina z dn. 14 wrzesnia 1834. W: Korespondencja Fryderyka
Chopina. T. 2. Cz. 1: 1831-1838. Zebrali, opracowali, komentarzami opatrzyli Z. Helman,
Z. Skowron, H. Wroblewska-Straus. Warszawa 2017.
18 Krolikowski, Prozodia polska, s. 2.
19 J.F. Krolikowski: Rys poetyki wedle przepiséw teorii w szczegétach z najznakomitszych auto-
réw czerpanej. Poznan 1928, s. 13-15; Prozodia polska, s. 174-214.
Zob. np. oméwienia zawarte w tomie: Recengzje teatralne Towarzystwa Ikséw 1815-1819. Oprac.,
wstep J. Lipinski. Przypisy oprac. J. Lipinski, Z. Jablonski. Wroctaw 1956.
O toposie ,sztuk siostrzanych” w dawnej poezji i refleksji teoretycznoliterackiej zob. K. Lisecka,
op. cit., s. 47-69.
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Krolikowski zas dodaje np.:
za cala zasade przyjmujemy, ze gdy muzyka jest sztuka malowania i wzbudzania namietnosci, zatem

i poezja muzykalna taka by¢ powinna, ze gdy te dwie siostry wspdlnie dziala¢ maja, zatem zgodnie
dziata¢ powinny [...]. [K-10 18]

Elsner i Krolikowski nie zawsze wszakze mowili jednym glosem, a ich refleksja
do pewnego stopnia ksztaltowala sie na drodze polemiki, ktora nie sprowadza sie
wylacznie do ,sporu o polski sylabotonizm” czy dyskusji na temat mozliwosci i isto-
ty polskiego heksametru?? - dotyka tez zagadnien zajmujcych potem XX-wiecznych
badaczy ,muzycznosci” poezji i antycypuje poniekad niektére spory przez nich
prowadzone?3,

Na polemicznos¢ dyskursow Elsnera i Krolikowskiego zwrocila uwage Maria
Dtuska, analizujac przedmowe do nieopublikowanej Rozprawy o melodii i Spiewie
(1830), pomyslanej przez Elsnera jako druga czes¢ Rozprawy o metrycznosci i ryt-
micznosci jezyka polskiego®*. W przedmowie tej Elsner odniost sie do opublikowa-
nych przez Krélikowskiego Uwag nad dzietem ,, Rozprawa o metrycznosci i rytmicz-
noscijezylka polskiego [...]", szczegélniej o wierszach polskich we wzgledzie muzycz-
nym, [...] z przyktadami rzecz objasniajacymi przez Kazimierza Brodziriskiego |...]
oraz do krotkiej wzmianki na ten temat we wstepie do jego Prozodii polskiej, czyli
o Spiewnosci i miarach jezyka polskiego, z przyktadami w nutach muzycznych.
Badaczka, przedstawiajac kontekst dla repliki Elsnera, nastepujaco referuje naj-
wazniejsze zastrzezenia i styl recenzji Krolikowskiego:

Krolikowski atakuje Elsnera w recenzji bardzo energicznie. Broni rymu meskiego, zarzuca Elsne-
rowi wiele niekonsekwencji wlasnie w traktowaniu i stosowaniu naczelnej tezy o prymacie akcentu
w 6wczesnym rytmie stopowym i muzycznym jezykow europejskich. Nie wahajac sie nawet przed uzyciem
tak ostrych stow jak ,Quod est absurdum” (s. 42), wytyka Elsnerowi, Ze traktuje wszystko po muzycz-
nemu i rozprawa jego moze sie przyda¢ muzykom do tworzenia melodii dla juz istniejacych stow, ale
nie poetom do nauki pisania wierszy metrycznych lub dla muzyki przeznaczonych, jak to bylo celem
Rozprawy, bo ci chyba tylko z zamieszczonych na korncu wierszy Brodzinskiego, ale nie z samej Roz-
prawy nauczy¢ sie i skorzysta¢ moga. Stowem - recenzja kasliwa?>.

Dodajmy, ze owa ,kasliwos¢” raczej nie lezala w naturze Krolikowskiego jako

22 Zob. Budzyk, op. cit., s. 41-64 (tutaj o roznicach miedzy ,sylabotonizmem” w ujeciu Elsnera

i Krélikowskiego a wspolczesnym ujeciem tego problemu). - M. Dtuska, Jozef Elsner o sylabo-
tonizmie i o helkssametrach u Mickiewicza. ,Pamietnik Literacki” 1956, z. 1, s. 114-118.
Najwazniejsze rozprawy powojenne poswiecone ,muzycznosci” poezji zostaly zebrane w tomie Mu-
zyka w literaturze. Antologia polskich studiéw powojennych (Red. A. Hejmej. Krakow 2002). Do
klasycznych juz monografii dotyczacych wspétczesnego rozumienia tej kwestii nalezy zaliczyé
ksiazke A. Hejmeja Muzycznosé dzieta literackiego (Wroctaw 2000). Zagadnienie to ma bardzo
obszerna literature przedmiotu, najbardziej aktualny stan badan mozna odnalez¢ w studium
K. Liseckiej (op. cit., s. 13-27).

24 Pelny tytut nieopublikowanego tomu J. Elsnera brzmi: Rozprawa o melodii i $piewie, w ktérej
umieszcza sie pierwszy oddziat drugiej rozprawy o rytmicznosci i metrycznosci polskiego jezyka ...]
(1830. Bibl. Czartoryskich w Krakowie, rkps 2276). Fragmenty zatytulowane Wyjatki z pozostaja-
cych dotad w rekopi$mie czesci rozprawy Jozefa Elsnera o metrycznosci i rytmicznosci jezyka pol-
skiego opublikowane w ,Bibliotece Warszawskiej” (1846, t. 3) oraz w artykule Diuskiej Jozef
Elsner o sylabotonizmie i o heksametrach u Mickiewicza. Badaczka omawia szczegélowo roznice
w pojmowaniu heksametru przez Elsnera i Krolikowskiego, stad te kwestie tutaj pomijam.

25 Dtuska, Jézef Elsner o sylabotonizmie i o helcsametrach u Mickiewicza, s. 104.
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polemisty. Jego Rozprawa, w ktérej sie okazuje, ze nie kazda romantyczno$¢ przeciw-
najest klasycznosci [...], probujaca godzi¢ zwolennikow klasycyzmu i romantyzmu,
czy Uwagi [...] nad ostatnim artylkutem Pustelnika z Krakowskiego Przedmiescia:
, O sztukach dramatycznych”, rozsadnie wlaczajace sie w prasowy spor o ,narodo-
wosS¢” rodzimego dramatu, ujawniaja temperament krytyka obiektywnego w sadach,
nastawionego koncyliacyjnie?6. Skad wiec emocjonalnos¢ w recenzji Rozprawy
o metrycznosci i rytmicznos$ci? Diuska, nie bez racji, widzi tu podloze ambicjonalne:
zanim Elsner opublikowal swoj tekst, Krolikowski na tamach ,Pamietnika War-
szawskiego” zdazyl juz oglosic¢ szereg artykutéw dotyczacych prozodii jezyka pol-
skiego. W lipcu 1817 wystapil z Uwagami nad jednozgtoskowym rymem, odnosza-
cymi sie do polemiki wokol zasadnosci stosowania w polskich wierszach rymow
meskich, od pazdziernika 1817 zas do kwietnia 1818 zamieszczal w ,Pamietniku
Warszawskim” kolejne odcinki swojej obszernej Rozprawy o Spiewach polskich
z muzyka, ktora wywotala ozywiona dyskusje prasowa?’. Elsner, wowczas dyrektor
muzyki w Teatrze Narodowym i pedagog w Szkole Dramatycznej Wojciecha Bogu-
stawskiego, pominat te fakty ostentacyjnym milczeniem, wystepujac przy tym ofi-
cjalnie jako przedstawiciel Towarzystwa Przyjaciél Nauk i dedykujac Rozprawe
o metrycznosci i rytmicznosci Stanistawowi Kostce Potockiemu. Ponadto na pierw-
szej stronicy przedmowy napisat:

jeszcze nie bytbym sie wazyt niniejszej rozprawy drukiem oglosic, gdybym do tego nie byl wielokrotnie
wzywanym i powodowanym szczeg6lnie przeto, ze miedzy innymi ta mysl moja, azeby metryke polska,
przynajmniej w wierszach do muzyki sktadanych i Spiewanych na akcencie jezyka polskiego ugruntowac,
nie stala sie byta przedmiotem powszechnego prawie badania i roztrzasania. [E [5]]

- by od razu przej$¢ do uwag moéwiacych, zZe istota polszczyzny jest penultima (ak-
cent paroksytoniczny), ktéra wyklucza stosowanie w wierszach ryméw meskich

26 J.F. Krolikowski: Rozprawa, w ktérej sie okazuje, ze nie kazda romantyczno$é przeciwna jest
Illasycznosci, ze owszem, azeby literatura byta narodowa i celowi odpowiadajaca, romantycznosci
wyrzekaé sie nie powinna. ,Mrowka Poznanska” 1821, t. 3 (sierpien) (Przedruk w: S. Kawyn,
Wallca romantylkéw z klasykami. Wroctaw 1963. BN I 183); Uwagi [...] nad ostatnim artykutem
Pustelnilca z Krakowskiego Przedmiescia: , O sztukach dramatycznych”. ,Orzet Bialy” 1819, t. 3,
nr 5/6.

S. Okraszewski wrozprawie Mysli moje nad rozprawa Pana F. Krélikowskiego o zastosowaniu
poezji do muzyki (,Pamietnik Warszawski” t. 10 (styczen 1818), s. 91) pisal: ,Jamby, trocheje,
daktyle! A to co za dziwolagi? Niejedno spasle niewiniatko nad Sanem i Bugiem, nie znajac innych
daktyléw procz owych, ktore nam z Tureczcezyzny przywoza, darmo sobie mozg smazy nad odgad-
nieniem Pamietnikowych, a w utrapieniu swoim cieszy sie tylko nadzieja, ze autora kiedyzkolwiek
za to robak sumienia gryz¢ bedzie”, dodajac, iz za te ,materie hieroglificzne” i ,talizmaniczne” Kro-
likowski ,powinien by by¢ w stawie jak czarownica ptawionym” (s. 90). W spokojniejszym juz tonie
krytyk dodawat: ,Lekam sie tylko, zeby ta Spiewnos¢ zbyt drogo nas nie kosztowala. [...] i mocno
przekonany jestem, ze byle w wierszu byl ogien, imaginacja, gust i czucie, na brednie takowe nikt
zwazac nie winien” (s. 91-92), by zakonczy¢ w swoim stylu: ,I c6z mi bowiem do tego, ze Muzy ro-
zegzone zwykla plci swojej wabnoscia, gwaltem chca jedne drugie przepisaé. Trzymac¢ dam zywosé
na wodzy zawsze bylo mezczyzn udzialem, ale nie trzeba sie bra¢ do tego sposobem P. Krolikow-
skiego” (s. 92). Artykul Okraszewskiego spotkat sie z reakcja krytyki warszawskiej, ktéra opowie-
dziala sie po stronie Krolikowskiego (zob. m.in. dwa glosy, umieszczone w t. 10 ,Pamietnika War-
szawskiego” (luty 1818): Zdanie o myslach S. Okraszewskiego nad rozprawa J. F. Krélikowskiego,
olcazujaca potrzebe zastosowania poezji do muzyki (autorstwa S. P.) oraz Parafianin znad Buga do
Pana St. Okraszewskiego z powodu mysli jego nad rozprawa o zastosowaniu poezji do muzyki).

27



26 ROZPRAWY I ARTYKULY

(zob. E [5]-[7]). Nie tylko wiec zasugerowal, ze prezentowana na lamach ,Pamiet-
nika Warszawskiego” idea ,skandowania wedlug akcentu” w ,wierszach metrycz-
nych” jest w istocie jego autorstwa, ale tez posrednio odniost sie do dyskusji na
temat ,jednozgloskowego rymu”, stanowczo opowiadajac sie za jego oponentami —
przeciwko Kroélikowskiemu.

Dyskusja ta byta juz przedmiotem uwagi badawczej?8. Przypomnijmy wiec
tylko, ze zapoczatkowal ja Stanistaw Okraszewski swoim Panegirykiem nowych
a szczesliwie wynalezionych rymoéw, napisanym w reakcji na czesciowo oksytonicz-
nie rymowane wiersze Zte i dobre oraz Dumika Kazimierza Brodzinskiego?®. Okra-
szewski, holdujac zalozeniom poetyk klasycystycznych, nazwal rym oksytoniczny
~podkasanym”, ,kusym Spiewem”, zaburzajacym harmonie wiersza, nieeleganckim,
prowokujacym onomatopeicznosc, gdyz kojarzacym sie z roznymi dzwiekowymi
efektami, jak gulgotanie indyka, odglosy maszyn tartacznych, werbli i strzelaniny=°.
Ripostowat Krolikowski, pytajac dobitnie: ,Wszystkie poezje maja rym jednozglo-
skowy, czemuz by poezja polska mie¢ go nie mogla?” (pytanie to wariacyjnie po-
wroci w zamknieciu rozprawy: ,nie wiem, dlaczego by jedna tylko poezja polska
miata go w obrzydzeniu?"3!), i podkreslajac, ze zwtaszcza w formach wokalno-in-
strumentalnych bywa on niezbedny, by zachowac¢ zgodnosc¢ stowa i muzyki. Rym
ten — powiada Krolikowski — nie tylko nie zaburza wysokiego stylu wypowiedzi,
jesli jest stosowany w sposéb ,naturalny”, ale tez nie zniszczy harmonii wiersza,
poniewaz ta rodzi si¢ w wyniku wspoétbrzmienia, a nikt nie czyta dwoch werséw
jednoczesnie: ,harmonia wiersza rodzi sie tylko w pamieci, kiedy brzmienie naste-
pujacego wiersza odpowiada brzmieniu poprzedzajacego™?. Zaznacza przy tym
autor, ze ani terminu ,harmonia”, ani ,melodia” w przypadku wiersza nie mozna
traktowac na sposob muzyczny, poniewaz nie ma tu Scistej analogii.

Zwroémy uwage na dwie kwestie, ktore okaza sie dosc¢ istotne w jego sporze
z Elsnerem. Krolikowski:

1) postuluje swego rodzaju dostosowanie poetyckiego jezyka polskiego do stan-
dardow wersyfikacyjnych panujacych w innych literaturach - skoro w poezji obco-
jezycznej wystepuje rym meski, powinien on tez wystepowac w polszczyznie, ktora
odrzucajac go, zamyka sie na nowatorskie rozwiazania wersyfikacyjne. Wystepuje
tunasz autor jako reprezentant oSwieceniowego uniwersalizmu: ,wewnetrzna postac
poezji i, ze tak powiem, jej dusza, jest we wszystkich jezykach taz sama, powierz-
chownos¢ tylko jest rozmaita™33;

2) wskazuje na koniecznos¢ precyzji terminologicznej, odrzucajac bezrefleksyj-
ne przenoszenie terminologii muzycznej na grunt wiedzy o literaturze. Podkresla,
ze ,harmonia” i ,melodia” poezji sa czyms$ innym niz harmonika i melodyka mu-
zyczna (a warto dodac, ze Krolikowski zasady muzyczne znal dobrze). Zatem jesli

28 Zob. zwtaszcza A. Kwiatkowska: Podkasany rym. ,Forum Poetyki” 2017; Piérowe wojny. Po-
lemiki literackie polskiego oSwiecenia. Poznan 2001.

29 K. Brodzinski: Zte i dobre; Dumka. ,Pamietnik Warszawski” t. 6 (listopad 1816). - S. Okra-
szewsKki, Panegiryk nowych a szczesliwie wynalezionych ryméw. Jw., t. 8 (maj 1817).

30 Okraszewski, Panegiryk nowych, a szczesliwie wynalezionych rymoéw, s. 68-69.

31 Krolikowski, Uwagi nad jednozgtoskowym rymem, s. 287-288, 291.

32 Ibidem, s. 289-290.

33 Ibidem, s. 288.
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potraktujemy Krolikowskiego jako poprzednika wspolczesnych, polskich badaczy
~muzycznosci” poezji, mozemy powiedzie¢, ze zapoczatkowuje on ten nurt, ktory
kontestuje przekonanie o mozliwosciach Scistych analogii pomiedzy poezja a mu-
zyka. Mozna by nawet uznaé, dokonujac pewnej amplifikacji, ze ,p6Zznym wnukiem”
Krolikowskiego jest Tadeusz Szulc jako autor rozprawy Muzyka w dziele literackim
(Warszawa 1937). Badacz neguje tam zasadnosé poréwnan muzyki i literatury na
poziomie takich elementow dziela muzycznego, jak m.in. melodyka i harmonika,
twierdzac, ze analogie te maja charakter metaforyczny i sa oparte na nieporozu-
mieniach terminologicznych, nie respektujacych swoistosci obu sztuk. Zestawienie
Krolikowskiego z Szulcem moze sie wydac paradoksalne, jesli wezmiemy pod uwa-
ge wyrazane przez XIX-wiecznego teoretyka przekonanie o genetycznych zwiazkach
poezji i muzyki, co - jego zdaniem - poswiadczaja takze rozne leksemy, ktore ,albo
od $piewu swoj poczatek biora, albo od muzyki sa pozyczone™4, takie jak ,oda” (od
ode - ,Spiew”) i inne, w ktérych odnajduje ten Zrédlostow (prozodia, tragedia, ko-
media, parodia, rapsodia, palinodia, epodia, epizod, melodia, psalmodia).

Wszystkie te gatunki poetyckie powinny by¢ wedtug Krélikowskiego ,zrobione
do Spiewania”, podobnie jak te, ktore sa wspélne dla poezji i sztuki dzwiekow (np.
antyfona, aria, chor, dytyramb, elegia, hymn, piesn, romans, rondo, wodewil).
,Spiewna” (czyli nadajaca sie do $piewu) musi by¢ zreszta kazda odmiana poezji
lirycznej, czyli — jak ja nazywa - ,geslowej”, poniewaz jej nazwa wywodzi sie od
instrumentu muzycznego, liry badz gesli, ktory towarzyszyl recytacji®®. Pisat tez
Krolikowski:

Ale chcac m6wic o tym [tj. o literaturze], nie mozna nie zwroci¢ uwagi na ogot pieknych sztuk; tak
bowiem z soba sa potaczone i w tak Scistym zostaja zwiazku, ze jedna bez pomyslenia o dru-
giej do wysokiego stopnia doskonalosci doj$¢ nie moze: wszystkie daza do jednego celu, dopomagaja
sobie wspolnie i wspieraja sie nawzajem. Nie na prozno starozytni malowali Muzy trzymajace sie za
rece, dajac przez to poznac, ze wszystkie piekne sztuki nierozdzielnym spojone sa ogniwem?3.

Zaraz jednak dodawal, podkreslajac odrebnos¢ sztuk i antycypujac tym samym
pozniejsze rozwazania Szulca:

Mniemanie to [tj. synteza sztuk] nie jest ptonnym tylko urojeniem; jezeli bowiem rozwazymy istote
dziet mowcey, poety, muzyka, malarza lub t.p. mistrza, wszedzie znajdziemy obrazy; z ta tylko réznica,
ze kazdy z nich do nasladowania natury w odmalowaniu swojego przedmiotu innych uzywa Srodkow
mechanicznych, bo teoria mechanizmu pieknych sztuk jest rozna i dla kazdej wlasciwa [...]%7.

Zatem poezja i muzyka, zwlaszcza w przypadku gatunkow przeznaczonych do
Spiewu, powinny ze soba wspoétdzialac¢, ale zachowujac swoistosé. O Scislej tozsa-
mosci, przekroczeniu granic formalnych poszczegélnych sztuk, nie ma tu mowy.
,Spiewnos¢”, ktora Krolikowski definiuje jako polski odpowiednik greckiego stowa
~prozodia” (pros —,dla”, ode - ,Spiew”), wiaze sie nie tyle z ,umuzycznianiem” poezji
poprzez przenoszenie na grunt wersyfikacji zasad muzycznych, ile z regularnym
uksztaltowaniem metrycznym opartym na akcencie jezyka, dogodnym zwlaszcza

34 Krolikowski, O niektérych wyrazach do sztuki rymotwérczej nalezacych, s. 484.
35 Ibidem.

36 Krolikowski, O literaturze, s. 5. Podkresl. A. S.

37 Ibidem, s. 6.
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dla kompozycji wokalnej zasadzajacej sie¢ na popularnej w tym czasie muzycznej
budowie okresowej.

Zatrzymajmy sie teraz przy tych watkach Rozprawy o metrycznosci i rytmicz-
nosci jezyka polskiego Elsnera, ktore sa opozycyjne wobec wskazanych zalozen.

Przede wszystkim Elsner, zafascynowany popularyzowana na gruncie polskim
przez Brodzinskiego mysla Herdera i jego poszukiwaniami ,istotowosci” narodu,
zjednej strony skupil sie na swoistych dla polszczyzny wlasciwosciach metrycznych
i intonacyjnych, z drugiej — prébowal wskaza¢ ideat melodii wynikajacej z ,ducha
jezyka polskiego”. Stad tez stanowczy op6r kompozytora wobec rymoéw meskich,
niezgodnych z typowa dla jezyka polskiego paroksytoneza. Dla Elsnera to penultima
decyduje o owej ,istotowosci” polszczyzny na tle innych jezykow stowianskich i to
jest najwazniejsza przyczyna jego sprzeciwu wobec oksytonow w klauzulach wier-
szy. Dobrze to rozumial redaktor ,Biblioteki Warszawskiej” — ktory w 1846 roku
opublikowal fragmenty Rozprawy o melodii i $piewie (pt. Wyjatki z pozostajacych
dotad w relcopismie czesci rozprawy Joézefa Elsnera o metrycznosci i rytmicznosci
Jjezyka polskiego) - kiedy w przypisie komentowat:

Pomyst autora tworzenia wierszy miarowych polskich niezupelinie byl nowym; ale rozwijanie go na
zasadzie naturalnego iloczasu jezyka (dtugosci zgtoski przedostatniej)® ze wzgledem na oratorski i fi-

lozoficzny akcent wyrazow i niezmienne przy tym pomysle obstawanie, zgodne z duchem jezyka i silne
jednoscia zasady, sa wylaczna pana Elsnera wlasnoscias®.

Watek ten Krolikowski, jakkolwiek mysl Herdera nie byta mu przeciez obca*®,
pomija w swojej recenzji milczeniem, sugeruje natomiast, by Elsner, dla ktérego -
jak wiadomo - polszczyzna nie byla jezykiem rodzimym, poradzil sie¢ w sprawach
jego prozodii ,delikatnego ucha polskiego™!.

Koncentruje si¢ Krolikowski na twierdzeniu Elsnera méwiacym, ze rym zenski
to odpowiednik muzycznej kadencji, w ktérej nie jest najwazniejszy akord ostatni,
lecz ten, ktéry go przygotowuje. Stad akcent na przedostatnia sylabe, pozostajacy
w zgodzie z akcentem muzycznym, pozwala polozy¢ nacisk na 6w wlasnie akord,
przygotowujacy zamkniecie muzycznej mysli (E [7]). Krélikowski, kwestionujac
takie pojmowanie klauzuli, w pierwszej kolejnosci zaznacza: ,Nie idzie tu o kaden-
cje muzykalna, ktéra powstaje z porzadku akordéw, ale o kadencje muzykalna,
ktora powstaje z porzadku tonow pojedynczych melodii [...]", odwoluje sie zatem
do jednoglosowej piesni. W drugiej kolejnosci — podkresla, ze kwestie te w zasadzie
nie powinny zajmowaé autora wiersza, bo ani ,zamkniecie frazy w ogéle, ani [...]
muzykalne przygotowanie kadencji [...] nie jest rzecza poety [...]"#2. Mniej moze

38 Elsner utozsamiat akcent z dtugoscia, nie wiazal go z intonacja.

39 Wyjatki z pozostajacych dotad w rekopis$mie czesci rozprawy Jézefa Elsnera o metrycznosci i ryt-
micznosci jezyka polskiego, s. 247.

40 Wzorem Herdera Krolikowski (O literaturze, s. 32) twierdzil np., ze polska poezja, ktorej isto-
ta najlepiej zachowala sie w tworczosci ludowej, powstawata jednoczesnie z powstaniem narodu
polskiego jako rodzaj ekspresji ducha narodowego. Kwestia narodowosci literatury i jej powiazan
z poezja ludowa dala tez Krolikowskiemu asumpt do napisania Rozprawy, w ktérej sie okazuje, ze
nie lkazda romantyczno$é przeciwna jest klasycznosci.

41 Krolikowski, Uwagi nad dzietem ,Rozprawa o metryczno$ci i rytmicznosci jezyka polskiego”,
s. 45.

42 Ibidem, s. 12.
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w tym momencie istotne, ze takze w muzyce jednoglosowej zachowane zostaja
funkcje harmoniczne pozwalajace méwic¢ o kadencji i jej przygotowaniu, bardziej
za$ - ze Krolikowski konsekwentnie sprzeciwia si¢ tym wszystkim pomystom El-
snera, ktore probuja wskazywac Scisle analogie miedzy poezja a muzyka albo su-
geruja koniecznos¢ nasladowania muzyki przez poezje.

Tego typu uwag u Elsnera daloby sie znalez¢ sporo. Przede wszystkim konse-
kwentnie utozsamia on poetyckie metrum z muzycznym taktem (,Metrum zas
w poezji jest to, co takt w muzyce, poniewaz takt stanowi dlugosc lub krotkos¢ nut
mniejszej catosci” (E [21]); metrum w poezji to ,ustawa, wedlug ktorej w szyku
tonéw, albo uderzeniu podzielajaca rozmaitos¢ brzmienia, jednakowo sie wraca. To
samo rozumie sie o takcie i jego rodzajach w muzyce” (E [29]); ,rytm [...], jak sie
powiedzialo, tak w muzyce jak w poezji nie jest nic innego, jak caloscia szyku tonow
i, ze tak powiem, ich postacia w czasie” (E [39])). Takie przekonanie pozwala Elsne-
rowi np. potraktowaé¢ anakruze jako odpowiednik przedtaktu oraz budowaé analo-
gie miedzy stopami metrycznymi a muzycznym metrami: trochejem a metrum 3/8
(ze wzgledu na jeden akcent, czyli - jak to ujmuje Elsner - jeden ,dobry czas”),
spondejem a metrum 4/4 (dwa ,dobre czasy”) i molosem a metrum 3/2 (trzy ,dobre
czasy”). To z kolei prowadzi go do takiej refleksji i zachety kierowanej do poetow:

Godna jest uwagi, ze w polskich narodowych tanicach wszystkie te trzy metra spostrzegac sie daja,
to jest: trocheiczny w mazurku, spondeiczny w krakowiaku, molosyczny w polskim tarcu [tj. w polo-
nezie]. Czemuzby jezyk polski nie mogl miec¢ tyle rytmicznosci, azeby metrycznosé narodowej melodii
w wierszach swoich mogt wyrazac? [E [29]]

W ujeciu tym wiersze ,swoiscie” narodowe, bo nawiazujace do rytmow rodzimych
tancow, mialyby sie zatem opieraé¢ na toku trocheicznym (co rzeczywiscie pozosta-
je wzgodzie z akcentem paroksytonicznym) oraz spondeicznym i molosycznym - dla
polszczyzny nietypowych. Wydaje sie jednak, ze dla Elsnera istotna przede wszyst-
kim byla nie tyle mozliwos¢ nasladowania przez poezje rytmow tancéw narodowych,
ile nasladowania muzycznego rytmu w ogole. Autor twierdzi np.:

nie tylko w pozostatych wierszach starozytnych, jak nas gramatycy chca przekonywac, ale takze i w dzi-
siejszej muzyce mozna wynaleZé¢ material dla eurytmii dla terazniejszych, a wiec i dla polskich wierszy.
(E [45]]

-1idodaje, ze rymy, ktore tworza harmonie wiersza, slysza wszyscy odbiorcy poezji.
Poczucie rytmu, wlasciwe dla kazdego czlowieka na etapie jego dziecinstwa, ulega
zatraceniu wraz z dorastaniem (Elsner powotuje sie na swoje obserwacje taniczacych
dorostych...). Dlatego, jego zdaniem, poezja starozytna opiera sie na eurytmii,
wspolczesna za$ — na harmonii. Idealem byloby wiec potaczenie harmonii wiersza
z eurytmia wzorowana na muzyce wspotczesnej, ktora - jak powiada autor Rozpra-
wy o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego - jest pod tym wzgledem zdecy-
dowanie bardziej rozwinieta.

Elsner zatem nie tylko wskazywal rytmike jako element wspélny dla poezji
i muzyki do tego stopnia, ze dopuszczajacy Scisle analogie. Widzial takze zbieznosc
w zakresie harmoniki i melodyki: poetyckim odpowiednikiem harmoniki wediug
niego jest rym, melodyki - instrumentacja gloskowa:

jak w muzyce przyjemne wspotbrzmienie wiecej tonéw jeden w drugi harmonija, brzmienie zas tonéw
jeden po drugim melodia sie zowie, tak réwnie dzwiek, ktéry rym nadaje, moze by¢ uwazany za harmo-
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niczny, ten zas, ktory z szczesliwego doboru spolglosek z samogloskami powstaje, jako melodyjny
uwazany by¢ moze. [E [43]]

Krolikowski wytykal Elsnerowi perspektywe muzykologiczna (rozwazanie rytmu
~pod wzgledem matematycznym” - nie jezykowym oraz kierowanie sie ,metafizyka
metrycznosci”, tajemna dla poetow nie znajacych zasad muzycznych?3). Usitowania
te z przekasem kwitowal, piszac, iz ,rzecz, o ktora idzie”, sprawia wrazenie, ze ,mniej
powinna obchodzic literata, albo ze bedac tylko muzykalna, przez samych tylko
mistrzow w muzyce [...] eksperymentalnej, dochodzona i zgtebiana by¢ powinna”™+4.
Jak przyznawal po latach zastuzony polski badacz stowno-muzycznych relacji,
Michat Bristiger:

w studiach muzykologicznych na temat zwiazkéw muzyki i stowa przewaza z zasady perspektywa mu-
zyczna. Nalezaloby jednak wzmocni¢ druga perspektywe, azeby mogly sie ujawni¢ niektére cechy cha-
rakterystyczne zwiazkow muzyki ze stowem, stuszowanych przez czysto muzyczny punkt widzenia*®.

Postulatom tym patronuje, dzis juz niemal zapomniany teoretyk okresu posta-
nistawowskiego — Jozef Franciszek Krolikowski.

Jozef Elsner jawi sie za$ jako poprzednik tych badaczy ,muzycznosci” poezji,
ktorzy sktonni byli do poszukiwania Scistych analogii miedzy obiema sztukami - np.
Czestawa Zgorzelskiego jako autora rozprawy Elementy , muzycznosci” w poezji li-
rycznej, gdzie, zachowujac ostroznos¢ badawcza i stwierdzajac: ,Rytm utworu li-
rycznego jest rytmem »literackim« - to jasne”, dodaje on jednak: ,wsrod utworow
lirycznych sa konstrukcje rytmiczne, o ktérych wolno nam méwié, iz sa blizsze lub
dalsze od rytmu dziel muzycznych™*®, oraz poszukuje lirycznych odpowiednikow
muzycznej melodyki i harmoniki.

Zgorzelski jako inspiracje swych rozwazan przywoluje popularne, zwlaszcza
wsrod badaczy romantycznej correspondance des arts, zdania Mickiewicza:

Coz to jest [...] poezja liryczna bez liry? Kim sa poeci, ktorzy niby Spiewaja, nie tylko nie uktadajac
muzyki do swych piesni, ale zgota nie styszac jej w sobie? Muzyka nie jest wtérem towarzyszacym poezji
lirycznej, lecz stanowi jej istotna czesc, to jej dusza, zycie i Swiatto?”.

O tym, ze Mickiewicz doskonale znat i stosowal wskazania Krolikowskiego
dotyczace prozodii, wiadomo*8. Zgorzelskiemu szukajacemu w tej poezji ,elementow

43 Krolikowski, Uwagi nad dzietem ,Rozprawa o metryczno$ci i rytmicznosci jezyka polskiego”,
s. 18-21.

4 Ibidem, s. 6.

4 M. Bristiger, Problem zwigzkéw stowa i muzyki. Zatozenia wstepne. ,Muzyka” 1979, nr 4, s. 17.

46 Cz. Zgorzelski, Elementy ,muzycznosci” w poezji lirycznej. W zb.: Prace ofiarowane Henrykowi

Markiewiczowi. Red. T. Weiss. Krakow 1984. Przedruk w zb.: Muzyka w literaturze, s. 89.

A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs drugi. W: Dzieta. Wyd. Jubileuszowe. Red. J. Krzy-

zanowski. Tekst i objasn. przygot. L. Ptoszewski. T. 10. Warszawa 1955, s. 169 (przel.

L. PtoszewsKki).

48 Pisze o tym wnikliwie Dtuska (Jozef Elsner o sylabotonizmie i heksametrach u Mickiewicza,
s. 115-118). Gdzie indziej (Odmiany i dzieje wiersza polskiego, s. 292) dodaje zas: ,Prozodia Kré-
likowskiego stanowila vademecum poetéw i muzykow epoki. Znat ja nie tylko Mickiewicz, o czym
wiadomo z objasnien do Konrada Wallenroda, znal ja Jan Czeczot przekladajacy piosnki bialoruskie
i tworzacy na ich wzor wlasne; znat ja Moniuszko piszacy muzyke do Mickiewiczowskich Czatéw,
Budryséw i do innych wierszy, i znali ja wszyscy”.

47
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»muzycznosci«’, blizej jest jednak - jak sie wydaje — do pogladow Elsnera wytozonych
w Rozprawie o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego.

Rozprawy Krolikowskiego i Elsnera byly bowiem nie tylko waznym glosem do-
tyczacym uksztaltowania ,wierszy do Spiewania”, a ich dyskusje nie tylko poprze-
dzily wspotczesny dyskurs poswiecony sylabotonizmowi. Zapoczatkowaly tez one
na gruncie polskim rozwazania o mozliwosciach ,muzycznosci” poezji pojmowanej
w kontekscie Scistych zapozyczen i analogii miedzy sztukami.
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CONTROVERSY OVER “MUSICAL POETRY” KROLIKOWSKI—ELSNER

Jozef Elsner’s and Jozef Franciszek Krolikowski's literary theoretical statements about the reciprocal
relationships between poetry and music form the subject of the article. Marking the numerous conver-
gences in the aesthetic views expressed by the two figures, the author of the paper also concentrates
on the polemical threads. She first and foremost focuses on such aspects of Krolikowski’s thought that
allow to view him as an opponent of perceiving the music-literature relationship through the prism of
strict conformity between the arts, and she points at Elsner as at an advocate of those views. In this
approach, the reflection of Warsaw pseudo-classicist authors concentrated mainly on the modes of
forming “poems for singing” not only precedes the modern discourse on the Polish syllabic-accentual
verse, but also commences a Polish discussion on the “musicality” of poetry understood in the context
of close analogies and correspondance des arts.
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