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PRZEDMOWA AUTOROW.

Wiele dziet wioskiego Odrodzenia powstato na naszej ziemi, nikt jednak
nie zadat sobie trudu, aby dziela te zigczy¢ z indywidualnoscig pracujgcych
u nas wioskich artystéw, ich zyciem je ozywi¢ i powiaza¢ w organizm
rozwijajacy sie i przeksztalcajacy w inne indywidualnosci, w szkoly i Kie-
runki. Przedsiewziecie takie jest istotnie i trudne i ryzykowne, gdyz rzadko
kiedy mistrz oznaczat utwdr podpisem lub monogramem. Odnosi sie to
przedewszystkiem do najwczesniejszej epoki renesansu. Jednym z artystow
tych czasow zamierzamy sie zajag¢ w niniejszem studyum. Jest nim rzezbiarz
Jan Cini z Sieny. Przebywat on w Polsce blisko pétwieku; rozpoczat dzia-
falno$¢ w pierwszych latach panowania Zygmunta Starego, zatem w cza-
sach najpiekniejszego rozkwitu sztuki... a przecie procz rzezb kaplicy Zygmun-
towskiej nie wigzg jego nazwiska z Zadnem innem dzietem, cho¢ po ukon-
czeniu tejze kaplicy zyt i pracowat lat trzydziesci...

Studyum o Cinim nie tylko dla dziejow sztuki w Polsce, ale takze dla
historyi rzezby wioskiej nie bez znaczenia, niniejsza rozprawa zaledwie moze
by¢ rozpoczete. Krytyka bowiem zestawionego w niej materyatu, krytyka
wszechstronna a przedewszystkiem analityczna, z czasem ustali z wszelkiem
prawdopodobienstwem prace, ktore temu artyScie przypisa¢ nalezy. Droga
i metoda z takim Swietnym rezultatem zastosowane do badania historyi wio-
skiej sztuki powinnyby raz przecie pociggng¢ badaczy sztuki w Polsce.

Wiele z naszych przypuszczen w miare postepu nauki niezawodnie nie
utrzyma sie, ale nawet w tym przypadku praca nasza postuzy za pomost
do celu, ktéry sobie wytknelismy.

Wypada nam w koricu ztozy¢ podziekowanie za pomoc i uczynnos¢
w badaniach archiwalnych prof. Janowi Ptasnikowi, p. Adamowi Chmielowi,
p. Bolestawowi Biskupskiemu, Drowi Kazimierzowi Kaczmarczykowi i Drowi
Wiadystawowi Zahorskiemu.
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ROZDZIAL PIERWSZY.

Zywot artysty.

Giovanni Cini byt sy-
nem Mateo di Cini i Mar-
garety di Gabrielli di Gio-
vanni Bighelari. Ojciec
jego rodem z Settignano
osiadt w r. 1504 w Sie-
nie.) Z tegoz samego
Settignano pochodzit Bal-
dinelli, ojciecAngeli, matki
Franciszka LoriZ) twoércy

) Milanesi wiadomos¢
te zaczerpnat z Archivio di
contraili di Siena z r. 1535
i udzielit jej prof. M. Soko-
towski emu, ktory ja opu-
blikowat w pracy p. & Die
italienischen Kunstler der Re-
naissance in Krakau ogto-
szonej w Repertorium fur
Kunstwissenschaft tom VI,
zesz. IV, str. 415-417, 1885
2 Wiadomos¢ o pocho-
dzeniu Loriego podat Soko-
towskiemu réwniez Milanesi
tamze str. 412. Milanesi za-
czerpnat wiadomos¢ te z flo-
renckiego Archivio di stato
Blizszej cytaty w rozprawie Fig. 1 Zabawy nimf i trytonéw, z kaplicy Zygmuntowskiei.
Sokotowskiego nie znajdu-
jemy. Nazwisko ojca Angelli
podano widocznie przy niedbatej korrekcie raz Baltimelli str. 412, drugi raz Balcinelli
str 413. UdalisSmy sie do zarzadu Archivio di stato z prosba o sprawdzenie, jednak spra-
wdzenie takie bez dtuzszych poszukiwan na miejscu, zdaniem Zarzadu jest niemozliwe dla
tamtejszego personalu. Przypuszczajac, ze w pracy Sokotowskiego w jednym i drugim
przypadku nazwisko wydrukowano btednie przyjelismy brzmienie Baldinelli, zdrobniate od
Ubaldo, Ubaldino. Cf. Thieme und Becker Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler.



planow patacu krélewskiego na Wawelu
a na fakt ten zwracamy szczegoblniejszg
uwage. Zapewne obie rodziny, Cinich
i Lorich, tgczyty wezly, ktére odgrywaty
w wedrowce za zarobkiem wielkg role.

Franciszek Lori zdobyt sobie w Kra-
kowie uznanie i stawe, lecz czut sie wi-
docznie osamotniony, zwiaszcza wobec
uporczywej choroby, ktéra go od wielu
lat niszczyta,) wezwat wiec do siebie
z rodzinnych stron miodego artyste, mo-
ze nawet krewnego, aby mu byt nie tylko
pomocnikiem, ale zastgpit syna. Ten mio-
dy artysta — to Giovanni Cini. W Set-
tignano ojciec Giovanniego prawdopo-
dobnie znat si¢ z samym Lorim, a w kaz-
dym razie zna¢ musiat w temze miastecz-
ku matke Loriego ijej ojca. Ze tak byto
w istocie Swiadczy nastepujacy akt urze-
dowy z roku 1518 w krakowskiem archi-
wum akt dawnych: ,Jan, rzezbiarz, syn
przybrany Franciszka z Florencyi, rzez-
biarza i murarza Jego Krdlewskiej Mosci
zmartego w Krakowie, dobrowolnie tu
zeznal, jako z rak Kaspra Neapolitariczy-
ka otrzymat 300 florenéw wegierskich
w zlocie, sume, ktérg wspomniany Fran-
ciszek Wtoch temuz Janowi, jako synowi
swemu przybranemu zapisat“...-) (W ak-

Fig. 2. Szczeg6t z kaplicy Zygmuntowskiei. tach miejskich nazywajq Ciniego stale

Leipzig 1908, B. Il str. 393. W polskiem opracowaniu cytowanej pracy wyd. Krakow
1884, jako odbitka z Przegladu Polskiego p. t: ,,O wptywach wioskich na sztuke odro-
dzenia u nas“, Sokotowski podaje na str. 4 nazwisko Balsimello. To ostatnie nazwi-
sko bytoby mozliwe. Thieme und Becker op. cit. t. Il str. 424,

) Decius De Sigismundi regis temporibus w dziele Mathias deMiechovia
Chronica Polonorum wyd. z roku 1521 str. 118.

2 Wynika to z nastepujacej zapiski do aktéow m. Krakowa pod rokiem 1518 za-
ciagnietej: Joanties lapicida filias adoptivus olim Francisci florentini lapicide et mura-
toris Regie Majestatis hic in Cracovia vita functi sponte et libere recognovit et per ex-
pressum fassus est se recepisse, numerasse et efectualiter levasse de manibus Caspari
Neapolitani trecentos floreaos hangaros (sic) auri boni et iusti ponderis, quos ipse Fran-
ciscas florentinas praenotatus eidem Joanni tamquam filio adoptivo gratiose testamen-
taliter legavit et dari commissit, quittans et liberum pronuntians eundem Casparem Nea-
politanum tanquam fidei commissarium et successores eius de huiusmodi 300 ducatorum
perpetuo et in aevum. Acta consularia Cracoviensia ks. 432, str. 399 (r. 1518).
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Janem, rzeZbiarzem, Joannes Lapicida de Senis.) Liczac na spadek po cho-

rym krewnym, rodzice wystali miodego artyste w $wiat daleki, a on sam

niezawodnie szedt chetnie. Pracowito$¢ i zdolnosSci miodzierica skitonity Fran-

ciszka Lori, ze za syna go przyjat i jako synowi przybranemu pozostawit ma-

jatek, warsztat i firme.

Kiedy miody Cini stangt jako po-

mocnik przy boku Franciszka, nie wia-

domo. Czytamy w aktach, ze d. 6 sier-

pnia 1507 r. Wioch, Jan, syn Franciszka,

rzezbiarz, pracowat obok Franciszka

Wiocha, na Wawelu, w stuzbie kro-

lewskiej. Boner nazywa go ,,Joannes

Italus Francisci* a zatem Janem Wio-

chem, nalezacym do Franciszka, ktore-

mu tez dla niego wydaje pieniadze.

Ten Jan takiem sie cieszy zaufaniem

kierujgcego architekty, ze wysyta go

do Glogowa po marmury.) Czyzby

juz wtedy Cini pracowat z Loritn w Kra-

kowie? Wszystkoby za tern Swiadczyto,
gdyby nie okolicznos¢, ze Lori dopiero
w r. 1509 opuscit Florencye. Czy je-
dnak nie jest to powtdrny wyjazd?....
Jesdli nie, to mamy do czynienia z dwo-
ma architektami tego samego imienia,
pierwszy przybyt z Wegier wraz z Zy-
gmuntem Starym, jemu zawdzieczamy
grobowiec krola Jana Olbrachta i naj-
starszg czes¢ renesansowego patacu na
Wawelu, drugim byt Lori.i) Co do Ja-
na, ktory obok pierwszego Franciszka
pracowat, jest on dla nas zagadkowa
postacig i chyba z Cinim go identyfi-
kowac nie mozemy.

Ani daty ani miejsca urodzenia Ciniego nie znamy. WspotczeSni tak
u nas, jak w Sienie, nazywajg go Sienejczykiem, de Senis. Czy jednak w isto-
cie w Sienie sie rodzit, nie wiemy. Jego ojciec dopiero w r. 1504 osiedlit

Y Grabowski Skarbniczka, str. 8l. Dr. Kaczmarczyk. Liber iuris civilis
crac. Krakéw 1913, nr. 1422, str. 2;3.

2 Rachunek zup wielickich i bochenskich, r. 1507—8. Archiwum Rps. XX. Czarto-
ryskich nr. 990 str. 14. Teka Grona Konserwatoréw Galicyi zachodniej t. V. Wawel t. II,
wyd. Adam Chmiel, Krakéw 1913, str. 11

1) Kopera. Grobowiec kréla Jana Olbrachta, Przeglad Polski 1895, str. 33.
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sie w tern miescie.) Widocznie de Senis odnosi sie tylko do miejsca osie-
dlenia a artysta urodzit sie w Settignano, gdzie przebywat jego ojciec, za-
nim w Sienie zamieszkat. Roku urodzenia nawet w przyblizeniu podac nie
tatwo; umart r. 1565 lub nieco pdzniej, a jeslibySmy przyjeli okres zycia
jego lat 70, to data urodzin przypadtaby na ostatnie lata XV w.
Przybywszy do Krakowa miody artysta utrzymywal, mimo odlegtosci,
stosunki z Sieng. Pisywat niezawodnie do krewnych o sobie i o kraju,
w ktorym przebywat, skoro nawet doszia nas zapiska w kronice Sieny Zy-
gmunta Tizio, zwigzana z jego nazwiskiem. Oto, co czytamy tam pod
rokiem 1519.) ,,Doniost nam z Krakowa, polskiego miasta, Jan Cini Sienen-
czyk, syn, ktéory w tych stronach wraz z innymi pod Kkierunkiem artysty
florenckiego nad grobowcem kréla pracuje, ze Tatarzy czy Moskale prze-
ciwko Polakom wyruszyli“. W cytowanej zapisce kronikarz, ktory niezawo-

Fig. 5. Portret Zygmunta Starego z r. 152
z kaplicy Zygmuntowskiej.

dnie znat rodzine Cinich, wymienit naszego artyste jako syna, byé moze, ze
w rekopisie opuszczono nazwisko ojca, albo w ten sposob autor zapewne
chciat odrézni¢ naszego rzezbiarza od imiennika znacznie starszego, ktory

) Sokotowski, op. cit. Repertorium str. 418, wymienia jeszcze jednego Wiocha.
Jana syna Franciszka, ale sie myli, bo Wtoch ten nazywat sie Johannes Franciscus, de
Brixia. Acta Consularia Cracoviensia 1422, str. 90. Dr. Kaczmarczyk op. cit. str. 384.

* Nuntiatum interea ex Cracovia Poloniae urbe a Joanne Cini Senensi Lapicida,
filio, qui in iiiis oris una cum caeieris sub artifice florentino sepulcio regis instabat,
Tartaros sive Moscovios adversus Polonos exivisse.

3 Sokotowski op. cit., str. 417.
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byt architektem. Ten imiennik Ciniego byt synem Franciszka *) i wiemy
o nim tylko tyle, ze brat udziat roku 1461 wraz z Desiderio da Setti-
gnano, a zatem z artystg z tego samego miasta pochodzacym, skad po-

Fig. 6. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

chodzili, czytez gdzie bawili, rodzice naszego artysty, Giulianem da Majano
i Yerrochiem w konkursie na budowe Kkaplicy przy katedrze w Orvietto.'J)

bjana syna Franciszka tu wspomnianego nie mozna chyba identyfikowac
z Johannes Francisci, ktérego wymienia Boner jako pracujgcego w r. 1507 przy
Franciszku, Wiochu, na Wawelu i o ktorym wspominalismy.

® Thieme und Becker, op. cit. tom VI, sir. 607.
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Znamy jeszcze innego artyste tego samego imienia i nazwiska, malarza
Sienejskiego, ktérego wspominajg akta w latach 1526—1544.")

Cini, rzezbiarz, widocznie w bardzo miodym wieku opusci! kraj ro-
dzinny. Nazwisko jego prawie ze sie nie zaznaczylo w ojczyznie, a udziatu
w robotach jakichkolwiek we Wioszech nie udato sie dotychczas odnalez¢.

Fig, 7. Sciana ottarzowa kaplicy Zygmuntowskiej.

Przy Lorim, niezwykle zdolnym i zapewne bardzo inteligentnym uczniu Le-
ona Battisty Albertiego,”) Cini wiele skorzysta¢ musiat i przeszedt dosko-
natg szkote.

") Nuovi documenti per la storia dell arte Senese raccolti de S. Borghesi et L.
Banchi, Siena 1898, str. 434, 435 i 471.
J Sokotowski, Repertorium, str. 412.



Najwczesniejszych prac Ciniego nalezy
zatem szuka¢ w tej czeSci patacu na Wa-
welu, ktérg budowat Lori. Tu okazat ar-
tysta tak wybitne zdolnosci, ze architekt
Barttomiej Berecci oddat mu dekoracye
Zygmuntowskiej kaplicy. Plan tej budowy
przedstawit Berecci krolowi roku 1517
w Wilnie.) Krol, poczyniwszy zmiany,
polecit artyscie przystapi¢ do dzieta. Trze-
ba byto budowniczemu przedewszystkiem
rzezbiarzy, wzigt wiec ludzi bedacych na
ustugach dworu i zatrudnianych dotad
przy zamku.

Tak stangt Cini jako rzezbiarz obok
Berecciego. Przypuszczenie to potwierdza
list Zygmunta Starego z 1517 r. do Jana
Bonera. Pisze krol: ,Byt u nas Wioch
z modelem kaplicy, ktérg ma nam wy-
stawi¢ a ktora nam sie bardzo podoba,
jednakze poczyniliSmy zmiany, stosownie
do naszego uznania i upodobania. Poka-
zaliSmy takze, co chcemy z marmuru
w samym nagrobku, o tern wszystkiem
dowiesz sie od niego i z planu poznasz.
Dba¢ wiec bedziesz, aby z Wegier tyle
marmuru sprowadzono, ile potrzeba, bo
jego zdaniem sposobniejszy ten marmur
do tej pracy, anizeli wziety skadinad ita-
twiej go stamtad sprowadzi¢. Powiedziat
nam réwniez, ze potrzeba mu o$miu po-
mocnikow, ktdrzyby kuli w rzezbie, (qui
imagines sculperent) a gdy ich mie¢ be-
dzie, wykona kaplice w poétczwarta roku.
Chcieliby$my, aby ten termin byt krétszy,
gdy jednak wiele tozymy na doczesne bu-
dynki, dlaczego oszczedza¢ mamy na tym
budynku, w ktéorym wiecznie mieszkaé
mamy?... To tez dozwdl mu, aby wzigt
tylu pomocnikéw, ilu potrzebuje, nawet
tych, ktérych mamy obecnie, tak samego majstra, jak innych, wedtug Twego
rozumienia, przeznacz do tej roboty i umoéw sie z nim o cene“.

Czy majstrem, o ktdrym pisze krdl nie byt Cini?

Fig. 8. Panoplion z kaplicy Zygmuntowskiej.

") Acta Tomiciana, tom IV. str. 198.
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Dekoracya kaplicy Zygmuntowskiej wykazuje jednolito$¢ a styl poszcze-
golnych pdl idzie w parze z catoScig. Projekt tejze dekoracyi jest wiec dzie-
fem jednego artysty, ktdry przytem cze$¢ ornamentéw sam wykonat. Berecci
obmyslit tylko architekture, rzeZzbiarska za$ cze$¢ oddat Ciniemu i jego po-
mocnikom. Gdyby Berecci kierowat strong dekoracyjng, bytby sie trzymat
florenckiego stylu, zostawitby niezawodnie wiele p6l wolnych a nie pokry-

Fig. 9. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

wat ich ornamentacyg w spos6b wihasciwy sienejskim budowlom tych cza-
sow. W calej dekoracyi zna¢ nadto rzeZbiarza rozmitowanego w zawodzie,
ze szkoly ornamentacyi groteskowej. W Sienie ornamentacya o tym samym
charakterze panowata do tego stopnia, ze na obrazach malowano jg, po-
czawszy od Pinturicchia a skonczywszy na Sodomie. Ornamentacyi tej po-
Swiecimy jeszcze kilka uwag na innem miejscu. Przekonamy sie, ze deko-
racya kaplicy Zygmuntowskiej ma wielkie powinowactwo w pojeciu i ujeciu,



traktowaniu i wykonaniu z dzietami
Lorenza Marriny, sienejskiego mi-
strza, na co juz Sokotowski trafnie
zwrdcit uwage.) Wybitne piekno
tej sienejskiej dekoracyi wnidst nie
kto inny do kaplicy Zygmuntowskiej
tylko Giovanni Cini z Sieny.
Najtrudniejsze zadanie do wykona-
nia wzigt niezawodnie sam na siebie
a reszte oddat pomocnikom.
Rachunki Seweryna Bonera prze-
kazaly nam wiadomosci o artystach
pracujacych na krélewskim dworze.l)
Znajdujemy tam nazwisko Ciniego
zaraz po nazwisku Berecciego. Po-
bierat tez po nim najwyzszg place.
Jego imie zapisywat Boner zawsze
oddzielnie, podobnie jak imie pro-
wadzacego budowe architekty, pod-
czas gdy imiona towarzyszy zesta-
wial razem w osobnej grupie. Z tej
przyczyny Ciniego nazywat czasami
nie tylko loannes Senensis, ale Jo-
annes Solus. Towarzyszami Ciniego
byli: Mikotaj Castiglione, Filip z Fie-
sole, Rafael i nieznany nam blizej
Jan, wszyscy ci pobierali r. 1525
rowng ptace: oSm florenéw tygo-
dniowo, Cini pobierat w tym samym
roku florenéw dziesie¢, Berecci czter-
nascie i dwadziesScia groszy. Oprécz tego byla widocznie nizsza kategorya
pracownikéw, pobierali oni po siedm florendéw i pietnascie groszy, jak Wil-
helm, Antonio z Fiesole i znowu inny jaki$ Jan, blizej nam réwniez nieznany.
Wspomniany Filip otrzymywat odrazu 8 florendw i przy nich pozostat.
Przebywat tez roku 1524 Bernardino Zanobius Romanus i pobierat 10 flo-
renéw przez caly czas pobytu na ustugach dworu t. j. przez rok 1524 i 1525.
Ten ostatni pracowat jednak widocznie okoto koputy jako architekt. Spo-

) Sokotowski, op. cit., str. 416.

2 Cze$ciowo publikowat je Pawet Popiel, Sprawozdania Komisyi do bada-

nia historyi sztuki w Polsce Akademii Umiejetnosci tom |, str. 25-32, p. t: ,,Czynnosci
artystyczne na dworze Zygmunta |, wedle zapiskéw Seweryna Bonera. Ptaca Ciniego
zrazu mniejsza, podnosi sie do powyzej wymienionej kwoty, ale zawsze byta wiekszg
od placy towarzyszow rzezbiarzy; architekt pomagajacy Bereccienm, Bernardino Zeno-
bius Romanus, ptatny byt tak samo jak Cini, mimo ze architektow wynagradzano lepiej.
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tykamy roéwniez Rafaela, ktorego wymieniajg rachunki od roku 1525 —1527.
Pobierat on po 8 florendw miesiecznie. Ostatni w tych rachunkach, ktorego
pomina¢ nie mozemy, to Pawet Ten za 19 dni w kwietniu 1524 roku po-
bierat 3 floreny 14 groszy, w maju otrzymuje 6 florenéw i nie podnosza
mu tego wynagrodzenia.

Przypuszcza¢ mozna, ze wspomniany Antonio jest tym samym rzez-
biarzem, ktory pracowal pod kierunkiem Alberta z Piacenzy nad fontanng

placu $w. Piotra w Rzymie w ro-
ku 1501 ") a Filip chyba inng oso-
bistoScig nie jest, jak tylko owym
artysta, ktéry pracowat r. 1495 nad
fasadg zamku $w. Aniota-) a roku
1497 przy cytadeli w Ostia.§ Bar-
ttomiej Lori ojciec Franciszka, byt
réwniez zatrudniony na papieskim
dworze.4) Moze pracowat razem z Fi-
lipem takze na tym samym zamku
Sw. Aniota roku 1500.5 Antonio
nie zyt roku 1542 w Krakowie,8
Filip roku 1540.7 Prad popychajacy
z Florencyi artystow do Rzymu za-
pedzit ich na papieski dwor, tam
sie zblizyli w papieskiej stuzbie a potem, dzieki stosunkom Polski z Rzy-
mem, dostali sie do nas, naprzdd Lori a potem S$ciagnieci przez niego inni.
Oprdcz Ciniego zaden z artystow pracujgcych na krdlewskim dworze nie
pochodzit z Sieny, wszyscy inni, z wyjagtkiem Zanobiusa Rzymianina, rodem
byli z Toskany. Zaznaczylo sie to pochodzenie artystow w Kaplicy, ktorej
architekture, a przedewszystkiem kopute, nazwacby mozna toskansko - rzym-
skiem dzietem, jednym ze szczebli do osiggniecia koputy $w. Piotra w Rzy-
mie, dekoracyg za$ dzielem sienejskiem. A czyz to tgczenie réznych szkét
nie jest wiasciwoscig papiesko - rzymskiej sztuki?

Roku 1529 wyjechat Cini do Wioch i zapewne udat sie do ojczystego
miasta dla uporzadkowania majgtkowych intereséw. Przed podrézg sporzg-
dzit testament, ktéry w aktach miejskich zapisano w ten sposdb: Znany Jan
Cini z Sieny, krolewski rzezbiarz, w interesach wiasnych z Krakowa majac

Y Thieme und Becker, op cit. tom I, str. 590.

T Minz, Les arts a la cour des papes Innocent VIII. Paris 1898, str. 165.

3 Tamze str. 165.

*® Minz. Les arts a la cour des Papes pendant le XV et le XVI siede. T. Il. Pa-
ris 1879, str. 21—22.

5 Cf. Thieme und Becker Il B, str. 569.

© Consularia crac. p. 468, p. 677.

) Tamze p. 266.

') Rachunki Bonera. Rkps. T. 1 str. 199. Wawel I, str. 24.
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wyjecha¢, a obawiajac sie niepewnej drogi, jesliby BoOg wszechmogacy na
niego co$ dopuscit, caty majatek osobisty daje, darowuje i zapisuje Bartto-
miejowi z Florencyi i Bernardowi z Rzymu, krdélewskim kamieniarzom, z wy-
faczeniem od tego majgtku wszystkich przyjaciot i krewnych. Zastrzega so-
bie przytem prawo wiasnosci w razie powrotu i w tym przypadku wolnos¢
innego rozporzadzenia.) Z aktu tego ponadto domyslamy sie, ze Cini jeszcze
nie byt zonaty. Czytajac pdzniej o jego zonie, wnosi¢ musimy, ze ozenit sie
albo we Wioszech, albo dopiero po powrocie do Polski.

Fig. 12 Groteski z kaplicy Zygmuntowskiej.

We Wioszech przez dziesie¢ lat nieobecnosci Ciniego sztuka znacznie
sie rozwineta, niepodobna aby artysta nie zaznajomit sie wtedy z jej poste-
pem. Tymczasem w Krakowie po wyjeZdzie artysty roboty okoto kaplicy
Zygmuntowskiej posuwaly sie bez przerwy. Na czele tych robot stanat
wezwany z Padwy Jan Maria Fabrucci a wezwany niewatpliwie po to, aby
skonczyt z rzezb najwazniejsza — portret krola na sarkofagu, krél bowiem,
podobnie jak inni mitosnicy sztuki we Wioszech, chcial grobowiec swgj
oglada¢ za zycia. Najwyrazniej czytamy o tern u historyka miasta Padwy,
Bernarda Scardeoni p.t: De antiguitate urbis Pataviae, wydanej w Ba-
zylei roku 1560 (str. 377) (Padovano) ..marmorarius insignis... a rege Polo-
niae rnagnis pollicitationibus accitus est magno stipendio donatus pro spulchro
regis Ulic magnificentississime constmendo ex eogue regi, reginaegae quam gra-

) Rps. Acta consularia Cracoviertsia (rok 1526—1529) nr. 433 str. 550.
Giovanni Cini. 2
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tissimus.... Znakomity dekorator
Cini mimo studyéw, prob i usi-
fowan widocznie nie potrafit za-
dowoli¢ kréla portretem....

Artysta pojechat do Sieny.
Obecnos$¢ jego w tern miescie
wyzyskano, skoro 1532 r. krol
w piSmie do Rzeczypospolitej sie-
nejskiej poleca go jako rzecznika
W sprawie pretensyi dworzanina
swego Mariusa de Leonardis z Vi-
terbo, do masy spadkowej Pla-
cyda de Placidis z Sieny. Wierzy-
cielem nadto innym by} Mino de F|g. 13. Kapitel z kaplicy Zygmuntowskiej..
Casaria.)

Wréciwszy r. 1531 z podr6zy, Cini nie wstapit juz, jak sie zdaje, do
stuzby krolewskiej, ale rozpoczat prace na wilasng reke, a ze bez przyjecia
prawa miejskiego nie mogt w miescie swobodnie pracowaé, postarat sie
0 nie i otrzymat je roku 1532.-)

Roéwnoczesnie nie sam ale do spotki z Mikotajem de Castiglione, kupit
od Macieja Maciejowskiego, iglarza i jego matzonki Katarzyny dom dre-
wniany, potozony miedzy domem Kostana, iglarza i Stanistawa, wedliniarza

(gryfnika) poza Mikotajskg brama, za ce-
ne stu grzywien.) Mikotaj Castiglione by,
jak sie zdaje, przewaznie architektem. Po
$mierci Berecciego pracowat stale nad re-
stauracja spalonej czesci zamku od 1537
do 1545.*) Cini przy Lorim niezawodnie
z budownictwem sie obeznat, w spdtce

") Biblioteka Ordynacyi lir. Krasifnskich
w Warszawie. Pisma krolewskie. T. 1. nr. 4001.

0 Johannes de Senis Halus Lapicida Jus
habet et iuravit, cuius genealogia multis est no-
ta, dedit marcam unam. Liber iuris civilis. Ar-
chiwum akt dawnych m. Krakowa, nr. 422 str.
282. Grabowski. Skarbniczka naszej archeo-
logii, Lipsk 1851 str. 81.

3 Archiwum aktéw dawnych m. Krakowa.
Scabinalia, nr 11 str. 437. A. Grabowski.
Dawne zabytki, str. 165. Cons. Crac. nr. 431,
str. 572, oraz Advoc. nr. 137 str. 220. Advocat.
crac. nr. 137 (1542 r.) str. 267.

* A. Chmiel. Materyaly do historyi Wa-
welu, Krakéw 1913, str. 231 238, 240—1, 261 -

Fig. 14 Szczeg6t z kaplicy Zygmuntowskiej. 264 i inne.
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Fig. 15 Sciana z wejéciem do kaplicy Zygmuntowskiej.

z Castiglionem w tej umiejetnosci musiat sie wydoskonali¢, skoro sie nie wahat
24 grudnia 1533 roku zawrze¢ z architektem Bernardem de Gianotis umowe,
spisang nawet na pergaminie o postawienie cegielni a potem o budowe patacu
Deciusa na Woli.") Oprocz nich do spotki nalezat jeszcze Filip z Fiesole.

) Tomkowicz. Komunikat w Sprawozdaniach, tom VIII str. CCCXXI1l. A Gra-
bowski. Dawne zabytki Krakowa, 1850, str. 165.

2x
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W tym celu wydzierzawili oni od Deciusa, wiasciciela Woli i Przegorzai,
kawatek gruntu, aby na nim wystawi¢ cegielnie i piec wapienny i na roz-
poczecie budowli wzieli od niego trzysta zitotych.) Ta sama spoOtka podjeta
sie r. 1534 prac nad przeksztalceniem Kkatedry-) wilenskiej i wywigzata sie
z zadania doskonale.")

Nie tylko to, ale wiele innych przedsiebiorstw Cini prowadzit. Swiadczy
o tern pelnomocnictwo, ktére wystawit Janowi Ewangeliscie,d obywatelowi
florenckiemu, aby go zastepowat tak w sprawach wioskich jak i innych,
krore artysta prowadzit poza Wiochami, wolno mu byto dom i winnice

Fig. 16. Szczegdt z kaplicy Zygmuntowskiej.

Ciniego sprzedaé¢ i w jego sprawach stawaé. Spadek albo interesy za bytno-
Scig we Wioszech zawigzane spowodowaly te szeroka plenipotencya. Naste-
pnie dopiero roku 1537 pojawia sie¢ nazwisko Ciniego.5 Moze przez ten
czas bawit w Wilnie.

Jan Cini prowadzit interesy nie tylko z Mikotajem Castiglione i Filipem
da Fiesole, ale takze, jak to pdZniej zobaczymy, taczyt sie z Padovanem.
Osobno z Filipem da Fiesole podjat sie budowy domu przy ulicy zydow-

) Advocatialia Crac. nr. 137 rok 1542 str. 220, 257, 267, 283 291.

2 Ks. Kurczewski. Kosciot zamkowy czyli katedra wilenska. Wilno 1910. Cz. 1.
str. 107-109.

3 Ks. W. Przyatgo wski. Zywoty biskupow wileniskich. Petersburg 1861. T. 1,
str. 136.

4 Scabinalia Crac. nr. 11, str. 473.

5 Acta consul. nr. 436, str 155, 325
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skiej za 450 zh Obaj w charakterze budowniczych, muratores, zawarli umowe
z zydem Jonaszem, synem Abrahama z KaZmierza, w ktorej to umowie
Ciniego nazywajg Hanus Senensis,") widzimy wiec, ze byt to cziowiek przed-
siebiorczy, zgodny, z ktérym chetnie podejmowali rodacy interesy a prze-
dewszystkiem rozumny, do ktérego ludzie mieli zaufanie. Wszystkie wymie-
nione i roztropnie prowadzone przedsiebiorstwa przynosity mu najwidocz-
niej zyski, skoro roku 1539 mogt kupi¢ dom sasiada i powiekszyt realnosé.-)

Fig. 17. Szczeg6t z kaplicy Zygmuntowskiej.

Zakupiony dom byt z ciosu i nalezat do wedliniarzy Mikotaja Chmielow-
skiego i jego corki Agnieszki. Zaptacit w dwu ratach sto florenéw/) Dom
ten przylegajac do domu Ciniego z jednej strony, z drugiej graniczyt z real-
noscig Marcina Gruszki. W transakcyi zastepowat go r. 1540 Floryan, syn
Filipa Wiocha, widocznie Cini musiat wyjecha¢.4d Tegoz samego roku roz-

") Rekopis. Archiwum krajowe. Inscriptiones 50, str. 135.

2 Acta scabinalia nr. 12, str. 203,204 i 340—341. Acta consularia nr. 436, str. 325.
3 Cons. Crac. nr. 437, str. 401.

* Cons. Crac. nr. 438, str. 266, oraz Advoc. Crac. nr. 135, str. 77 (rok 1540).
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wigzat Cini spdtke z Mikotajem Castiglione ’) i dom, ktéry roku 1532 do
spotki kupili, przeszedt na jego wytaczng wiasnos¢, widocznie sptacit wspdl-
nika. W ten sposob Cini stat sie wkascicielem dwu domdw. Cini i Castiglione
prowadzili sprawy nie tylko w Polsce, ale takze na Wegrzech.")

Wszystkie te zajecia odciggaty wioskich artystow od sztuki i powodo-
waly obnizenie sie artystycznego poziomu. Roku 1540 podjat sie Cini nie
wigzacej sie ze sztukg roboty: mial on we wiasnem przedsiebiorstwie wpro-
wadzi¢ sklepienie do piwnic domu Heleny Malarki in plaiea Judaeorutn a za-
razem otynkowaé trzy Sciany. Inne roboty w tym domu: wykonanie siedmiu
okien, dwu nyz i przedsionka, mogty wchodzi¢ w zakres robdt kamieniar-
skich ; 3 co wiecej, poniewaz Cini bawit podéwczas na Litwie, jego zastepca
powierzyt to przedsiebiorstwo murarzom i uczniom. Catg robote wykonano
jednak ku zadowoleniu wiascicielki domu,d ktéra tez umodwiong kwote
120 fl. wyplacita.5 Tegoz samego roku umart Filip da Fiesole, pozostawia-
jac syna Floryana. Floryan ksztatcit sie jeszcze za zycia ojca u Ciniego
i zastepowat swego pracodawce,6 jak to juz pisalisSmy, a zatem mistrz zajat
sie widocznie powierzonym sobie uczniem szczerze i skutecznie.?)

Roku 1542 bawit Cini w Krakowie. W tym czasie sprzedat dom przy
bramie Mikotajskiej Janowi Goczalowi za cene 220 fl.8 Nastepnego roku
nie bylo go widocznie w Krakowie. W jego imieniu wystepowata zona Ma-
gdalena i oddata Sebastyanowi Gilowskiemu, stuzagcemu Stanistawa Borka,
dziekana krakowskiego, dwanascie matych opracowanych kawatkéw mar-

muru na grobowiec biskupa poznan-
skiego Zbigniewa Olesnickiego. Kawalki
te zabrat Jan Skazimleko celem odsta-
wienia ich do Poznania.9 Roku 1545
w dniu 13 kwietnia z polecenia krola
wyptacono Janowi z Sieny, architekcie,
100 dukatow w ztocie, stosownie do
umowy na budowe sklepienia w kate-
drze wilenskiej i przyznano mu nadto
2 fl. 20 litewskich gr. tygodniowo ty-

) Acta scabinalia Cracoviensia nr. 12,
str. 340-341 (1540).

9 Acta seabinalia Crac. nr. 11, str. 437
(1534).

3 Acta consularia Cracoviensia nr. 438,
str. 159,

4 Tamze nr. 437, str. 529.

5 Tamze nr. 438, str. 266.

6 Wdowiszewski. Gabryel Stonski.
Sprawozdanie T V, str. 2.

7 Acta scabinalia Crac. nr. 12, str. 340.

8 Acta consularia nr. 438, str. 639.

Fig. 18. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej. 9 Tamze nr. 439, str. 323.
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tutem wynagrodzenia a oprécz

tego otrzymat na zycie dla sie-

bie i dla swego stuzacego pie-

nigdze. Z nim jechato do Wil-

na czterech majstréw, dla kto-

rych krol réwniez wyznaczyt

odpowiednie $rodki.") To tez

nie stycha¢ widocznie z tego

powodu o nim w Krakowie,

dopiero pod rokiem 1546 do-

noszg nam akta, ze Cini i Pa-

dovano utworzyli spotke w za-

miarze wykonania grobowca

dla pierwszej zony Zygmunta

Augusta Elzbiety i umawiali sie

z Sewerynem Bonerem, jako

rzecznikiem kréla.2 Dzielem

tern byli zajeci do roku 1552.

Za calg prace kontraktem ob-

jeta wyptacono im 1400 flor.

Dzieto wykonano w Krakowie

i zapakowawszy je w dziewie-

tnascie skrzyn, wystano do

Wilna. Szes¢ wozow itrzdeie' Fig. 19. Szczeg6t z kaplicy Zygmuntowskiej.

§ci koni ciezar ten wiozto, wy-

datki za$ na transport wynosity znaczng sume 216 florenéw i 5 groszy. Jan
Marya dostarczyt ponadto jeszcze rysunku grobowca, ktory to rysunek pod-
klejono, aby sie nie niszczyl, a potrzebny byt do zestawienia czesci na miej-
scu. Nie bylo to jedyne dzieto, ktore artysta pozostawit w Wilnie. Wykony-
wat on nadto dla dworu inne roboty, pracujac koto budowli wilefskich, za
co otrzymat 150 florendw, jak wykazujg rachunki z r. 1553, w ktorejto je-
dnakze sumie mieSci sie wynagrodzenie dla jego ,czeladzi“, wystanej
na Litwe.3 Budowlami temi byly niezawodnie patac krélewski i katedra.
W tej ostatniej miat stawia¢ oMarz i otrzymat jako zaliczke na wydatki 180
florenéw. Przy wykonaniu modelu postugiwat sie Cini Konstantym, Wio-
chem, ktéry za te pomoc pro depicto modelo allaris otrzymat dwa floreny.4)
Mimo opracowania czesci skfadowych w warsztacie w Krakowie i wystania
ich do Wilna z gotowym modelem okazata sie konieczno$¢ osobistej po-

Y T. Wierzbowski. Matricularium T. IV. Cze$¢ |, nr. 7342.

2 Zrodka do historyi szluki i cywilizacyi w Polsce. T. I. Wydat Adam Chmiel.
Krakéw 1911, str. 7.

3 Tamze, str. 39.

‘) Tamze, str. 39.
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mocy artysty na miejscu, to tez
przybyt on do Wilna roku 1554.
Co wiecej, potrzebowat pomocni-
ka i w tym charakterze chciat
weciggna¢ do robot wilenskich Ga-
bryela Stonskiego, ucznia Anto-
niego, Wiocha.") Stoniski jednak-
ze w ostatniej chwili zawiodt; le-
kajac sie zarazy a zresztg zosta-
wszy w tym czasie majstrem miat
dosy¢ zajecia w Krakowie, wyre-
czyt sie nieznanym nam blizej mu-
rarzem Barttomiejem,2 i w swoje
miejsce go postat. Poniewaz Cini
byt w stosunkach z Barttomiejem
Krupnikiem,3 murarzem, by¢ wiec
moze, ze on wiasnie byt owym
pomocnikiem. Krupnik ten pozo-
staje dtuznym Ciniemu 1563 roku
grzywien 28,4 mieszka, podobnie
jak Cini, pod bramg s$w. Miko-
Fig. 20. Szczegét z kaplicy Zygmuntowskiej. & IT10Ze nawet W domu pra-
codawcy.H
Roku 1562 wyjechat artysta powtdrnie do Wioch. W aktach miejskich
zapisano tylko tyle, ze w interesach pandéw swoich udali sie do Witoch:
Santi, Jan Cini, Sebastyan, Wtosi, oraz Marcin, cursor, Polak.) Po raz
ostatni miat Cini zobaczy¢ ojczystg ziemie
Dopiero roku 1564 znajdujemy o Cinim wiadomo$¢. Czujac sie stab-
szym polecit spisa¢ testament, ktéry tez w jego mieszkaniu sporzadzono.
Z testamentu tego dowiadujemy sie, ze artysta miat corke Katarzyne, ktorg
wydat byt za Jana Dziano, krolewskiego muzyka a za nig nie dat zadnego
posagu, nie mniej jednak stosunki Ciniego z Janem byly Sciste a nawet
musiaty by¢ serdeczne, skoro te$¢ dopuszcza ziecia do réwnego udziatu
w spadku i ponadto mianuje go opiekunem dzieci. Drugim opiekunem uczy-
nit nieznanego nam blizej Milieszewskiego, moze krewnego zony. Z dzieci
Ciniego znamy tylko Seweryna i wiemy o nim, ze otrzymat od ojca trzysta
florendw, aby kupit grunt w Wilnie. W testamencie polecit mu ojciec oddac

) Wdowiszewski. Op. cit, Sprawozdania Kom. hist. szt. T. V., str. 3
2 Zrodia, str. 52.

# Zrédta, op. cit. str. 307.

4 Consularia Crac. protocol. nr. 563, str. 173.

5 Consularia Crac. (rok 1561) nr. 445, str. 350.

§ Cons. Crac. proioc. nr. 445, str. 173.
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te kwote do wspolnego podziatu i pod tym tylko warunkiem wolno mu
bylo podja¢ czes¢ spadku.

Zeznaje Cini w testamencie, ze nabyt grunt w Wilnie jedynie wiasnemi
pieniadzmi i ze budynki, ktére na tym gruncie stoja, naleza wylgcznie do
niego. Dowiadujemy sie ponadto, ze nie tylko w Krakowie, ale takze pod
Krakowem pozostawit majatek i mienie ruchome.’)

Fig. 21. Neptun porywajacy nimfe, z kaplicy Zygmuntowskiej.

Kamienica Ciniego nalezy roku 1609 do Ambrozego Meaczego, ktory
ja kupit od corki artysty.?

Miat w Polsce krewnego Hieronima Cini,3 florenckiego kupca, ktory
pochodzit widocznie z jakiej$ linii osiadtej we Florencyi i ktory do Krakowa
przybyt, liczac niezawodnie na jego poparcie. Ten Hieronim Cini pojawia

) Ada scabinalia Cracoviensia nr. 17, str. 924-5 (rok 1564).
2 Tamze, nr. 30, str. 838.
3 Rps. Inscriptiones Crac. nr. 74 str. 1019—1024. Nr. 807 Archiwum krajowe.



sie roku 1558 zaraz po $mierci Galeazza Guiciardiniego, kupca i architekty.
Przybyt on do Krakowa w celu zrealizowania spadku po Guiciardinim, wi-
docznie jednak Krakéw porzucit, skoro Padovano wraz z Bernardem Sode-
rinim objat te sprawe.

Zaledwie tyle wiadomosci udato sie nam zebra¢ o cziowieku, ktorego
dzieta bedziemy sie starali opracowa¢ w drugiej czesci niniejszego studyum.
Caly zebrany tu biograficzny materyat przedstawia nam Ciniego w S$wietle
dodatniem i ani jeden szczegdt nie przemawia przeciw niemu. Pracowity,
zapobiegliwy, niezwykle sumienny i zgodny, mimo tylu spétek i interesow
wychodzit prawie bez sporu. Niestety, akta i zapiski wspo6tczesne mato po-
daty nam szczegétow o jego dzielach, to tez itu, jak zwykle, historyk sztuki
musi czyta¢ nie z dokumentdw, ale z dziet artysty.

Fig. 22. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.



ROZDZIAL DRUGI.

Dziatalno$¢ Ciniego na ustugach Zygmunta Starego (1518—1529) — Rzezby kaplicy Zy-

gmuntowskiej, ottarz gtowny w katedrze krakowskiej, dzi§ w Bodzentynie i baldachim

Wiadystawa Jagiety. — Sarkofag w podziemiach tejze kaplicy. — Rzezby w patacu
na Wawelu.

Przyznawanie dziel Ciniemu napotyka na wielkie trudnosci. Nie znamy
ani jednej pracy, ktérgby artysta ten oznaczy! nazwiskiem. Materya! archi-
walny, oméwiony w pierwszej czesci niniejszego studyum, dostarczy! nam
jednak nastepujacej wiadomosci: Cini
przyby! z Sieny, pracowa! na dworze Zy-
gmunta Starego, potem na wtasng reke,
dorobi! sie majgtku i powazania. Najbo-
gatszy stosunkowo materya! Zrédlowy
odnosi sie do kaplicy Zygmuntowskiej
i dowodzi, ze artysta bra! wybitny udziat
w tern dziele. Nazwisko jego wsrdd pra-
cownikdéw pojawia sie¢ stale i to na na-
czelnem miejscu obok nazwiska Berec-
ciego. To uznanie na krolewskim dworze
a pozniej stosunki z najlepszymi artysta-
mi, dla ktérych jest pozgdanym wspolni-
kiem w przedsiebiorstwach, dalej powaga
jego warsztatu, w ktdrym zamawiano
rzezby do Poznania i Wilna, to wszystko
nie wystarczytoby jeszcze i nie upowazniatoby do wniosku, ze on na czele
pomocnikow jest tworcg dekoracyi kaplicy Zygmuntowskiej,") ze on dal
towarzyszom pomyst i rysunki. Do tej hypotezy skiania nas przedewszyst-
kiem fakt: wsrdd artystéw, ktorzy nad kaplicg pracowali, widzimy Wiochéw
z Florencyi i Fiesole, z Padwy i Rzymu. Cini jeden jest Sienejczykiem. Or-
namentacya kaplicy Zygmuntowskiej S$ciSle wiaze sie ze sztukg Sienejska.

Fig. 23 Kopula z kaplicy Zygmuntowskiej.

) Cerchow i Kopery Pomniki Krakowa, str. 37, 130, 171—2, 176, 179—186,
188, 189, 198, 201, 205, 211 221- 224, 251, 265, 308.



28

Zwiagzek ten jest tak Scisty, ze nie tylko my, ale juz Sokotowski z catym
naciskiem odniost dzieto to do Sienejskiej szkoly i uwazat je za utwor ucz-
nia Marriny. Ze Cini u Lorenza Marriny ksztatci¢ sie¢ musiat, wnosi ten autor
z zestawienia dziet i dat.) Ot6z jesli mamy rzezbiarza z Sieny, ktory wy-
bitny bierze udzial w wykonaniu dzieta i takiego mistrza, ze wchodzi z nim

Fig.*24. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

do spotki Berecci, Castiglione i Padovano, to temu artyScie mozemy przy-
pisa¢ to wszystko, co stylowo nalezy do tego samego ogniska, z ktérego
on wyszedt. Berecci byt architektem, obok niego pracowat inny jeszcze ar-
chitekt, Bernardino de Gianotis, Ciniemu przypadta w udziale tak rzezbiarska
cze$¢ dziela, jak Berecciemu architektoniczna. Dekoracya kaplicy nie mogta
by¢ zlepkiem pomystow Kkilku rzezbiarzy, na swojg reke pracujacych, ale

) Op. cit, str. 416.



29

pomysty i rysunki, jak to zwykle bywa, dal jeden cztowiek, ktéry nadto
osobiécie nad wykonaniem swych planéw czuwat i sam najwiecej pracowat.
W ten sposOb dekoracya kaplicy Zygmuntowskiej otrzymata wybitne pietno
sienejskiej sztuki, nawet pomimo faktu, ze dzietlo prowadzit i dawat swojg
firme florencki architekt.

Plan zatem dekoracyi
kaplicy Zygmuntowskiej
jest jednolity i gruntownie
obmyslany. O ile archi-
tektura przez subtelne
ksztalty ma pietno stylu
toskanskiego a rzymskie
przez kopute, o tyle de-
koracya, pokrywajgca we-
wnetrzne $ciany budowli
tak bujnie i obficie, wy-
glada na dzieto innego
cztowieka, ktory kazda
przestrzen wyzyskat, aby
ozdobi¢ jg ptaskorzeZba.
Rzezba florencka trzyma
sie form architektonicz-
nych i pozostawia im
przewage, rzezba za$ we
Wioszech poinocnych a
ponadto w Sienie, dazy
do ozdobnosci i wypet-
nienia wszystkich pol.
W kaplicy Zygmuntow-
skiej, mimo tej roznicy
stylu, widzi sie zgodng
prace dwu ludzi i to przy- Fig. 25. Szczegdt z groteski kaplicy Zygmuntowskiej.
jaciot, jakimi byli Berecci
i Cini: jednego, ktory komponowat plan, drugiego, ktéry przyozdabiat ar-
chitekture wnetrza, nie idgc za daleko, aby nie zepsu¢ budowniczemu dzieta.
Stad utwor jest peten harmonii, tej duszy sztuki Odrodzenia. Natomiast
w dekoracyi wewnetrznej wystepuje tam wszechwiladnie plaszczyzna i linia,
dekoracyi rzezbiarskiej bowiem nie mozna bylo wprowadza¢ na otwartg
przestrzen, z wyjatkiem glifow okiennych ostonietych jako tako. Cini praco-
wat nad ozdobieniem kaplicy Zygmuntowskiej co najmniej od roku 1518 do
roku 1529 a gdy wtedy wyjechat do Wioch, miejsce po nim na krélewskim
dworze objat Padovano. Niezawodnie ci dwaj artySci w Padwie sie zetkneli.
Przypuszcza¢ to mozna tern bardziej, ze obaj pracujg pozniej jako wspolnicy
i sg w dobrych ze sobg stosunkach. W kazdym razie Padovano opuscit
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nagle Padwe, bo nawet nie miat czasu dokonczy¢ podjetych robét, 2 kwiet-
nia 1529 roku dostat zaptate, przy korczeniu i ustawianiu jego prac widzimy

juz we wrze$niu zastepce, Paola Stelle.).
Nalezy wiec wyszuka¢ w kaplicy Zygmuntowskiej rzezby, wykonane
przed przyjazdem Padovana t. j. przed rokiem 1530.

Fig 26. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

Na podstawie rachunkéw Bonerowskich i dat, ktére dochowaty sie na
samym zabytku, da sie poniekad ustali¢ porzadek, w jakim powstawaly nie-
ktére czesci dzieta. Najwczesniej wykonano ozdoby na zewnetrznej stronie

") Notice biographique sut Jean Maria Mosca Padovano et Jean Jacob Caraglio
Rivista italiana di numismatica par Joseph Zielifi ski Milano 1904.
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kaplicy umieszczone. Postugiwano sie kamieniem myslenickim.") Dekoracya
szla tu bowiem w parze z konstrukcya. Sciany stanety, jak to $wiadczy na
pis, roku 1520. Do tego czasu odnie$¢ nalezy przedewszystkiem tarcze her-
bowa. Motyw przewijania si¢ jednej formy przez druga uwidocznit sie tutaj
w stworzeniu S$licznego herbu Zygmuntowskich czaséw, orta oplecionego
wstegg z litery S. Na wstepie zaznaczyto sie charakterystyczne dla Ciniego
zamitowanie do przeplatania form i do dekoracyjnego rozrzucania wsteg.
W dalszym ciggu opracowaé mu-
siano okna. Okien tych jest 8 a z tych
pie¢ oglada¢ mozna z zewnatrz ka-
plicy. Ujmuja je pilastry o jonskich ka-
pitelach, wolng za$ przestrzeA w na-
roznikach przyozdabiajg ptaskorzezby.
Do obramienia wprowadzono motyw
sznura. Oscieze okienne zapetniaja me-
daliony. Pierwsze z okien, — liczac
od nawy poprzecznej — ma w gor-
nych naroznikach jako ornament po
dwa smoki ogonami zlgczone i roz-
biegajagce sie, miedzy nimi widzimy
muszle i maszkaron w jednej grupie,
w drugiej tylko palmete, w narozniku
dolnym za$ wazon z pekiem fig, prze
chodzacy w skrety i straczki grochu.
W medalionach okiennych osciezy znaj-
dujemy rozety i panopliony.
Narozniki drugiego okna wypel-
niajg potworki o kozich gltowach szy-
jami z sobg zwigzane, panoplion i tar-
cza. W medalionach oscierzy wyrzezbit
artysta tarcze, hetmy, rozety, naczynia,
i litery 1HS w stoAcu. Ten ostatni
szczeg6t podnosimy ze wzgledu na
wczesng epoke. Litery te bowiem na zabytkach jezuickich tak rozpowszech-
nione pozniej, tutaj maja niewatpliwie zwigzek ze Sieng i $w. Bernardynem,
ktéry wszedzie wprowadzat to godto. W naroznikach trzeciego frontowego
okna ukazujg sie kielichy kwiatdw wyrastajgcych z palmety, dwa potworki
czworonozne o0 maskach satyréw i cienkich szyjach oraz gtéwki aniotkdw.
Medaliony przyozdabiajg litery S na tarczy, oryginalny motyw czterech gtow
orlich polagczonych ze soba, dalej na kartuszu lilia (kto wie czy nie herb
Seweryna Bonera, Bonarowa), dalej miesiagc o ludzkiej twarzy w profilu obok

) Archiwum gtéwne w Warszawie Regestrum aedificiorum Castri crac. 1526—7,
nr. 62 od str. 58.
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gwiazdy, stonce z twarzg ludzka,
wreszcie popiersie w hetmie, za-
pewne Zygmunta Starego. W na-
roznikach czwartego okna wi-
dzimy maszkarony, z ktdrych
jeden ma na glowie kosz z fi-
gami, drugi opiera sie na pod-
stawie utworzonej przez wygiete
pyski delfinéw,, krzyzowane tar-
cze i pekajacy owoc granatu.
Z medalion6w zastuguja na uwa-
ge tarcza z herbem Prus, zwi-
niety w klebek smok o ksztat-
tach pfaza i na tarczy naczynie
z owocami.

Pigte i ostatnie okno ozda-
biajg w jednym narozniku delfi-
ny, inne narozniki nie majg o-
zdob i zostaly wraz z prawym
kapitelem zaznaczone i zastgpio-
bezpretensyonalnemi formami or-
fa polskiego przepasanego literg

hetm z trzema buzdyganami
koto wozu.

Juz tu na wstepie przy dekoracyi okien zwraca uwage bogactwo form i fan-
tazya w przeciwstawieniu do dolnej czesci kaplicy: artysta wypetnit kazde
pole najréznorodniejszymi motywami; pozZniejszy artysta, zwlaszcza Padovano,
wykonatby pare motywow i kazatby je powtarzac, przyczem postugiwatby sie

efektem wolnych pdl...
Dalszym punktem wyjscia
jest przedewszystkiem data
1522, umieszczona na pano-
plionie grobowcowej nyzy.
Whnapisie okalajagcym portret
krola (fig. 5) czytamy w o-
toku: D. SIGISMUNDUS 1
R P. M. D. XXII. A zatem
z roku 1522 pochodzi co
najmniej dekoracya nyzy.J)

) Wiadomos$ci numizmaty-
czno - archeol. T. IV, str. 346.
Stanistaw Cercha Kilka stow
0 pomniku Zygmunta Starego
w katedrze krakowskiej.

Fig. 29. Porwanie nimf. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.
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Do roboty przystgpiono niezawodnie znacznie wczesniej, zapewne natych-
miast po roku 1515 t. j. po poswieceniu kamienia wegielnego. Gdy prowa-
dzono roboty murarskie, Cini z pomocnikami pracowali nad rzezbg. Spie-
szono sie, bo Berecci zobowigzat sie kontraktem dzieto w trzy i p6t roku
doprowadzi¢ do konca. Ogblna kompozycya grobowca i nyzy jest prawdo-
podobnie pomystem architekty. Grobowcowa nyze tworzg pilastry na wyso-
kich stylobatach. Pilastry te wykonano z czerwonego wegierskiego marmuru.

Fig. 30. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

Zewnetrznemu, na prawo, gorng cze$¢ odpitowano i zastgpiono inng. Tak
ten pilaster, jak odpowiadajacy mu po przeciwnej stronie, ozdabiajg groteski,
na ktore skfadajg sie gtowy cherubindéw przeplatane pekami fig (fig. 2), a mi-
mo ze tworzg przeciwwage, roznig sie w szczegOtach, gtowki po lewej stro-
nie wykonano z precyzya, po prawej za$ pobiezniej, rysunek takze jest od-
mienny, dwu albo trzech rzeZbiarzy prace mozna tu odrozni¢. Wewnetrzne
pilastry ozdabiajg rowniez groteski: z lewej strony u gltowy Iwa wisi pano-
plion przerywany pekami fig. Na ostatniej tarczy umiescit artysta portret
Govanni dni. 3
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Zygmunta Starego (fig. 5). Pilaster na prawo jest niemal taki sam. WSspo-
mniany portret krélewski wykonat artysta jako medalion okragly, przedstawia-
jacy tylko gtowe w profilu i hetmie. Cato$¢ wystepuje z lekko wklestego tha.
Jestto najstarszy znany nam portret Zygmunta |, niezawodnie pochlebiony,
0 czem S$wiadczy jego stylizacya i charakterystyka. Artysta chciat przedsta-

Fig. 31. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

wi¢ krola jako bohatera greckiego lub rzymskiego. Kapitele tych pilastrow
przeksztatcit pdzniej Santi Gucci. Wsparty na impostach tuk ozdabiajg wole
oczy i subtelnie opracowane liscie lauru. Kapitele zewnetrznych pilastrow
(fig. 4) roznig sie miedzy sobg. Na jednym z nich z peku akantu rozwijajg
sie rogi obfitosci: w schemat klasycznego kompozytu wprowadzit artysta
piekng a wykwintng nowg forme. Wedlug tej samej zasady skomponowat
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on drugi kapitel, ktérego S$rodek tworzy puhar a z pokrywy ozdobionej
delfinami rozwijaja sie arabeski i harpie, w miejsce pidr rosng na nich liscie.
W obu kapitelach uderza nas na wstepie azurowy charakter opracowania
form. Cafe czeSci ornamentéw odstajg prawie od tla. Pola pendentywow
wypetnity gtéwki aniotkow. Dolna cze$¢ nyzy przedstawiata sie pierwo-
tnie inaczej. Stylobaty byly bowiem odmienne, miedzy nimi miescita sie
ozdobna tablica z napisem, a wszystko razem tworzyto cokdét, na ktérym
stat sarkofag wsparty na niedzwiedzich tapach i lisciach akantu z bronzu od-
lanych i cyzelowanych. Linie poziome sarkofagu dostrajaty sie do poziomych
linii gzymséw i nie zastaniata ich
tablica. Pole poza sarkofagiem,
rownie jak wneki luku, byly po-
dzielone pionowymi pasami na
trzy réwne czeSci. Gzyms impo-
stu nie urywat sie, jak dzisiaj, ale
biegt przez calg szerokos¢ nyzy.
Po Smierci Zygmunta Augusta
przeksztatcono nyze w ten spo-
sdb, jak jg dzisiaj ogladamy. Pod-
niesiono wtedy sarkofag i bran-
zowy medalion z Madonng i Dzie-
cieciem, aby pod nim umiescié
grobowiec ostatniego z Jagiello-
néw. Przerdbek tych dokonat
Santi Gucci na zyczenie Anny Ja-
giellonki.)

We wszystkich motywach, kto-
re sie powtarzajg, jak hetmy, tar-
cze i gtowki aniotdow, Cini wpro-
wadza rozmaito$¢, daje im ukiad
Odmienny i odmiennq fizyogno- Fig. 32. Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.
mie — trzymajac sie symetryi
umiat wprowadzi¢ bogate i piekne waryanty.

Z naciskiem podnie$¢ to nalezy, bo postepowanie takie dowodzi roz-
mitowania sie w tworczosci i Swiezosci pomystow. P&zZniej, u schytku epoki
Odrodzenia, tego wszystkiego braknie i artysci dbaé beda gtéwnie o tani efekt.

Po lewej stronie grobowcowej nyzy (fig. 6) wyrzezbit artysta na stylo-
bacie kielich: pokrywa tego kielicha wydtuza sie w trzon z podstawka, na
ktérej miesci sie maszkaron z koszem owocOow na glowie. Pole miedzy kie-
lichem a maszkaronem wypelniajg dwa delfiny, oba okreciwszy sie okoto
trzonu sptywajg tbami na pokrywe. Po obu stronach kielicha wspinajg sie
dwa skrzydlate potworki, ktdrych tutowia przechodza w gatezie i kwiaty.

) Cercha. Kilka stow o pomniku Zygm. Starego. Wiad. num-arch. t IV, str. 346.

3
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Artysta tak dbat o wypetnienie przestrzeni, ze zawiesit na wasach maszka-
rona draperye z nanizanym ciezarkiem.

Po drugiej stronie widzimy postaé kobieca, gtowa jej w miejsce wio-
sow porosta pieknie rozwinietymi lisémi akantu, ramiona rozpostarte gubig
sie pod rogami obfitosci (na ktdrych siedzg ptaki i ulatujg motyle), bio-
dra przeksztalcajg sie w obfite skrety kwiecistych gatezi. Z roslinnych tych
splotdbw dobywajg sie weze i tebkami zdazajg ku piersiom kobiety, pod kto-

remi widzimy opaske, o-
zdobiong gtoéwka zwie-
rzecg. Zwracamy uwage
na wprowadzenie do te-
go ornamentu motywu
motyli.

Po obu stronach gro-
bowcowej nyzy staneta
wneka z figurami. W pen-
dentywach przy tuku sa
ornamenty: na lewo po-
§rod dwu delfinéw z ro-
zetami w miejsce 0go-
noéw, harpia rozposcie-
ra skrzydta, przod jej
tutowia przykrywa iS¢
akantu. Ten sam motyw
zdobi takze drugi penden-
tyw. Pendentywy za$ po-
nad prawg wnekag wypet-
nia piekny wazon z owo-
cami. Nad wnekami wi-
dzimy medaliony a w na-
roznikach aniofki.

U cokotu lewego ze-
wnetrznego pilastra wisi
panoplion. Na samym
za$ pilastrze artysta wy-

rzezbit wysoki wazon z figami i potworki o szyjach wydtuzonych i lwich
gtowach, powyzej maszkaron ukoronowany lis¢mi, broda tego maszka-
rona przechodzi w akantowe liscie a uszy przeksztalcajg sie w galezie o pie-
knych kwiatach, nad nim znéw siedzg potwory z orlemi glowami, dalej
pek akantu i dwa delfiny zawieszone na draperyi spadajacej z rzymskiej
lampy. Kapitel tego pilastra faczy sie z kapitelem Sciany tronowej, ozdabiaja
go liscie akantu z kwiatem, w miejsce za$ Slimacznic dat artysta maszkarony.

Na cokole prawego zewnetrznego pilastra zwisa panoplion, pilaster

za$ przyozdabia kielich, na podstawie Kkielicha usiadty dwa potworki o tu-
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Fig. 34 Sw. Wactaw. Z kaplicy Zygmuutowskiej.

fowiach plazéw a na jego czarze widzimy gtowke aniotka, wyzej dwa inne
potworki przeradzajg sie w kwitngce skrety, na todydze jeszcze wyzej mie-
Sci sie misa z figami i gronami wina, w koncu skrety zamieniajg sie w gtowki
jednorozcéw a ponad niemi wisi maszkaron i ptongca lampa. Kapitel tego
pilastra tworzy cato$¢ z sgsiednim kapitelem S$ciany wchodowej; w miejsce
§limacznic wprowadzit tu artysta potworki, ktérych kadtuby przechodzg
w liscie konczace sie rozeta.
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Na cokole lewego pilastra wewnetrznego $ciany tronowej widzimy gor-
szag w kompozycyi groteske, skiadajaca sie z kandelabra; podstawy jego
przyozdabiajg gtowy delfinéw, wierzch konczy sie makami, ku makom sply-
waja delfiny. Po bokach kandelabra wisza panoplia a nadto wypetniajg prze-
strzen wstegi i wieniec laurowy. Po drugiej stronie na imposcie przedstawit

Fig. 35. Sw. Mateusz. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

artysta rowniez kandelaber zakornczony czarg z owocami, do kandelabru
przywigzane sa dwa delfiny, ktérych ogony przechodza w liscie. Pilastry
wewnetrzne, tworzace obramienie nyzy, ozdabiajg takze panopliony, ale od-
miennie skomponowane.

Na pilastrach zewnetrznych tej arkady znajdujemy odmienne groteski.
Pilaster lewy przyozdabiajg dwie harpie skrzydiami przywigzane do trzonu,
tworzac w ten sposéb podstawe kandelabra. Na podstawie tej usiadto chio-
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pie, w miejsce rgk rozposcierajace liscie. Dalszy motyw to maszkaron z to-
dyga, przechodzacag w podstawe kielicha, wplecionego w roslinne skrety
petne wisiorkow. Kielich ten stuzy za podstawe dwu fantastycznym ptakom
o tbach delfinbw i lwich tapach. Wyzej harpia, na jej glowie miesci sie czara
z owocami, ktdre dzidbig ptaki o tabedzich szyjach, wreszcie na amforze

Fig. 36. Sw. Zygmunt. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

stoi znéw chtopie, trzymajace oburgcz delfiny. Cato$¢ oprocz zwyktych mo-
tywow roélinnych przyozdobit artysta draperyami, girlandami i wisiorkami.
Kapitel tego pilastru odznacza sie pieknymi lisémi agawy, ukfadajgcemi sie
w odwrdcone Slimacznice.

Pilaster prawej strony jest szczegdlnie piekny i najwiecej konse-
kwentny w motywie wzrostu. Na silnej podstawie ozdobionej delfinami,
umiescit artysta piekng amfore i satyrow po bokach. Satyry trzymajg w re-
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kach rogi obfitosci, podstawiajagc je pod przednie fapy gryfow siedzacych
na amforze. Z amfory dobywa si¢ todyga akantu, na ktérego skretach wisi
lekko rzucona draperya. Na lisciach widzimy piekne rajskie ptaki o smuktych
i wykwintnych ksztattach, stojgce na jednej nodze, aby utrzymac réwnowage
albowiem dziobem muskajg konce swych skrzydet. Na ich czubkach usiadty
trzepocace sie inne ptaki, ktore, zdaje sie, dzidbalty zwisajgce festony a dzi$
sg uszkodzone. Wazon z owocami, maszkaron, harpia, to motywy znane
nam juz, ale inaczej skomponowane. Dwa rajskie ptaki, walczace z delfi-
nami, i inne dwa, dzidbigce owoce, zamykajg cato$¢. Kapitel tego pilastru
jest godzien opisanej de-
koracyi, $rodek jego wy-
petnia posta¢ miodzierica
0 pieknym ukfadzie ciata:
miodzieniec opart rece
na biodrach a z pod jego
ramion wydobywajg sie
peki akantu o ksztattach
odwroconych $limacznic.
W ten sposob na tle kom-
pozycyi osnut artysta pie-
kny pomyst.
Na cokole tej czesci,
na ktorej stoi Sw. Jan
Chrzciciel widzimy takze
bardzo piekng arabeske
(fig. 9). Widzimy torso,
ktére przechodzi od bio-
der w przesliczne skrety
lisci akantu. Glowe torsa
wienficzg liscie bzu a na
niej stoi kosz z figami.
Dwa ptaki, z ktorych za-
ledwie zachowaly sie Sla-
dy, zlatujg do kwiatow.
Kompozycye nakreslit artysta szerzej, okazato sie jednakze, ze brakio na
rzezbe miejsca, skrocit wiec plyte, nie zwracajgc uwagi, ze lewa reka wten
sposéb przepadia.
Po prawej stronie pomieScit wieniec z fig, zawieszony na wstegach
a na nim tarcze z orlem oplecionym literg S. Tarcza ta z herbem w o0gol-
nym charakterze zbliza sie do tarczy umieszczonej na zewnetrznej stronie
kaplicy. W naroznikach nad nyzami i obok medalionu widzimy drobne
szczegOty ornamentacyjne.
Cokot zewnetrznego lewego pilastra przedstawia nieudolnie kandelaber
ozdobiony postacig kobiecg. Cato$¢ wiericzy uskrzydlona gtowa satyra. Pila-
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Fig. 38. Sw. Piotr. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

ster nad tym stylobatem rozpoczyna sie podstawg kandelabra, przemieniaja-
cego sie w czare z owocami i klosami. Z czary wydobywa sie drugi kan-
delaber z lisci akantu, u ktérych wisi na wstedze winogrono, na lisciach usia-
dia harpia a na jej skrzydtach siedzg znow dwa ptaki, dzidbigce owoce,
wyzej na lisciach akantu wisi draperya. Widzimy dalej znéw wazon z owo-
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cami i skrety lisci akantu, przechodzace przez oczodoty czaszki wotu, a na
niej rozkroczonego orta. Kapitel tworzy catos¢ z kapitelem sasiedniej Sciany,
zdobi go akant, a zamiast Slimacznic pegaz, przeksztatcajacy sie w roslinne
sploty i kwiaty.

Stylobat zewnetrznego prawego pilastra przedstawia glowe barana,
u ktdrej wisi tablica z plaskorzezbionym fabedziem, pek owocdw i tarcza
ze stoicem. Ornament pilastra umieszczonego nad tym stylobatem rozpo-
czyna sie podstawg kandelabra, u ktorej przysiadty dwa nagie putta. Kan-

Fig, 39. Sw. Jan Ewangielista. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

delaber przemienia sie w amfore, a na tej siedza napdt sfinksy, napét har-
pie, z amfory za§ wyrasta todyga z lis¢émi akantu, kwieciem oraz rajskimi
ptakami, ktére podnidstszy skrzydta iskajg sie. Dalej w posréd todyg nad
kwiatami usiadly dwa ptaszki, wyzej za$ miesci sie maty maszkaron na wa-
zonie z owocami, w koncu znéw kandelaber ptonacy, od ktérego po bo-
kach sptywajg ku owocom dwa delfiny, zamyka kompozycya. Kapitel narozny
tego pilastra zdobig liscie akantu, maski i kwiaty.

Przechodzimy z kolei do wneki ze stalami a raczej z krolewskim tro-
nem. Wneka ta dzieli sie na trzy czesci, cze$¢ Srodkowg wypetnia amfora
z owocami, obok niej umiescit artysta dwa potworki, w bocznych za$ cze-
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Sciach wypelniajg przestrzen dwa takie same fantastyczne zwierzeta, ale
w innym ruchu. Kompozycyg pol bocznych traktowat artysta jako cato$é
przedzielong polem $rodkowem. Ornament ten w og6le jest piekny. Sli-
skos$¢ ciat, cienko$¢ szyi i wydobycie figur z tla, zastugujg na szczegol-
niejsza uwage. Podniebie arkady zdobig kasetony petne rozet, z kto-
rych kazda ma odmienny rysunek. W nyzy miesci sie tron z czerwonego
marmuru, ktéry byt gotédw w sierpniu 1527 roku, niestety nie dochowat
sie jednak w catosci, w miejsce bowiem przedniej czeSci widzimy dzisiaj

Fig. 40. Sw. tukasz. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

grobowiec Anny Jagiellonki,”) dzieto tej samej epoki i reki, co grobo-
wiec Zygmunta Augusta.) Tron dzieli sie, podobnie jak S$ciany kaplicy
i wneka, na trzy czeSci tak w kierunku poziomym, jak pionowym. W Kie-
runku pionowym widzimy dwa cokoty ozdobione panopliami (fig. 8) za-
wieszonymi na wstegach. Na cokotach wznoszg sie dwie kolumny o kapi-
telach utworzonych z gléwek baranich i dZzwigaja zatamujacy sie gzyms.

) Pomniki Krakowa. T. Il, str. 173, 181, 174, 222.

) W rachunkach Bonera (Rps. Il., Str 168a) znajdujemy pod tg datg wydatek na
otéw (cetnaréw 18) fl. 39 dla zmontowania stal: pro aplicandis insigniis atque sculpturis,
lapideis atque pro locandis siollis in capella regia.
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Nad $Srodkowa czescig przeznaczong dla krola dwa bronzowe aniotki w biegu
trzymajg korone. Zapiecki podzielono pilastrami réwniez na trzy czesci,
a w S$rodkowej umieszczono srebrnego poztacanego orla, pochodzacego
z czaséw Anny Jagiellonki. Cze$¢ tronu usunieta wyzyskano, jak sie zdaje,
do tronu w kaplicy Batorego.

Fig. 41. Sw. Marek. Z kaplicy Zygmuutowskiej.

Lewy stylobat zewnetrzny ottarzowej Sciany (fig. 7) przyozdabia groteska,
sktadajgca sie ze wstegi zawieszonej u gtdwki aniotka, a na tej wstedze figi,
tarcza ze stoncem i strzaly, ponizej brodata gtowa uskrzydlona a w koncu
wisi tarcza z kotczanem. Pilaster ponad tym cokotem ozdobit artysta orygi-
nalnie skomponowanemi groteskami. U podstawy kandelabra siedzg dwa
putta podtrzymujace todygi. Na inne dwa tadne putta kleczace i bawiace sie
todygami, szczegOlniejszg musimy zwréci¢ uwage. Powyzej wznosi sie czara,
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ptyna do niej dwa przeslicznie skomponowane delfiny, ich ksztakty Sliskie,
oraz zreczno$¢ ruchéw przedstawiono po mistrzowsku. Maszkaron ponad
nimi ma oryginalnie skomponowane uszy, przeksztatcajgce sie w todygi
akantu. Cata kompozycya konczy sie wazonem, ku ktéremu rzucajg sie
znowu dwa delfiny, tworzac ucha: z wazonu dobywa sie lis¢ agawy. Kapi-

Fig. 42. Boner jako krol Dawid. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

tel faczy sie z sasiednim (fig. 13) i jest najpiekniejszy ze wszystkich. U na-
roznika ponad lisémi akantu fantastyczna postaé¢ podpiera abakus: glowa
kobieca jakby w hetmie, torso ptasie, a tutdw przechodzi w ogon, konczacy
sie kwiatami o dhugich precikach. Chlopie trzyma oburacz ogon tej fanta-
stycznej postaci i zwraca sie ku drugiemu chtopieciu na sagsiednim kapitelu.

Prawy stylobat zewnetrzny ozdabia nieudolna groteska: pdét figury bro-
datej, maszkaron i czara z owocami — to gltowny watek. Pilaster wypetnia
ornament, ztozony ze znanych nam motywdw, kapitel natomiast jest bardzo
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piekny i tworzy catos¢ z sagsiednim kapitelem, zdobi go skrzydlaty pegaz,
ktérego tutdw przeksztatlca sie w pek lisci.

Lewy stylobat ohttarzowej nyzy ozdabia kandelaber, konczacy sie
czarg wypetniong owocami, do ktdérej przylatujg ptaki. Skrety roslinne
u dotu poczynajg sie z form tabedzi. Ku szyjom tych ptakow zblizajg sie

Fig. 43 Krél Zygmunt Stary jako Salomon. Z kaplicy Zygmuntowskiej.

delfiny. Pilaster jest o wiele lzejszy i roSlinne motywy ustepujg miejsca
figuralnym. Neptun na muszli w otoczeniu delfinbw dZzwiga podstawke
z owocami. Wyzej dwa potworki usiadty naprzeciw siebie. Ponad tymi
emblematami morza unosi sie naga posta¢ kobieca o uktadzie ciala medy-
cyjskiej Venus (fig. 14), lecz z wezem oplecionym okoto lewej reki i z bo-
lem na twarzy a przedstawia zapewne Kleopatre; u stop jej usiadly dwa
piekne zasmucone amorki i trzymajg kwitngce gatezie, jakby baldachim. Dwa
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fantastyczne ptaki unoszg sie ponad kwiatami, wyzej za$ spotykamy znany
nam juz motyw, miodziefica chwytajgcego pod ramiona gatezie. Kapitel
ozdabiajg liscie akantu iz liscia rowniez tworzg sie woluty, zrecznie ztgczo-
ne z abakusem. Zwr6ci¢ nalezy uwage na piekny motyw liscia, ktérego miagz
wygiety peka w Kkarby.

Na prawym stylobacie
(fig. 10) tejze ottarzowej
nyzy widzimy pek akantu,
z ktérego wydobywajg
sie dwie skrzyzowane ga-
fezie, naginane przez dwa
putta. Posréd skretow
umiescit artysta wazon
ozdobiony maszkaronem,
na ktorym siedza dwa
inne mniejsze chiopieta
i trzymajg roslinne skre-
ty, ich biodra oplatajg
gatezie. Czaszka wotu,
na ktorej rogach usiadt
orzet, wienczy catosc.
Kwiaty, owoce i wstegi
urozmaicajg te piekna
kompozycye. — Na pila-
strze cokotu wyrzezbit ar-
tysta kandelaber, u kto-
rego trzonu siedza dwa
potworki iskajace sie, po
nad nimi wsrod galezi
ptaki dzidbig owoce, wy-
zej harpia, maszkaron,
gniazdo, na ktérem peli-
kan karmi ciatem swem
miode, to dalsze motywy.
Kapitel przyozdabiajg gryfy (fig. 11). Pod lewg figurg widzimy kielich ubrany
draperya, dwa ptaki trzymajg go tapami i réwnocze$nie w dziobach pod-
trzymujg inny puhar, dalej na podstawce siedzi harpia.

Pod figurg Sw. Mateusza wyrzezbit artysta kandelaber w posrdd skre-
tow akantowych lisci, zakonczony podstawka, na ktorej orzet depce weza.
tuk arkady podtrzymujg dwa krotkie pilastry z panopliami o znanych nam
juz motywach.

Lewy stylobat Sciany wchodowej (fig. 12) przedstawia kandelaber na
trzech Iwich nézkach (delfiny tworzg ucha waz) dwa ptaki bijace sie, wresz-
cie gtowa kobieca z wazonem wieniczy cato$¢ urozmaicong lisémi akantu

Fig, 44. Kapitel z baldachimu nad grobowcem Wiadystawa Jagietty.
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i kwiatami. Pilaster na tym stylobacie rézni sie od poprzednio opisanych
pewnymi modyfikacyami motywdw. Zastuguje zwiaszcza na uwage postac
uskrzydlonej kobiety, w miejsce rgk majacej liscie a przytem tutdw czworo-
noga i glowe przyozdobiong wachlarzem. Wogble jestto jedna z najpiekniej-
szych kompozycyi. Kapitel tego pilastru tworzy cato$¢ z sasiednim a zdobi
go kot (fig. 15).

Na prawym zewnetrznym stylobacie wyrzezbit artysta kandelaber o pod-
stawie z Iwich tap, ozdobiony suto draperya, lisSémi akantu i kwiatami; del-
finy, ptaki a wreszcie globus dopelniajg catosci. Na pilastrze widzimy gro-
teske, skiadajacy sie gtownie z delfindw, ptyngcych ku podstawie kandela-
bra, z maszkarona, winogron, potworkéw przywigzanych do siebie szyjami
a w koncu z ptongcej rzymskiej lampy ubranej festonami i $limakami. Kapi-
tel (fig. 15) tworzy ca-
tos¢ z kapitelem stro-
ny ottarzowej. Widzi-
my tu chiopie i gryfa.

Lewy stylobat przy
arkadzie  wejsciowej
przedstawia przeslicz-
ng groteske: u laski
wydobywajacej sie z li-
ci akantu i zakoficzo-
nej gorejaca rzymska
i draperya ubrang lam-
pa przywiazane za pa-
szcze dwa delfiny prze-
mieniajg sie w roslin-
ne skrety i rogi obfi-
tosci. Definy rozdzie-
la muszla. Pod wzgle-
dem techniki groteska ta nalezy takze do najpiekniejszych (fig. 12). Pilaster
na tym stylobacie tuz przy arkadzie ozdabia bardzo drobiazgowa i nie-
spokojna dekoracya. Podstawe tworzy kandelaber o odmiennych Iwich ta-
pach, delfiny nie majg tej gietkoSci i Sliskosci, jak inne nam znane czesci:
dwa ptaki w odlocie rozbieznym, maszkaron dziwaczny, wygladajacy raczej
na portret, nadajg temu pilastrowi odrebng ceche. Dwa potworki czepiajgce
sie pyskami brzegu czary, o ogonach skorpionow, koficzg sie lisémi, przy-
pominajgcemu raczej chinskie lub indyjskie motywy. Na szczycie wzlata orzet
opleciony literg S o rozwinietym kadtubie i stylizowanych starannie skrzy-
dfach. Technika jest réwniez niespokojna: artysta podcina formy, traktujac je
azurowo, aby wprowadzi¢ Swiatto i uzyska¢ efekt lekkosci, widzimy to przy
opracowaniu théw delfinbw i nakryciu gtowy maszkaronu. To tez kompo-
zycye te mozna przypisa¢ innemu artyScie a nie Ciniemu. Kapitel (fig. 15)
tu, jak i na prawym pilastrze arkady, odkuto wedtug znanego nam wzoru,

Fig. 45. Kapitel z baldachimu nad grobowcem Wiadystawa Jagietty.
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ale bez tej Swiezosci form i z odmianami, ktore $wiadcza o zamitowaniu
do rozdrabniania.

Stylobat na prawo jest peten motywoOw i przedstawia lis¢ akantu, u kto-
rego przysiadty dwa fauny i rozchylajg gatezie, wyzej posta¢ kobieca stoi
i podtrzymuje wazon, na wazonie miesci si¢ tablica z ptaskorzeZbionym $w.
Jerzym na koniu (fig. 15). Na pilastrze widzimy kandelaber, u ktérego trzonu
siedzg dwa potworki i iskajg sig, ponad nimi wsrdéd gatezi ptaki dzidbig

Fig. 46. Kapitel z baldachimu nad grobowcem Wiadystawa Jagiety.

owoce, wyzej siedzi harpia, wznosi sie maszkaron i skrzydlata glowa Me-
duzy z wydobywajacymi sie z wlosow wezami, wreszcie znéw pelikan karmi
mtode (fig. 15).

W miejsce nyz z figurami widzimy tu groteski, ktore dos$¢ sztucznie
wypetniajg przestrzen. Z motywdw na szczeg6lniejsza uwage zastuguja romby,
pod nimi kandelabry z gryfami i fantastycznem ptactwem (fig. 15).

Arkade samg zdobig dwa mate pilastry, pokryte bardzo pieknymi pa-
noplionami wiszacymi u lwich gtdw. Podniebie arkady zapetniaty rozety

Govanni Ani. 4
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a w naroznikach przy #tuku dwa anioty lecg z plongcemi pochodniami,
(fig. 16 i 17).
Wejscie do kaplicy takze od zewnatrz pokrywajg groteskowe ornamen-
tacye. Niestety, zasiania je — co prawda — wspaniata, bronzowa wspoét-
czesna krata.
Na prawo i lewo na stylobatach, po obu stronach wejscia, aniotowie
trzymajg wydtuzone tarcze, jeden z herbem Polski, drugi z herbem Litwy.
Draperya przewija sie przez formy ciata w diugich falistych liniach, glowy
sg wydtuzone, uszy mate, wiosy Swietnie traktowane.
Na lewym npilastrze z pa-
szczy lwa, ktérego grzywa
przeksztatca sie w liscie akan-
tu, dobywaja sie petle ze wsteg,
od ktérych zwiesza sie orygi-
nalny panoplion. Naprzdd wi-
dzimy hetm, na jego grzebie-
niu siedzi aniotek i walczy
z wezem, ktoéry go oplata. Po-
nizej wisi osobny panoplion
ztozony z tuniki, glowic, mie-
czy, tarcz i aniota miedzy wste-
gami. Z aniofa tego zachowata
sie tylko noga. Dalej zwisa na
wstedze medalion, na nim ry-
dwan z pedzacag dwojka koni
i woznicg; w giebi widaé woj-
sko. Na tym medalionie stoi
aniot i trzyma rogi. Ponizej
medalionu na wstedze wiszg
skrzyzowane tarcze a na nich
aniotek rozrzuca wstegi. Nizej
Fig. 47. Kapitel z baldachimu nad grobowcem Wt. Jagietty. na \/\/Stedze Zwisa tarcza z prze-

pysznie traktowanag gtowg Me-
duzy, wyrazajacg bol, skrzydla na jej glowie niestety sg zniszczone. Na tej
tarczy kleczy S$miatym ruchem odgarniajac wstegi obnazone i bezskrzydie
putto. Najwyzej pomiescit artysta hetm bogato ozdobiony palmetami i ro-
§linnymi skretami, z poza hetmu wystepujag gtowice mieczy a na hetmie
putto trzyma sie glowy barana jedng reka a drugg odrzuca wstege.

Na matych pilastrach widzimy kandelaber o trzech Iwich nogach, z nie-
go rozchodzg sie liscie akantu i makowki a siedzg na nim dwa ptaki (jeden
z uszkodzong gtowa), pomiedzy nimi wazon, wyzej tarcza i znowu ptaki, ca-
to$¢ wienczy wazonik.

Na prawym pilastrze dekoracya odpowiada dekoracyi strony lewej,
ma jednak motywy odmienne. Widzimy i tu panoplion; wisi on u mu-



szelki: skiada sie na niego

ozdobny hetm, na ktorym

umiescit artysta sfinksa i ol-

brzymie pi6ro strusie. Po-

nizej wisi tarcza z glowa

Meduzy, a pod nig misa

z przewieszonym dzbanem,

a jeszcze nizej owalna tar-

cza z hetmem o bogatym

pidropuszu i skrzyzowane

dwie tarcze ze storicem i

palmetami. Cato$¢ zamyka

hetm, przemieniajagcy sie

w poétorta (z urwang dzi$

gtowa) i tarcze z rzymska

tunika. To sg gtobwne mo-

tywy. Tarcze na obu pano-

plionach sg r6znorodne, mie-

cze maja g*OWiCG o tbach Fig. »~ Szczeg6t z baldachimu nad grobowcem Wt Jagiety.
ptasich, nadto znajdujemy

topory, buzdygany, kotczany itp. Na matym pilastrze miesci sie kandelaber
z wazonem posrod falistych skretow roslinnych. Na gateziach ro$lin stojg
ptaki, catos¢ konczy sie lampag ptonaca.

Kapitele ozdabiajg procz
lisci akantu i palmet gltowy
baranéw o skreconych ro-
gach, na ktorych wiszg fe-
stony. Na zewnetrznych na-
roznikach widzimy znowu
glowy baranéw. Pendenty-
wy przyozdobiono podobny-
mi aniotami jak wewnatrz.

Przechodzimy z kolei do
czesci  posredniczacej mie-
dzy dolng czworoboczng
czescig a koputa, zaczyna-
jac znowu od grobowcowej
éciany. Srodkowa groteska
(fig. 18) przedstawia rozwi-
niete gatezie akantu. W po-
Srodku fantastyczna postac
przysiadta na tylnych no-
gach, przednie jej tapy prze-

Fig. 40 Szczegot z baldachimu nad grobowcem Wi. Jagiety. |iSZ'[":11’C¢’5lj{:)z SiQ w |iS'CiZ*i nimi
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czepiajg sie gatezi. Fantastyczne to stworzenie ma glowe i piersi kobiety.
Powyzej pomiedzy galeziami przewijajg sie dziwaczne ptaki a inne ptaki
u dotu dzidbig owoce. Po bokach tej groteski widzimy dwie drugie (fig. 19
i 20), artysta przedstawil znowu posta¢ kobiecg ze skrzydiami, przeradzajg-
cemi sie od bhioder w bujne skrety gatezi, wsréd ktérych ptaki w locie dzié-
big owoce.

W lewym (fig. 22) najskrajniejszym wycinku w posrdéd roélinnych skre-
tow miesci sie skrzydlata posta¢ kobiety o nogach kozich, trzymajaca po-
nad glowag kosz z owocami. Po prawej stronie (fig. 1 i 30) na odpowie-
dnietn miejscu widzimy fale morskie i delfiny, oraz trytona porywajgcego
mtodg kobiete. Do trytona strzela amor z tuku, na prawo stoi inna kobieta,

Fig. 50. Szczegét z baldachimu nad grobowcem WHi. Jagiety.

wyzej za$ trzech brodatych mezczyzn tworzy grupe. Rece $rodkowej postaci
przeksztalcity sie w sploty akantu a miedzy figurami przewijajg sie draperye.

Ponad $ciang tronowg wyrzezbit artysta w czesci $rodkowej kandela-
ber, posrod skretéw rodlinnych z olbrzymimi stylizowanymi kwiatami, za-
konczonymi czarg petng owocdéw. Na lewo umiescit fantastycznego potwora
(fig. 24), o ksztattach charta, potwdr ten podrzuca tbem aniotka (fig. 25),
chwytajagcego sie roslinnych splotow, Kktoreto sploty rozwijajg sie bujnie
z ogona poczwary. Galezie przeradzajg sie w skrzydlate dziwolagi o gto-
wach delfinbw. Z najwyzszej gatezi dobywa sie posta¢ rozgladajagcego sie
aniotka. Caly ten piekny i skomplikowany motyw powtarza sie po prawej
stronie.

Lewy wycinek przedstawia smoka symetrycznie rozkroczonego (fig. 26),
ktérego teb ma ksztatt fantastycznej maski teatralnej, ciato wygina sie w ré-
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znych kierunkach a ogon przechodzi w glowe delfina i rodlinne sploty.
Z poza maski teatralnej, konczacej sie lisciem akantu, wyrastajg réwniez
gatezie.

Po przeciwnej stronie jest walka trytona z nimfg (fig. 30). Widzimy
morska fale a na niej rozkraczonego trytona z catym realizmem chwytaja-
cego drobng nimfe, ktéra wpita sie palcami w brode napastnika. Rowno-
cze$nie putto zamierza sie, aby w obronie nimfy wali¢ kijem w olbrzymie
cielsko potwora. Czolo trytona zamienia sie w bogaty pek lisci akantu,
z ktorych dobywajg sie todygi taczace sie i kofczace mtodym pedem. Wérdd
todyg widzimy aniota sto-
jacego na lisciach i chwy-
tajagcego sie gatezi. RO-
whniez z glowy trytona wy-
rastajg w miejsce uszu ga-
tezie izmieniajg sie w del-
finy. Nimfe i chiopie o-
krywa lekka draperya
wichrem rwana. Srodko-
wa groteska $ciany oha-
rzowej przedstawia naga
kobiete (fig. 27 128), ktdra
trzyma todygi akantu. Po
bokach dwa amorki stojgc
chwytajg sploty gatezi,
przez ktére przewijajg sie
dwa fantastyczne ptaki o
gtowach delfindw,z paszcz
ich w miejsce jezykoéw do-
bywajga sie paczki akantu.

Wyzej siedza znowu dwa

chiopieta a trzecie takie

samo u wierzchotka gatezi wienczy catos¢. Na bocznych polach rozmiescit
artysta roslinne skrety. Lewy zewnetrzny wycinek przedstawia trytona porywa-
jacego krzyczacg i bronigcg sie kobiete (fig. 29). Po cielsku napastnika skacze
faun. Z prawej strony widzimy na podobnym wycinku grupe ztozong z dwu
faundéw, trytona i cztowieka plynacych z falg, ktorych napadt olbrzymi morski
potwdr. Jednego z faundéw oplott waz i kasa go w bok. Wsréd fal delfin prze-
suwa sie koto nog czlowieka, bardzo pieknym ruchem oplatajac jego noge.
Niezwykle interesujgcg kompozycya jest smok o tbie fantastycznym i pote-
znych skrzelach. Z rozszczepionego jego ogona wydobywa sie popiersie
kobiece o smutnej twarzy. Na pendentywach wiszg tarcze owalne z herbami
Polski i Litwy, traktowane dekoracyjnie (jedne z tych tarcz wykonano
z drzewa).
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Z kolei przychodzimy do $ciany z portalem. W potkolu miesci sie
pieknie skomponowana i wykonana ptaskorzezba (fig. 112). U olbrzymiego
peku akantu na uwiezi stojg dwie postacie: meska i kobieca, obie syme-
trycznie roztozone, naginajg ku sobie gatezie: (w wydobyciu gtow z poza
gatezi widaC mistrza). Wyzej
przykute do trzpienia dwa
skrzydlate potworki spychaja
trojzebami dwa putta. U sa-
mego wierzchotka widzimy po-
czwary takze przywiagzane, tu-
towia ich wspierajg sie na ga-
feziach akantu; dolne potwor-
ki sg przykute za ogony, gorne
za szyje: w ten sposéb od-
miennie a rytmicznie przesu-
wajg sie te same formy z wiel-
kim artyzmem. Ciekawym i
z fantazyg pomyslanym moty-

Fig. 52. Szczegdt z baldachimu nad grobowcem WA Jagiety. Wem S&L Sploty roslinne, kOtl-
czace sie z jednej strony glowg

potwora a z drugiej gtowag weza. Plaskorzezba ta rozdziela groteske skia-

dajaca sie z kandelabru, po ktérego bokach widzimy bardzo tadnie stylizo-

wang fantastyczng posta¢ o gtowie i piersiach kobiety, o czterech nogach,

jej tutdbw przechodzi w skrety roélinne (fig. 31). Fantastyczne to stworzenie

oparto przednie fapy na kan-

delabrze, po drugiej stronie

kandelabru powtdrzyt artysta

te samg kompozycya. Przez

bujng fantazye a zarazem ar-

tyzm w poczuciu form i opra-

cowaniu zastuguje catata czes¢

dekoracyjna na szczegdlniejsze

wyroznienie. Trojkaty (fig. 32),

po obu bokach wypetniono

dekoracya roslinna.

Beben urozmaicajg otwory

okienne, poprzedzielane pik-

strami. Na pilastrach spotyka-

my znane nam a jednak od-

mienne panopliony, glowki a-

niotdw, lwow, peki fig i t. p. Kapitele tych pilastrow przyozdabiajg $limacz-

nice z ortami, wazami, owocami.

W naroznikach $cian bebna pomiescit artysta motywy jak glowe Me-
duzy, wotu i inne. Glify okienne ozdabiajg rozety, delfiny, potwdr deptany
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przez ptaka i wiele innych. Ramy okien zdobig liscie laurowe, tworzac wiel-

kie wience.

Koputa sama dla siebie jest piekng catoscig (fig. 23 i 75). Ponad gzym-
sem biegnie fryz z delfindw i rogdéw obfitosci przeplatanych kotami. Wyzej

Fig. 54. Kr6lowa Bona (drzeworyt).

Fig. 55. Zygmunt Stary (drzeworyt).

widzimy rozety w kasetonach. Artysta wprowadzit mnogo$¢ rozet, aby osig-

gna¢ efekt powagi i wspaniatoSci.

Ramy kasetonow zdobi

Prawie zadna z form sie nie powtarza.
szereg arabesek zilozonych przewaznie z kande-

labréw, wiencow, sfinksoéw, kobiet, maszkarondw i satyrow.

Latarnie o$miobocz-
bione motywem sznura,
nego dat artysta glowe
rach skrzydet a dookota
FLORENTINO OP1F1CE
nam dobrze gtowkami

Nyze obok grobowca
tego Floryana i Swiete-
figury skomponowane ja-
data jednej figury stoja-
nodze, drugiej za$ na pra-
kady stoi Swiety Floryan
mem na gltowie, z kon-
przyozdabia fadnie wy-

W lewej wnece Sciany
Jana Chrzciciela (fig. 33)

Fig. 56. Tarcza z herbem Szy-
dtowieckiego z zamku na Wawelu.

ng dzielg pilastry ozdo-
Zamiast klucza sklepien-
cherubina o trzech pa-
napis: BARTHOLOMEO
otoczony znowu znanemi
aniotkéw.)

wypetniajg postacie Swie-
go Wiadystawa. Obie te
ko pendent, bo ciezar
cej spoczywa na lewej
wej. Po lewej stronie ar-
w stroju rzymskim, z hel-
wig w rece a pancerz
konana gtowa Meduzy,
tronowej stoi postac $w.
0 proporcyach przesadnie

wydtuzonych. Tych trzech figur nie uwazamy za dzieta Ciniego. We wnece
za$ prawej tejze Sciany stoi dalszy patron kaplicy i kréla sw. Zygmunt (fig 34)

krél burgundzki. Artysta wyobrazit go w zbroi z korong na glowie.

) Pomniki Krakowa, str. 181

Uktad
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figury jest spokojny. Torso
i glowa zwracajg sie w jedne
strone. Plaszcz z ramienia o-
pada i drapuje sie u stop. Re-
ka prawa nie bez pozy przy-
trzymuje lekko draperya, w le-
wej krolewskie jabtko. Glowa
silna o petnym zaroscie w par-
tyach starannie opracowanych,
przedstawia sie prawie w pro-
filu. Rece sg silne i 2zylaste.
Zbroja ztobkowana. Pas na-
rzucony na nig ze$lizguje sie
po zelezie, kolec do dZwigania
kopii przykuty jest do napier-
$nika, a Swiadczy o zamitowa-
niu artysty do drobiazgéw. Takze kolczuge zelazna, sprzazki, nity zbroi, od-
tworzono starannie. RzeZbiarz kazdg czastke powierzchni traktowat z réwnem
zamitowaniem; wida¢ tu medaliera i tworce groteskéw. Ciniego poznajemy
tu réwniez po pozujgcych rekach, gdzie motyw trzymania jest tylko pozorny.
We wnece $ciany oftarzowej na lewo stoi posta¢ $w. Piotra (fig. 38)
0 proporcyach znoéw zanadto wydtuzonych. Jestto prawdopodobnie dzieto je-
dnego z towarzyszy Ciniego. Po prawej stronie $w. Jakéb (fig. 35) nachyla sie
lekko ku widzowi, jakby mu ttémaczyt tekst w rozwartej ksiedze, na ktory
wskazuje palcem, prawa reka podtrzymuje te ksiege ruchem, znanym nam
juz z posagu $w. Zygmunta. 1tu motyw trzymania jest tylko dekoracyjny
1 pozorny. Rece muskularne i zylaste, opracowanie wioséw i brody, oraz
uktad draperyi jak u $w. Zygmunta, to tez posag ten uwazamy rdwniez za
dzieto Ciniego. | tylko te dwie
figury...
Dla wykonania posagéw
sprowadzono marmur dnia 24
listopada 1525 r. Réwnocze-
$nie przywieziono taki sam
materyat na medaliony, sarko-
fag, posta¢ krola, otarz, stale,
oraz pozostale marmurowe
szczegOty. Marmur sprowadzo-
no przez Bystrzyce.)
Medalion Sciany grobowco-
wej ponad Swietym Floryanem

") Rachunki Bonera, Rps t. II, str. Fig. ~ Kapitel z zamku na Wawelu.
i68 a. Arch. Popielow w Krakowie.
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przedstawia Ewangieliste $w.
tukasza (fig. 40), w sposob
dekoracyjny i pobiezny. Rzez-
biarz talentu nie miat, nie znat
sie na proporcyach a draperyg
zaginat kanciasto. Po drugiej
stronie umieszczony medalion
wyobraza nieudolnie $w. Ma-
teusza (fig. 37). Faldy sie fa-
mig i biegng miejscami réwno-
legle. Dalszych Ewangielistow
znajdujemy dopiero na Scianie
ottarzowej, a wiec naprzeciw-
ko. Na lewo widzimy $w. Jana
(fig. 39) a na prawo $w. Mar-
ka (fig. 41). Pierwszego zestawi¢ nalezy ze $w. kukaszem, jako dzielo je-
dnego artysty, ktory postuguje sie efektem Zrenic, uzyskanym przez wyswi-
drowanie w oku otwordw, drugi wyszedt z pod tego samego diuta, co $w.
Mateusz. Sg to takze dzieta pomocnikéw Ciniego. Z rgk samego mistrza
wyszty dwa nastepne medaliony, przedstawiajgce krélow Dawida (fig. 42)
i Salomona (fig. 43). Dwa te medaliony wykonat sam mistrz, ktory nieza-
wodnie osobiscie pod postacig tych dwu krélow ze starego Testamentu
przedstawit swoich pracodawcéw kréla Zygmunta i moze Jana Bonera. Por-
tretowania tych dwu swoich zwierzchnikéw Cini nie oddatby pomocnikom.

Umieszczenie medalionu z portretem kréla nad posagiem $w. Zygmunta
nie jest przypadkowe, tak samo jak portret Jana Bonera nad S$wietym
Janem, jego patronem. Ponad patronem krola miesci sie krélewski por-
tret w roli Salomona, mito$nika sztuki i fundatora wspaniatej Swiatyni je-
rozolimskiej.

Fig. 59. Kapitel z zamku na Wawelu.

Dnia 11 czerwca 1526 roku
otrzymat Berecci wosk na pro-
by i modele do okragltych sze-
§ciu figur z marmuru, ktore
miano wykona¢ do kaplicy.)
Odnosi sie to tylko do meda-
liondbw ponad posggami, wosk
kosztowat, liczac po 30 gro-
szy, fi. 21 groszy 18

Kroél Salomon ma gtowe
Smiato i dumnie wzniesiong
w gore, dlugie wilosy spadaja

) Rachunki Bonera. Rps. t. 1,
Fig. 60. Kapitel z zaniku na Wawelu str. 167.
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mu na ramiona: prawg reka
trzyma zwoj, lewa berto. Rece
sg fadne i znowu pozujg a
W rzeczywistosci nie trzymaja
przedmiotéw. Draperya uktada
sie bez przesady spokojnie i
i naturalnie. Artysta wprowa-
dza falistos¢ powierzchni. Prze-
suwanie jednej formy przez
drugg zaznaczylo sie w sto-
sunku zwoju do reki. Medalion
ten jest niezawodnie przedwste-
pnem studyum do postaci kro-
la na sarkofagu, ktory nieda-
nem bylo zrobié¢ artyscie.
Posta¢ kréla Dawida w ujeciu biustu jest podobna. Widzimy tu prze-
sadne traktowanie ramion wypetniajagcych prawie cate tlo. | szczegdly sg
podobne. Lewa reka podpiera krol harfe a zarazem ujmuje rozwijajgcy sie
zw0j pergaminowy, w prawej za$ trzyma berto, réwnoczes$nie uderzajac
w struny. Tto obu poréwnywanych medalionéw zapetnit artysta obtokami.
Widzimy takze pewne podobienstwo do portretu bratanka Jana, Seweryna
Bonera, na medalu znajdujgcym sie w Bazylei ") i na grobowcu w kosciele
N. P. Maryi w Krakowie, co réwniez upowaznia do wniosku, ze medalion
przedstawia te osobisto$é, tak z budowg kaplicy Zygmuntowskiej zwigzana.
Omawiane medaliony portretami w S$cistem tego stowa znaczeniu by¢ nie
mogty, dajg tylko pewien rys podobienstwa, jak to stwierdzi¢é mozemy, po-
rownywajac kréla Salomona z portretami Zygmunta Starego.

Kaplice poswiecono dn. 19
czerwca 1530 roku w obecno-
ci krola i krélowej.-) Widocz-
nie dzielo bylo skonczone,
z wyjatkiem figury na sarkofagu.

O bronzach, ktérymi przy-
ozdobiono kaplice i ktére byty
w dniu poswiecenia niezawo-
dnie na swojem miejscu, nie
pisaliSmy, traktowac je bedzie-
my w rozdziale o bronzach.

") Feliks Kop era. Dary z Pol-
ski. Sprawozd. kom. hist. szt. VI
str. 117

T Monumento Poloniae histo-

Fig. 62. Kapitel z zamku na Wawelu. .
rica t 111, str. 97.
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Z kaplica Zygmuntowska
wigzata sie praca okoto sar-
kofagu, w ktérym miaty spo-
cza¢ zwitoki krolewskie w jej
podziemiach. Sarkofag ten za-
chowat sie. Jest on skromny,
z piaskowca, ale ksztattny. Na
nim miescit sie marmurowy
medalion z popiersiem Zy-
gmunta Starego. Niestety, po-
piersie to zagineto, pozostat
tylko napis:

Sigismundi regis facies est, caetera

longum dicere
Sed fama est non moritura perennis.

Obecnie znajdujacy sie na sarkofagu ') medalion jest z gipsu, zrobit go
Franciszek Wyspianski 1871 roku, widocznie na miejsce dawnej ptaskorzezby
zaginionej czy zniszczonej. Napis na obu stronach sarkofagu ma pietno
wczesnego Odrodzenia i dzielo powstatlo zapewne roéwnoczesnie z kaplica
i w zwigzku z pracami nad portretem krdla, o czem powiemy w dalszym
ciggu pracy.

Baldachim nad grobowcem 2 Wiadystawa JagieHy wyszedt z tej samej
pracowni co rzezby kaplicy Zygmuntowskiej. Dlaczego stary gotycki balda-
chim kazat krél Zygmunt zastgpi¢ nowym, nie wiemy. Na gotyckich filarach
umieszczono renesansowe Kkapitele, ozdabiajac je przy naroznikach gtow-
kami baraniemi (fig. 48), oplecionemu festonami, na $rodkowych za$ trzo-
nach dwa fantastyczne ptaki, siedza na lisciach (fig. 46), nagi miodzieniec
(fig. 45) wienczy skronie — widocznie kopia z antyku — i aniotek gra na
fujarce. Po przeciwnej stronie grobowca wyrzezbit artysta skrety tworzace
$limacznice (fig. 47) na jednym,
na drugim za$ dwa ptaki zwig-
zane ogonami i siedzace na
lisciach akantu (fig. 44), zamie-
nione podczas restauracyi na
woluty.

Fig. 63. Kapitel z zamku na Wawelu.

) Ambrozy Grabo wski. Gro-
by, trumny, pomniki kréléw pol-
skich, Krakéw 1835. str. 37., oraz
w rekopisach Jozefa tepkow-
skie go w Gabinecie archeol. Uni-
wers Jag. rysunek grobowca przed
restauracya prawdopodobnie Woj-
narowskiego.
2 Monumento Poloniae histé-
rica. t. 111, str. 97. Fig. Kapitel z zamku na Wawelu.
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Ponad kapitelami  wypel-

niajg przestrzen panopliony o

roznym ukladzie, z rozrzuco-

nemu i wypetniajgcemu pola

wstegami, oddzielajg je za$

piekne konsolki od arabesek.

Na lewo widzimy harpia, przy

niej rogi obfitosci, dalej znaj-

duje sie wazon, ku ktéremu

ptyna delfiny (fig. 53). Po dru-

giej stronie wyrzeZbit artysta

maszkaron (fig. 52), ktorego

Fig. 65. Kapitel z zaniku na Wawelu. uszy przechodza w skrety ro-

§linne akantu a ponizej dwa

skrzydlate potwory wypetniajg przestrze. Nastepna groteska przedstawia

nimfe, odtworzong przy ostatniej restauracyi.) Baldachim koronuje gzyms
ozdobiony tymi samymi motywami, jak w kaplicy Zygmuntowskiej.

Podniebie ozdabia dziesie¢ kasetondw z plaskorzezbami. Ognisko kom-
pozycyi tworzy S$rodek przedstawiajacy orla i pogon. W innych kasetonach
motywy sie powtarzajg: jest ich cztery: pierwszy przedstawia obnazonego
miodzienca, siedzacego na potworze o formach gazeli, draperya za$ wypetl-
nia tto a przytem przewija sie przez formy ciala. Miodzieniec trzyma gazele
za brode. Drugim dekoracyjnym motywem jest tryton (fig. 49). Ogon jego
rozszczepia sie od potowy ciata i tworzac kregi przeradza sie w zakorcze-
nia roélinne ujete rekami. Trzecim ornamentem jest panoplion z dwu tarcz
z hetmem posrodku (fig. 50): wszystkie powierzchnie pokrywa drobiazgo-
wa dekoracya. Ostatnim motywem jest réwniez panoplion, ale miejsce
tarczy zajgt wielki medalion, przedstawiajagcy tryumfalny wjazd Cezara na
wozie (fig. 51), zaprzezonym we Iwy. Wszystkie kasetony obiega laurowy
wieniec.

Motywy dekoracyjne baldachimu wzieto w znacznej mierze ze skarbca
dekoracyi kaplicy Zygmuntowskiej lub skomponowano je w tym samym
stylu. Nie moze byé watpliwo-

§ci, kto jest tworcg tego dzieta.
Do roboty nad postawieniem
baldachimu zabrano sie 1524
roku. Otoczono wtedy grobo-
wiec kratg, dano elogium malo-
wane przez malarza Sebalda™).

) Pomniki Krakowa, str. 181,
tabl. 101
2 Sprawozdania, t 1 str. 80,
oraz Rps. Rachunki Bonera, t 1
str. 30. Fig. 66. Kapitel z zamku na Wawelu,
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Starowolski przekazat nam na-
pis, ktéry sie miescit nad gro-
bowcem, a poOzniej zaginat.)
Okarz w Bodzentynie jest
dalszem dzietem, ktére wyszio
zpracowni Ciniego i ma zwigzek
z dekoracya kaplicy Zygmun-
towskiej, a ciekawe jest przez
to, ze wykonano go z drze-
wa lipowego. Pierwotnie znaj-
dowat sie w farze Kkieleckiej,
skad dostat sie do Bodzenty-
na.') Uklad architektoniczny
tréjdzielny w kierunku piono-
wym, sktadajacy sie z obszer-
nej Srodkowej nyzy przezna-

czonej na obraz i dwu bocznych matych nyz z figurami, to uklad $cian ka-

plicy Zygmuntowskiej. Rozklad w kierunku horyzontalnym takze przypomina

architekture Zygmuntowskiej kaplicy. Ten rozmiarami znaczny ofttarz, bo

wysoki na 12 m. a na 6'l5 szeroki caly ozdabiajg rzezby ciete w drzewie.

Wypetniajg one przestrzen, nie pozostawiajac niemal nigdzie wolnego migj-

sca. Motywy za$ ornamentacyjne, spos6b ciecia ich sg te same, co w ka-

plicy Zygmuntowskiej, usunieto tylko motywy wojenne, czesci uzbrojenia

itp., co jasno sie ttomaczy. Poprostu skopiowano caly szereg form z tejze

samej kaplicy, ale nie jest to nasSladowanie, tylko replika, dokonana przez

tych samych artystdbw. Nawet figury Swietego Wactawa i Swietego Stani-

stawa sg podobnie pojete i traktowane. Powierzchnie gtadkie sg pomalo-

wano farbg lazurowg a na tern tle natozono ornamenta i rzeZby, dobrze

ztocone na gipsie, kolumny

w ztobkowaniach pokrywa la-

zur. Cialo Swietych i aniotkdw

pomalowano za$ barwg cieli-

stg. W érodku obraz przedsta-

wia Chrystusa na krzyzu a po

bokach 3$w. Wactawa i S$w.

Stanistawa a zatem patronow

krakowskiej katedry. Widocz-

nie przeznaczono go do tej

) Starowolski. Monumento

Sarmatorum, Krakéw 1655, str. 2,

cf. Muczkowski. Dwie kaplice

/agiellonskie, Krakéw 1859, str. 57.

5 Szyszko Bohusz. Spr. IX

Fig. 88 Kapitel z zamku na Wawelu. str. 88. Stownik gcogT. t I, Str. 275.
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Swigtyni, Potem dostat sie do
Kielc, tak z krakowska katedrg
zwigzanych, a nastednie do Bo-
dzentyna.

Na dwu tarczach herbo-
wych zaznaczyly sie losy of-
tirza. Jedna tarcza jest wspot-
czesha, widzimy na niej orfa
z literg S, a zatem oittarz po-
wstat przed $miercig Zygmun-
ta I, tj. przed r. 1548, druga tar-
cza, inna ksztattem, psuje sy-
metryg, do czegoby nigdy nie
odpuscit artysta Odrodzenia,
jest pdzniejszg i miesci Natecz,")
herb Gembickiego, ktéry sprawiwszy do krakowskiej katedry w XVII wieku
barokowy ottarz, stary usungt i w kosciele N. P. Maryi w Kielcach umie-
Scit, stawszy sie w ten sposéb niejako fundatorem. Kiedy z Kielc przenie-
siono go do Bodzentyna, nie wiemy, zapewne w XVIII w. Zachowaly sie
nam archiwalne wiadomosci, odnoszace sie do polichromii oltarza krakow-
skiego z r. 1551, ktére nie do innego chyba, tylko do omawianego ottarza
sie odnosza; czytamy bowiem, ze kapituta Marcinowi i Stanistawowi, mala-
rzom, zaplacita za poztocenie oltarza i malowanie znaczng sume 1000 flor.
Malowanie to i ztocenie obejmuje figury obok obrazu z krucyfiksem a wiec
nasze rzezby $w. Wactawa i Stanistawa.”) Otarz zatem ukoriczono okoto
roku 1551.

Arabeski XV i poczatku XVI wieku to prawie samodzielny objaw zy-
cia owoczesnej sztuki. Oto co o nich pisze Burkhardt.3 Wplywy antyku ogra-
niczajg sie w arabeskach tylko do plastycznego traktowania a poza tem
wptywow tych mato: To co najpiekniejsze, stworzyla ta sztuka sama wia-

snemi sitami. Istotna zastuga
nalezy sie Desiderio da Setti-
gnano. W jego dzietach ara-
beska i architektoniczna strona
dzietl jest szlachetna i bogata.

Siena obok Florencyi wy-
robita sobie odrebng dekora-

Fig . Kapitel z zamku na Wawelu.

9 Sokotowski. Spraw. IX
str. 95.
2 Z aktow Kkapituly Zegota
Pauli. Rkps. Bibl Jagiet, nr 5357,
teka 3.
) Der Cicerone, wyd. z r. 1898
Fig. 70. Kapitel z zamku na Wawelu. I, 1, 2, str. 367.
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cye wykazujacg wiasny rozwoj
Dla tego rozwoju wielkie zna-
czenie mialy dziela Antonia
Federighi, zmartego 1490 roku.
Uktad ptaskorzezb, festondw,
ortéw i zwierzat wodnych ja-
ko podpdrek, waz it p. daje
nam wrazenie prawdziwego
bogactwa i okazatosci.")

Do najwyzszego punktu
rozwoju dochodzi dekoracya
w Sienie nie w epoce wcze-
snego odrodzenia, jak to miato
miejsce we Fiorencyi, lecz za Fig. 71. Kapitel z zamku na Wawelu.
czasOw rozkwittego renesan-
su, w ktorym to okresie rzezba Sieny ma charakter wybitnie dekoracyj-
ny, peten pomystowos$ci i fantazyi. Elegancya i sita form pod wzgledem
petnego efektu wykonczenia i malowniczosci byla niedoscigniong. Lorenzo
Marrina (1476—1534) jako rzezbiarz i Antonio Bariie (er. 1453) jako snycerz
a obok nich wielki architekt Baltazar Peruzzi sg podporami tego dekora-
cyjnego stylu. Przytem humor i zamitowanie do wspaniatosci, to cechy rzezby
tej epoki w Sienie.-) Ta charakterystyka sienejskiej dekoracyi rzezbiarskiej
sformutowana przez znakomitego znawce epoki Odrodzenia, zgadza sie w zu-
petnosci z charakterem kaplicy Zygmuntowskiej. Wystarcza zresztg poro-
wna¢ przedewszystkiem dzieta Marriny, jak oltarz Fontegiusta w Sienie
i odrzwia Librerii sienejskiej katedry, aby widzie¢ podobienstwo.3) Takze dzieta
Antonia Federighi, jak cokot fasady baptisterium sienejskiej katedry, nalezg
do tej samej rodziny ornamentacyi. Cini lubuje sie w formach zwierzecych
niemniej jak Sodoma. Najwybitniejszy ten malarz sienejski ozdabia obrazy
ornamentacya, Kktéra trescia,
kompozycya, rysunkiem icha-
rakterem zywo przypomina
krakowska do tego stopnia,
ze nieledwie znajdujemy tu te
same motywy, jak harpie, jak
owe glowy, gdzie wlosy prze-
radzajg sie w liscie itp. Zwia-
szcza obraz przedstawiajgcyd

) Tamze str. 376.

2 Burckhard Der Cicerone,
cyt. wyd. I, 1, 2, str. 371

3 Paul Schubring. Die Pla-
stik Sienas im Quatrocento. Berlin

1907, str. 224-229. Fig. 72. Kapitel z zamku na Wawelu.
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$w. Wiktora w Palazzo publico w Sienie, moze stuzy¢ za przyktad powino-
wactwa form.")

RzeZbiarze Sienejscy nie zdobyli sie na potezne posagowe dzieta. Ja-
coppo della Quercia odznaczyt sie w tym kierunku najwiecej, chociaz jego
znaczenie nie lezy w posagach,
ale w dekoracyjnej rzezbie.”
Tworzylt on ramy i wypeniat
je kompozycys. Gtdéwne jego
zadania to studnia, grobowiec,
chrzcielnica lub portal. Pod
tym wzgledem jest on wycho-
wankiem gotyku i gotyckiej fa-
bryki budowlanej. Inny rzez-
biarz, Giovanni Turini, wyko-
nat kilka puttow a zwlaszcza
jednego na chrzcielnicy sienej-
skiej w bronzie z rekami pod-
niesionemi w gore, ktéry nie
jest bez powinowactwa z naszem puttem na kopule. Drugie za$ putto na
tejze samej chrzcielnicy, przypomina nam biegnace chiopieta na stalach ka-
plicy Zygmuntowskiej. Szczeg6lniej miat zdolno$¢ do odlewow branzowych.")
Po $mierci Turiniego inni artysci pracujg nad odlewaniem rzezb i przedmio-
tow przemystu artystycznego a ws$rod nich Ciniemu najblizszy Lorenzo Vec-
chietta. Rodzinne miasto za-
mawia u niego w r. 1467 cy-
boryum do katedry. Na naj-
wyzszym punkcie tego cybo-
ryum ustawit Vecchietta bran-
zowg figure na kuli. Problem
ten ze wzgledu na utrzymanie
rownowagi nie fatwy, rozwia-
zano tu przed rokiem 1480,
stad mogt Cini przejg¢ motyw
podobny na kopule kaplicy
Zygmuntowskiej. Jeszcze bliz-
szym CiniegO byt Francesco Fig. 74 Kapitel z zamku na Wawelu,

di Giorgio, ktéry byt moze
nawet jego mistrzem w sztuce odlewania w bronzie (1439—1502).4 Wyko-
nat on dwanascie figur na grobowiec marmurowy rodzicéw Piusa Il Picco-

Fig. 73. Kapitel z zamku na Wawelu

) Emil jacobsen. Sodoma und das Cinguecento in Siena, Strasburg 1910. ta-
blica XVII, XXIV 2, XXV 2, XXVII, XXV1I1 2, XXX.

J Schubring. Die Plastik Sienas, str. 162 i nastepne.

) Tamze str. 12

* P. Schub ring. Die Plastik Sienas, str. 28 i nastepne.
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lominiego, ktdére niestety zaginely. Zachowat sie jednak jego aniot bronzowy
odlany roku 1497 jako kandelaber i do dzi§ dnia pozostat w tej katedrze.
Caly szereg bronzéw, ktére wykonatl ten niepospolity artysta, zapewne byt
dla Ciniego szkolg. Roku 1497 ") wykonano drzwi bronzowe do sienejskiej
katedry, a mianowicie drzwi wiodace do tej samej Librerii, ktérej wptyw na
Cinim sie zaznaczyt.

Wiemy z pierwszej czeSci niniejszego studyum, ze Jan z Sieny praco-
wat obok Franciszka Lori. Niestety mato zachowato sie dekoracyjnych rzezb

Fig. 75. Oratoryum Kaufmana w kosciele N. P. Maryi w Krakowie.

z tego czasu. Kapitele arkad zamkowych z tej epoki wykazujg wiele powi-
nowactwa ze stylem Zygmuntowskiej kaplicy, niektoére z nich majg te same
niemal motywy, jak np. gieboko kute wole oczy, pieciolistne kwiaty o cha-
rakterystycznych precikach skreconych, liscie akantu, lauru przegradzanego
wstegami it p. (fig. 57—74). Z arabesek za$ znajdujemy plecionke cokotu
kaplicy Zygmuntowskiej i swobodnie skomponowang inng plecionke, w ktorg
artysta wprowadzit kwiaty. Wogole znaczna czes$¢ kapiteli podobna jest takze
do kapiteli sienejskiej architektury kofica XV i poczatku XVI wieku.
Zapewne takze konsole kamienng na kruzganku drugiego pietra, pod-
pierajagcg mur ogniowy poéinocnego skrzydta, pochodzacg z czaséw Loriego,

')y Tamze str. 240.
Govamni ani. 5
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wykonat Cini, a w kazdym razie pojmowanie i uklad lisci akantu jest taki
sam, jak na konsolach grobowca biskupa Jana Konarskiego, ktory przypi-
sujemy Ciniemu, rozeta za$ tej konsoli zbliza sie do rozety znajdujacej sie
niegdy$ w patacu na Woli Justowskiej a obecnie w Muzeum Narodowem.
Na zewnatrz zamku od strony miasta zwra-
ca uwage druga mniejsza, podobnie piekna
konsola. Wewnatrz budynku znaleziono czes$é
kominka (fig. 76). Jestto pilaster ozdobiony
panoplionem, ztozonym ze wsteg zawie-
szonych u kolca, oraz bardzo pieknie tra-
ktowanych fig. Motyw ten zniszczony od-
kryto we wschodniem skrzydle w sali poto-
zonej obok klatki schodowej. Drugi motyw
dekoracyjny jest takze czeScig kominka, przy-
pomina najlzejsze ornamenty Kkaplicy Zy-
gmuntowskiej. Dwa delfiny ptynagc w prze-
ciwne strony chwytajg skrety, ogonami za$
obejmujg trzpien zakonczony bukietem akan-
tu, rogami obfitosci z figami, tureckim pie-
przem i pszenica. Fragment ten znaleziono
nad sienig wjazdowa, na pierwszem pietrze.
Na zamku takze znaleziong zaliczy¢ tu
nalezy tarcze z herbem Krzysztofa Szydto-
wieckiego (fig. 56) z pdinocnego skrzydta:
tarcze wioskg z herbem Odrowaz oplata
smok, ponad nig litery D. A M. E P. M.
Tarcze herbowe umieszczone w gt6-
wnej sieni wjazdowej sg zapewne takze dzie-
tem Ciniego.
Z czasow studyéw nad portretem kroéla
niezawodnie pochodzi rysunek Ciniego, z kt6-
rego zrobi) drzeworyt monogramista H. R
i tenze potozyt na swym drzeworycie takze
inicyaty rysownika 1CS., wigzgce sie w ca-
to$¢, co moze sie odnosi¢ do Jana Cini de
Senis. Opiszemy naprzdd drzeworyt Zygmun-
ta | znany i publikowany ") (fig. 55). Przed-
Fig. 76. Szczeg6t dekoracyi zamku stawia on krola w profilu w tej samej szu-
na Wawelu. bie i czepcu i z tym samym charaktery-
stycznem dla Ciniego opracowaniem ucha. W prawym rogu widzimy tar-
cze, na ktorej orzel opleciony wstegg z litery S, motyw kaplicy Zygmun-
towskiej. Drzeworyt wyszedt w Statutach z roku 1524. Tamze odbito tez

) Kopera. Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu, str. 132 i 3.
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portret Bony bardzo ozdobny (fig. 54),) na sukni widzimy bogate [wzory
i klejnoty a dekoracya ta przypomina nam zamitowanie do ornamentacyi
groteskowej. Reka starannie wykonana pozuje, a druga palcami trzyma sie
balustrady. Drzeworyty te zdajg sie by¢ dzielem wiloskiego artysty.

Ze monogram 1C S oznacza rysownika a nie rytownika, najlepiej wy-
kazuje inny drzeworyt drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego, bedacy jego
kopig. Kopista opuscit monogram drzeworytnika a zostawit inicyaty | C S
jako autora rysunku.

) Kopera. Spis drukéw epoki jagiellonskiej, szp. 88 —90.

Fig. 77. Czes$¢ koputy kaplicy Zygmuntowskiej.
5*
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Szczeglty rzezbiarskie w kosciele N. P. Maryi w Krakowie. — Ottarz w Zatorze. —
Pomnik Chroberskiego w Sandomierzu. — Obramienie na fasadzie kosciota $w. Barbary
i takiez obramienie z pomnika Zatorskiego na fasadzie kosciota N. P. Maryi w Krako-
wie. — Fragmenty z patacu na Woli Justowskiej. — Grobowce biskupdéw: Konarskiego
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skiej — Prace dla Krzysztofa Szydtowieckiego w Krakowie, Opatowie i Szydtowcu;
dla Lasockich w Brzezinach i dla Tarnowskich w Tarnowie; ksigzat Mazowieckich w ka-
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Franciszkanéw w Krakowie. — Medaliony z portretem Zygmunta Starego w Mogile
i w domu Boneréw w Krakowie.

Przechodzimy z kolei do dziet, ktére temu artyScie na podstawie sty-
lowego podobienstwa przypisujemy. Za najstarsze dzieto, ktére ma wybitne

Fig. 78. Szczeg6t dekoracyi zamku na Wawelu.

pokrewienstwo z kaplicg Zygmuntowska, uwazamy tarcze z herbem Bona-
rowa na zewnatrz kaplicy Bonerowskiej przy kosciele N. P. Maryi w Kra-
kowie. Nad tarczg znajduje sie figurka z chorggwiami w reku i po obu
stronach rozrzucone labry, podobnie jak na grobowcu bronzowym Seweryna
Bonera wewnatrz tejze kaplicy. Data umieszczona nad rzezba, rok 1516
Swiadczy, ze zabytek ten nalezy do najwczes$niejszych dziet Ciniego.
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Oratoryum Kaufmandéw ') miesci sie w potudniowej nawie od strony
zachodniej tegoz kosciota. Jestto chorek wewnetrzny, potgczony z podobnym
gankiem od strony zewnetrznej (fig. 75 i 79. Ganki tak z jednej jak z dru-

Fig. 79. Ganek oratoryum Kaufmana na zewnatrz kosciota N. P. Maryi w Krakowie.

giej strony podpierajg kroksztyny skiadajgce sie z dwu konsoli, z ktérych
gbrne ozdabiajg liscie akantu, dolne za$§ palmety i liscie laurowe. Wszedzie
powierzchnig pokrywa ornamentacya. Belki balustrady ozdabiajg znow liscie
akantu i sznury, a na pilastrach wiszg na wstegach palmety.

") Pomniki Krakowa, t. II, str. 186.
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Spod ganku dzieli sie na kasetony z rozetami. Stylizacya lisci, boki
z dzikg rozg stylizowang i trzema preciami akantu, nadto jajowniki przedzie-
lone paciorkami sg takie same jak na grobowcu Konarskiego, oraz na mu-
rze ogniowym wewnetrznym i zewnetrznym patacu na Wawelu. Wykonanie
sznura paciorkéw zdobigcych gzyms z charakterystycznem dla rzezbiarzy
kaplicy Zygmuntowskiej podcieciem jest roéwniez szczeg6tem, przemawiaja-
cym za autorstwem Ciniego. Nawet fryzéw nie pozostawiono wolnych, ale

Fig. 80. Otarz z katedry krakowskiej, dzi$ w Zatorze.

zapetniono je, podobnie jak w kaplicy Zygmuntowskiej, wielkiemi literami
uktadajgcemi sie w sentencya, przy ktdrej czytamy date 1520.

Ganek wewnatrz kosciota jest podobny z tg r6znica, ze pomiedzy kon-
solami sg plyty w ksztalcie rombu znanego nam z kaplicy Zygmuntowskiej.
Nieobcym jest nam takze ksztatt tarczy herbowej na tle kota z gmerkiem
mieszczanskim. Balustrada ma podobieAstwo do balustrady zamku na Wa-
welu, tylko stupy nad konsolami zdobi odrebny ornament, w skiad ktérego
wchodzg panopliony, gléwki aniotéw i wstegi. Takze tadne okno z orato-
ryum sie wigzace nalezato do tej renesansowej catosci.
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O oratoryum Kaufmana mamy wiadomosci z roku 1515, w ktdrym to
roku Rada miasta Krakowa pozwolita Piotrowi Salomonowi na zbudowanie
oratoryum i kaplicy pod wiezag dzwonowg koSciota N. P. Maryi. Salomon
Piotr podjat sie postawic¢ ottarz, ofiarowaé bogate aparaty, jak monstrancye,

Fig. 81. Obramienie nagrobka na kosciele $w. Barbary w Krakowie.
krzyze i kielichy. Pozwolenie to;odnosito sie nie tylko do Piotra Salomona,
jako rajcy miejskiego, ale jego sukcesordw, przedewszystkiem Pawia Kauf-
manal), a zatem Salomon po uzyskaniu pozwolenia zabra¢ sie mdgt dopiero

I) Beneficiorum Liber ab anno 1512—1548, p. 313.
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do wybudowania oratoryum i grobowcowej kaplicy t. zn. ze oratoryum
staneto w roku 1520 wykutym na nadprozu.

Do najwczesniejszych prac Ciniego, wigzacych sie rdwniez charakterem
i stylem z kaplica Zygmuntowskg zaliczy¢é musimy oltarz w Zatorze dzi$
w tamtejszym kosciele parafialnym, a poprzednio znajdujacy sie w kaplicy
krolowej Zonki na Wawelu.) Zachowana cze$¢ napisu podaje nam date
dzieta: Napis ten brzmi: Deo Immortali Jacobus Vedelicius de Obornyk fun-

Fig. 82. Grobowiec biskupa Konarskiego w katedrze na Wawelu.

dator aram praesentem ab opaco situ ad ....posthumo instaurari curavit anno
Domini MDXXI.

Oharz (fig. 80) skladat sie pierwotnie z mensy, na ktérej staty po dwa
pilastry z kazdej strony, wewnetrzne podtrzymywaly tuk, zewnetrzne za$
gzyms ponad tukiem. Pod tukiem byta rzezba blogostawigcego Boga Ojca.
Przed parg wspomnianych pilastréow kolumny wsparte na stylobatach trzy-
maty gzyms oraz tympanony, razem wszystko tworzyto rame dla plasko-

") Juz po napisaniu niniejszej pracy wyszta rozprawa p. Stefana Komornickiego
p. t: Oltarz renesansowy w Zatorze, Krakéw 1913 (odbitka ze Spr. Kom. do badania
Hist. Sztuki t IX) w ktérej autor niezaleznie od nas doszedt do tych samych rezultatéw.
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rzezby figuralnej. Typ takiego ottarza w catosci dochowat sie, jestto ottarz
gtdbwny w kosciele Fonte Giusta w Sienie, dzieto Lorenza Marriny z r. 1517.

Tak samo jak wspomniana praca Marriny ottarz w Zatorze ozdobiony
byt arabeskami, o czem $wiadczg zachowane fragmenty. Groteski majg cha-
rakter grotesek kaplicy Zygmuntowskiej a nawet te same motywy, spotykamy
tu takze u kapiteli charakterystyczne S$limacznice odwrdcone.

Fragment pomnika znajdujacy sie w katedrze sandomierskiej zaliczamy
z kolei do prac Ciniego. Jestto tablica prostokatna z napisem majuskuto-
wym, umieszczona w pieknej renesansowej ramie, wykonanej z piaskowca

Fig. 83. Grobowiec biskupa Lubrafnskiego w Poznaniu.

szydtowieckiego na zamdwienie Stanistawa Tarly ze Szczekarzewic, sekre-
tarza krdlewskiego roku 1520") ku pamieci Stanistawa Chroberskiego z Chro-
brzy, cze$nika koronnego z rodziny Teczynskich. Ponizej tablicy miesci sie
w tréjkatnem ujeciu tarcza z herbem Topdr-) o znanym nam juz ksztalcie,
goérng cze$¢ zakrywa obraz z XVI w. Motyw zakonczenia i technika ma
wszystkie cechy prac przypisywanych przez nas Ciniemu.

Na cmentarzu kosciota N. P. Maryi a na fasadzie kosSciota $w. Barbary?)
znajduje sie obramienie nagrobka z XVI w. (fig. 81) Dwie esownice u gornej

) Napis na tablicy brzmi: Insigni probitate ac rarae virlutis Viro D. Stanislao
Chroberski R. P. supremo pincernae, Tribuno crac. curiaeque R. Signifero Stanislaus
Tarto de Szczekarzevicze divi Sigismundi P. Regis ac PP. secretarius ob perennem amo-
rem et pietatem fratri ac gentili charissimo hac urna concluso posuit MDXX.

a Niesiecki. Herbarz polski, wyd. Bobrowicza, Lipsk 1839, t. Ill, str. 88, po-
wotuje sie na kodeks dyplomatyczny Volumen I, fol. 120.

3 Pomniki Krakowa, tabl. 227.
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ramy przeksztalcajg sie w maszkaron, a ten zndéw rozwija sie w roslinne
wzory i owoce, a wreszcie we tby konskie. Korona wienczaca maszkaron
wigze zarazem wszystkie motywy. Na grzbietach esownicy ptaki zrywajg sie
do lotu a u szczytu z liscia wzlata ptak. Od grzbietdbw esownic wychodzg
skrety akantu. Bardzo subtelne sg ozdoby tuku i zwracajg uwage dyskret-
nem przeprowadzeniem tegoz samego motywu esownic. Esownice podobne

Fig. 84. Grobowiec Wojciecha Gasztotda w Wilnie.

zastosowat artysta do dolnej ramy, tylko je odwrécit. Motywy roslinne wy-
petniajgce calg przestrzen, ich styl, gtowki aniotkébw na pendentywach,
wszystko to przypomina nam Zygmuntowska kaplice. O ile sadzi¢ mozna ze
$ladéw, w obramieniu znajdowata sie ptyta bronzowa.

Fig. 85. Grobowiec Mikotaja Szydtowieckiego w Szydtowcu.

Z zyciorysu Ciniego wiemy, ze podjat sie on robdét na Woli Justow-
skiej na zgdanie Justusa Decyusza. W piwnicach dzisiejszego patacu na
Woli znaleziono fragmenty ozdobnych kamieni z poczatku XVI wieku. Dwa
z tych fragmentow otrzymato Muzeum Narodowe, kilka innych przeszto w pry-
watne rece. Te ostathie widziat tuszczkiewicz i tak o nich pisze: ,,Wszyst-
kie Swiadczg o zastosowaniu rzezb podobnych do tych, kté-
re spotykamy w kaplicy Zygmuntowskiej i do ozdoby sal pa-
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tacowych. Subtelne, delikatnie robione skrety roslinne prze-
platane nagiemi figurkami, puttami i wazonami wypetniajg
filunki ptyt ubierajgcychfragmen ta okienne. Fragmenta z ro-
zetami przynoszg wiadomos$é o gankach patacowych, kté-
rych tuki ozdobione byly rozetami wspaniale w kamieniu Kku-
tymi, godnymi wnetrza koputy wspomnianej kaplicy*. Poza
tern pisze -Luszczkiewicz w inwentarzu Muzeum Narodowego przy opisie
omawianego przedmiotu: ,,Fragmenta rzezby w kamieniu prawdo-

Fig. 86. Grobowiec Stanistawa Lasockiego w Brzezinach.

podobnie cze$¢ wegaru pionowego odrzwi zdobnych arabe-
skami w duchu artystow wtoskich, pracujgcych przy budo-
wie kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu, pochodzi najauten-
tyczniej z dawnego patacu na Woli pod Krakowem, budowa-
nego dla Justa Decyusza przezMikotajadeCastiglione i Ber-
narda Zanobi. Wysoko$¢ 86 ctm. szeroko$¢ 60“. Nadto znajduje
sie w Muzeum Narodowem fragment pochodzacy z Woli Justowskiej daro-
wany przez kamieniarza Trembeckiego. Ma on takze powinowactwo z rzez-
bami kaplicy Zygmuntowskiej a udziat Ciniego zaprzeczy¢ sie nie da. Fra-
gment ten podobny jest do motywu kaplicy Zygmuntowskiej, gdzie widzimy
chtopie wigzace sie z ornamentacya roslinng. Z dokumentéw wiemy juz
jaki udziat brat Cini w tych pracach.
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Biskup Jan Konarski, ur. 1447 zm. 1525, byt wielbicielem Zygmunta 1
jako mecenasa sztuki') i sam wszedt w jego Slady. Konarski zamitowania
do sztuki nabrat zapewne podczas pobytu we Wioszech a takze na krolew-
skim dworze. Tak jak na Zygmunta 1 oddziatywaly na niego wplywy Kalli-
macha, skoro Konarski wraz z krolewiczami pobieral wyzsze wyksztatcenie
i ,,wzigt polor“.2 Na malg skale Konarski czyni to, co Zygmunt przedsie-
brat na wielkg i wystepuje obok kréla jako dobrodziej kosScielnych skarb-
céw, zaopatrywajac je w dzieta sztuki. Miat Zygmunt | nadwornego malarza,

Fig. 87. Grobowiec Zofii Lasockiej w Brzezinach.

Hansa Diirera, on miat Michata Lenczaj), a obrazy tego malarza opatrzo-
ne herbem Habdank Konarskich rozdarowywat kosciotom.) Za przykia-
dem krola wystawit sobie kaplice za zycia i za zycia postarat sie, podobnie
jak on, o grobowiec. Restaurowat zamek w Hzy, jak rowniez w Bodzen-
cinie,5 odnawiat zamek w Biskupicach, reszte rezydencyi biskupich ro-
wniez przeksztatcit, w Kielcach zakrystye z kwadratowego ciosu wystawit,
w Konarach6 ojczyznie swej, kosciot wymurowat i w dochody wyposazyt,
katedrze cztery szpalery z historyi Tobiasza dziwnie piekng robotg wyrobione

) Pomniki Krakowa, str. 37, 151, 152, 182, 186, 187, 195.

9 Tomko wic z. Wawel, str. 235. Niesiecki. Herbarz, t. VIII. str. 639.
4 Sprawozdania, t. 1V, str. 133 i 4.

H Tamze t. 1V, str. Xl

5 Stownik geograficzny pod wyrazem Konary.

6§ Niesiecki op. cit. t. V, str. 177.
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z nalewky srebrng wielkg i miednicg darowat,’) wieze Zygmuntowska jego
staraniem postawiono,-) a zajat sie wykonaniem relikwiarza $w. Stanistawa
roku 1504 fundowanego przez Elzbiete Austryaczke z synem Fryderykiem
i Janem Olbrachtem: stwierdza to napis na relikwiarzu. W bibliotece kapi-
tulnej jest rekopis z herbem Konarskiego. Przebudowa kaplicy Zygmuntow-
skiej taczyta sie poniekad z kaplicg sasiednia i wymagata przerobienia, to
tez nic dziwnego, ze Konarski nig sie zajat.

Fig. 88. Nagrobek Tarnowskich w katedrze tarnowskiej.

Grobowiec,') ktory sobie wznie$¢ kazat (fig. 82), sktada sie z ptyty z czer-
wonego marmuru, umieszczonej na cokole z piaskowca i ujetej z boku
we dwie odwrdcone konsole, dZwigajace gzyms koronujacy, na ktérym mu-
siata by¢ niegdy$ umieszczona tablica z napisem, dzi$ nieistniejgca, esownice
i akroteryon. Cokot jest rozcztonkowany na trzy czesci w kierunku piono-
wym, $Srodkowe pole ozdobit rzezbiarz dwoma festonami owocow, z kaz-
dego festonu zrywa sie orzet z rozpostartemi skrzydtami, wypetniajac obok
wsteg cata pozostatg przestrzen. Widzimy tu polaczenie festonu z formami
zwierzecemi a zatem motyw groteski. Co nas przedewszystkiem zastanawia,
to pojecie i traktowanie liscia akantu, ktory czepia sie form architektonicz-
nych konsoli i zawsze odznacza sie bujnoscig. Boki tej konsoli ozdobiono

) K Niesiecki. T.V, str. 177
2 Tomko wic z. Wawel, str. 148
3 Pomniki Krakowa, tabl nr. 98, str 182



78

rozetami a na grzbiecie dano sznur, obok ktérego po obu stronach ukia-
daja sie wience z lisci.

Figura biskupa wydobywa sie z pogtebionego tta; mimo pozycyi stojacej
ma pod glowa poduszke skdrzang z takimiz chwastami. Jestto poza jeszcze
Sredniowieczna, niezdecydowana. W prawej rece biskup trzyma ksiege, lewg
utozyt na pastorale. Na ten ukfad rgk zwracamy szczegOlniejsza uwage:
rece tu pozujg a nie wykonywajg zadnej czynnosci. Artysta starannie je
utozyt, aby osiaggna¢ jak najpiekniejszy efekt, pomimo ze obie przedstawit
w chirotekach. Lewg reke owija draperya sptywajgca z pastoratu. Widzimy
tu zndw motyw przewijania sie¢ jednej formy przez druga. Uklad draperyi
u stop przypomina uktad na figurze $w. Jakdba w kaplicy Zygmuntdw-

Fig, 89. Szczegdt z grobowca Tarnowskich w katedrze tarnowskiej.

skiej. Ornament 6w widzimy na albie i ornacie, infule i ksigzce. Obok form
arabeski pojawiajg sie formy zwierzece: delfiny i trojzeby Neptuna, oraz
Agnus Dei w kurwaturze pastoratu. Obramienie plyty przyozdabiajg rowniez
przesliczne ornamenty, wystepujace z lekko pogtebionego tta. Boki pionowe
tworzy motyw kandelabru rozwijajacy sie w wazony, maszkaron i giete ga-
fezie akantu.

Motywy poziomych brzegéw ukladajg sie w kierunku poziomym. De-
koracya wychodzi od $rodka, gdzie widzimy maszkaron miedzy dwoma lek-
kimi potworkami, przeksztatcajacymi sie w ornament roslinny. Ornamenta-
cya jest podobna do ornamentacyi kaplicy Zygmuntowskiej. Jesli spojrzymy
raz jeszcze na catos¢, przekonamy sie, ze nigdzie niema wolnej powierzchni.
Konsole ozdabiajg liscie akantu tej samej formy i ukfadu, jak u omawianych
konsol na zamku. Ponadto liscie majg tu ostre konce, z poza ktérych po-
kazuja sie inne, jak na fasadzie Librerii Piccolominich.
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Dzieto powstato 1521 roku. Kiedy biskup Tomicki zamawiat dla bi-
skupa poznanskiego Lubranskiego, swego poprzednika, grobowiec, w liscie
do brata tegoz biskupa z roku 1522 wyraZnie pisal, ze zyczy sobie, aby
grobowiec wykonano w Krakowie na wzdr pomnika, ktéry sobie Konarski
wystawit: veilem enim tale sepulchrum extrui mandare, quéle reverendissimus
Dominus episcopus cracoviensis fieri anno praeterito sibi jussit.")

Przy oftarzu po stronie ewangelii, w tejze samej kaplicy, wisiat piekny
obraz, przedstawiajacy portret Jana Konarskiego a pod nim byt grobowiec jego
stryja, archidyakona krakowskiego. Starowolski przekazat nam wierszowany
napis tego grobowca.'? Na posadzce lezat drugi pomnik jako ptyta grobowa
i pomnik ten wykonany byt z bronzu ,z blachy miedzianej* i miescit sie
przy drzwiach kaplicy i przy ohtarzu,]) zadne jednakze Zrodio nie podaje
wiadomosci o napisie na grobowcu biskupa Konarskiego, widocznie napis
ten jeszcze w XVI wieku usunieto. Kaplice przyozdobit Konarski nadto ot-
tarzem z mensg kamienna,
na ktérej umiescit herb swgj
Habdank.4 Na ottarzu znaj-
dowat sie tryptyk przedsta-
wiajacy w $Srodku zadniecie
N. P. Maryi a po bokach
chrzest w Jordanie, wyzej
za$ Sw. Barbare oraz Sw.

Jana Ewangieliste, u gory

meczenstwo Sw.Katarzyny.3

Dwa srebrne lichtarze fun-

dowane przez Konarskiego

Sta+y Zapewne na tym ot- Fig. 90. Grobowiec ksigzat Mazowieckich w katedrze
tarzu. Naprzeciw okltarza warszawskiej.

znajdowaly sie stale mister-

nej roboty z drzewa fladrowego pieknie robione. Wnetrze zamknieto krata,
ktorej dzi$ niema. Dodamy jeszcze, ze wyposazajagc kaplice w dziela sztuki,
nie zapomniat Konarski nawet o mszale ozdobionym miniaturami, niestety
juz za biskupa Zadzika miniatury te nie istniaty, kto$ je bowiem powyci-
nat.0 Nic dziwnego zatem, ze grobowiec Konarskiego posiada wybitng ar-
tystyczng warto$¢, skoro wykonano go dla takiego mitosnika i znawcy.

WspominalisSmy juz, ze grobowiec Konarskiego podobat sie Piotrowi
Tomickiemu do tego stopnia, ze na wzor jego kazat wykona¢ dla poprze-
dnika swego, Jana Lubranskiego (fig. 83) biskupa poznanskiego, grobowiec

) Acta Tomiciana. t. V, str. 149,

2 S. Starowolski. Vitae antistitum cracoviensium, Krakéw 1655, str. 193 i 195
® Letowski. Katedra na Wawelu, Krakéw 1853, str. 44.

4 Pomniki Krakowa, t. II, str. 183.

5 tetowski. Katedra na Wawelu, str. 8.

6 Tamze.
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w Poznaniu, ktérego czesci tylko nas doszty. Marmur sprowadzono z We-
gier. Cytuje on nawet cze$¢ napisu znanego nam w catosci skadinagd, a ktory
to napis ulozyt Andrzej Krzycki.) Z tego napisu wynika, ze grobowiec
Lubranskiego powstat po
roku 1523, bo w tytutach
Tomickiego znajdujemy juz
tytut biskupa krakowskie-
go, ktérymto biskupem zo-
stat Tomicki w roku 1523.
Dochowany fragment to
ptyta przedstawiajgca bisku-
pa w sposéb niemal ten
sam, jak na grobowcu Ko-
narskiego, z tg rdznica, ze
ksigzke umiescit artysta nie
na piersiach zmartego, ale
w reku. Boki plyty i strgj
nie majag ornamentu. Obe-
cnie rzezbe te umieszczono
w kaplicy bocznej na innem
miejscu, jako fragment.?
Oprécz grobowca dla
Lubranskiego wykona¢ ka-
zat Tomicki cyboryum i o-
zdobit niem takze katedre
poznanska; marmurowe to
cyboryum 1525 r. byto skon-
czone, brakowato jedynie
napisu, na ktéry pozosta-
wiono miejsce, mogace po-
miesci¢ 40 liter. Doszed} nas
tylko projekt zamdwionego

?

Ludbrancz episcopus posnanen-
sis divinis et humanis litteris ju-
ribusque ac singulari prudentia
ingenio et magnitudine animi
praeditus de republica de eccle-
sia sita deque pauperibus et studiosis cmnibusque optitus de repUblica de ecciesia suae
sexagésimo quarto, salutis MDXX- Petrus de Tomicze Tomicki Cracoviensis et Posna-
niensis episcopus ac regni Poloniae vice cancelarius, successor posuit. Nie siec ki. T. VI,
str. 171. (Napis uzupetniono podiug teki Naruszewicza. Msk. Bibl. XX. Czartoryskich

nr. 36, str. 165. J. Kieszkowski. Spr. Kom. Hist. Szt. t Vil. str. CCLXXV).
*) Kohte. Verzeichnis der Kunstdenkmale der Prov. Posen, B. Il Berlin 1896, S. 25.
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u Krzyckiego napisu,’) zreszta dzieto znikneto bez S$ladu. Tomicki zaczat
rowniez za przykladem krola stawia¢ sobie r. 1525 grobowcowa kaplice.
Architekture objat Berecci a rzezbe niezawodnie Cini, po ktdrym dekoracye
i rzezbiarskie roboty przejat Padovano, podobnie jak przejat kaplice Zygmun-
towska. Z prac Ciniego mozemy dzi$ wykazac tylko tarcze herbowe na pen-
dentywach sklepienia i men-
se oltarzowsa, spoczywajaca
na dwoch esownicach ka-
miennych, miedzy ktoéremi
zachowat sie herb Tomic-
kiego, todzia.
Oprécz dwu wspomnia-
nych dostojnikéw zatrudniat
Jana z Sieny Krzysztof Szy-
dtowiecki. Wykonat on dla
niego do kollegiaty opatow-
skiej szereg nagrobkdw. Na-
grobek, ktory kanclerz ka-
zat sobie wystawi¢ z bron-
zZu, omoéwimy w rozdziale
0 bronzach. Tu naprzéd opi-
szemy nagrobek dla mato-
letniego syna kanclerza Lu-
dwika Szydlowieckiego. Po-
mnik ten zlgczono pdzniej
z grobowcem Anny Szy-
dtowieckiej.
Wystawiony z czerwo-
nego marmuru sklada sie
on z dwu tumb, na dolngj
miesci sie tablica w ramach
Z renesansowymi uchami
1 napisem, na gornej widzi-
my tarcze herbowq Szyd+0— Fig. 92. Cyboryum z kosciofa parafialnego we Gdowie.
wieckich, wreszcie z sarko-
fagu, na ktorym lezy dziecko. Slimacznice tacza obie tumby i $limacznice
tworzg zakonczenie grobowca. Napis procz dedykacyi podaje nam wyraZnie
jako date wystawienia grobowca rok 1525.-) Przyjrzyjmy sie szczegdtom
tego dzieta: Smok ziejacy ogniem owija owalnym skretem tarcze, po-
czern ogonem okreca wilasng szyje, ogon nastepnie skretami wypetnit prze-

) Kieszkowski. Spraw. t. VII, str. CCLXXIX. Acta Tomiciana, nr. 270, str. 232.
2 Napis i podobizne podaje Kieszkowski Kanclerz Krzysztof Szydtowiecki,
Poznan 1912. Cz. Ill, str. 445.

Govanni Gni. 6
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strzen. Motyw przewijania sie form przez formy znalazt tu wdzieczne zasto-
sowanie. Na drugiej tumbie sarkofag przypomina sarkofag Zygmunta Sta-
rego. Na sarkofagu lezy dziecko ze zgietemi nieco ndzkami z poditozona
pod cialo wysoka poduszka, twardg i nieuginajacg sie, ramie podtozyto pod
glowe a na zwisajgca raczke zarzucito pigstke drugiej reki. Draperya okoto
ciata przesuwa sie podobnie jak na grobowcu w Tarnowie. Dwie esownice
zwigzane z sobg i liscie akantu tworza akroteryon.

Z wszystkiemi temi robotami idzie w parze tablica z czerwonego mar-
muru Kku czci Jerzego Szakniary’ego, biskupa Pieciokosciotow, na tejze samej
Scianie, co grobowiec Krzysztofa Szydtowieckiego. Jest ona bardzo prosta
a za ornament posiada tylko u géry i u dotu motyw dwu zwigzanych ze

sobg S$limacznic. Data, rok 1527, jest do-
wodem, ze i ta praca nalezy do zamé-
wien Krzysztofa Szydlowieckiego.")
Ponadto znajdujg sie inne jeszcze re-
nesansowe fragmenty odkryte na cmen-
tarzu tejze samej kollegiaty. Fragmenty te
84 cm. wys. 40 cm. szer. sg zniszczone.
Sktadajg sie na nie: pilaster ozdobiony ka-
pitelem podobnym do kapiteli kaplicy Zy-
gmuntowskiej, oraz groteska z tych sa-
mych delfinbw, makéw, wazona, czary
i t p. motywdw znanych nam z kaplicy
Zygmuntowskiej, drugi podobny pilaster
0 odmiennej kompozycyi w szczegotach,
dalej ptaskorzezby przedstawiajgce $w.
Krzysztofa i Zygmunta, o tym samym cha-
rakterze, ktdry maja figury Swietych na
grobowcu Szydiowieckiego. Nalezaty te
rzezby kiedy$ widocznie do pierwotnego pomnika Krzysztofa Szydtowiec-
kiego.

Znacznie po6zniej, bo roku 1536, wykonat jeszcze Cini nagrobek dla
corki Krzysztofa Szydtowieckiego, Anny. Piyta z figura, tablica z napisem,
dwie piekne esownice po bokach i tarcze herbowe wiszgce na wstegach,
oto wszystko co z pierwotnego pomnika zostato. Na lekko poglebionem
tle plyty, w pozycyi réwnoczesnie stojacej i lezacej, spoczywa postaé mio-
dziutkiej dziewczyny z gtowg podpartg miekkiemi wzorzystemi poduszkami,
wiosy ukladajgce sie w pukle nakrywa czepeczek ubrany kwieciem. Szyje
obnazong zdobi tancuszek z krzyzykiem a rece w rekawach bufiastych zto-
zyta swobodnie na tonie. Gors przyozdabia koronka a pasek tuz pod pier-
siami zatozony opina suknie, ktéra spada w réwnych fatdach, uktadajacych
sie jak u stojacej figury. Przez faldy te biegng szlaki ornamentu. Rekawy

) (Cieszkowski. Krzysztof Szydtowiecki, cz Ill, str. 465 i 6.
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wypetniajg liniami prostemi reszte pola. Ukfad draperyi spokojny i prosty
podnosi piekno i efekt popiersia. Ponad pomnikiem znajduje sie tablica na
matym gzymsie, potgczona z plyta za pomoca esownic. Napis tablicy brzmi:

Sophia a Targovisko Castellana Cracoviensis mater carissimae
filiolae Annae ex pietate posuit Anno Domini MDXXXVI.

Fig. 94. Grobowiec Krzyckiego w Gnieznie.

Znajdujacy sie takze w kollegiacie opatowskiej grobowiec, postawiony
dla drugiej corki Krzysztofa Szydlowieckiego, Zofii, ma z poprzednio opisanym
grobowcem wybitne podobienstwo. Fragment przedstawia popiersie kobiety
w miodym wieku, w czepcu, utozone na poduszce. Podobienstwo traktowa-
nia glowy, wioséw, szyi, nawet kostyum jest tak zblizone, ze iten fragment
uwazamy za dzieto tego samego mistrza.

Nie tylko w Opatowie, ale takze w innej rezydencyi Szydtowieckiego
w Szydtowcu, znajdujemy dzieta tejze samej reki.

6*
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Grobowiec Mikotaja Szydiowieckiego (zmartego r. 1532) ') postawic
kazal zapewne spadkobierca Krzysztof Szydtowiecki zaraz po jego $mierci.
Za wzOr postuzyt gro-
bowiec biskupa Konar-
skiego. Wedtug opisu z r.
1851 ,,cata figura jest
w pewnej wklesto-
§ci wciosowe z ara-
beskami otoczyny
wprawiona i ukos-
nie na wzniesieniu
takze z ciosu umie-
szczona. U goéry na
tablicy marmurowej
znajduje sie napis,
lecz tak zatarty, ze
przeczyta¢ go juz
w cato$ci nie mo-
gtem*“.’) Opis ten od-
powiada wiasnie temu
typowi grobowca Konar-
skiego, oraz grobowca,
w Chojnie, o ktérym po-
wiemy pozniej. Na cmen-
tarzu szydtowieckiego ko-
Sciota znalazty sie dwie
esownice pokryte lisémi
akantu. Majg one rysu-
nek kroksztynéw pomni-
ka Konarskiego i zape-
wne byly tak samo usta-
wione na wystepujacym
gzymsie cokota. Tablica
marmurowa z nhapisem
stata zapewne nad figura.
Herby znajdowaty sie na
ryzalitach cokotéw. Dzi$
w kosciele pozostata tyl-
ko ptyta z czerwonego
centkowanego marmuru salcburgskiego (fig. 85), przedstawiajaca rycerza $pia-
cego, w zbroi, w czepcu na gtowie a z helmem u stép, rycerz glowe podpart

) Sprawozdania Kom. Hist Szt. w Polsce, t VI, str. 352. Liber geneseos ill. fa-
miliae Schidloviciae, tabl. XVII. Kieszkowski. Krzysztof Szydtowiecki, tabl. LI
3) Sobieszczanski. Wycieczka archeologiczna, Warszawa 1852, str. 27 i 28.
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reka, uktad nog jest swobodny, przyczem noga lewa jest zgieta. Poza byla
trudna dla plaskorzezby i artysta nie wybrnat z trudnosSci. Figurze brak per-
spektywicznego zagtebie-
nia. Zalezato artyscie tyl-
ko na rownomiernem wy-
petnieniu pola. Widzimy
tu znowu dekoratora, kt6-
ry dba o piekne wypet-
nienie powierzchni i kto-
ry ma zamitowanie nie-
mniejsze do akcesoryow
jak do form ciala.
Przyjrzyjmy sie blizej
ptaskorzezbie a zobaczy-
my to samo pozowanie
rak, ktére pozwala arty-
Scie popisaé sie mistrzow-
skiem opracowaniem re-
ki, przyjrzyjmy sie uchu,
ktore starannie traktowa-
ne z osobna, bez zwiaz-
ku z twarza, wyglada jak
przyczepione i nie jest
podporzadkowane cato-
§ci. Miecz wykonano sub-
telnie a rapcie owijajg sie
koto niego. Widzimy tak-
ze w ukladzie proporca
i zawieszonej na nim dra-
peryi zamitowanie do
przesuwania i przewijania
sie formy jednej przez
druga.
Jak starannie wyrzez-
bit artysta pidra hetmu
i jak dokfadnie wypetnia-
ja przestrzen! Zbroja jest
zupetnie ta sama jak na
posagu $w. Zygmunta
w kaplicy Zygmuntowskiej, nawet z tym samym charakterystycznym kolcem
na kopia. Szlak grobowca bardzo pieknie skomponowany i wydobyty przez
pogiebienie tta. Ornament sklada sie ze skretdw przechodzacych w rogi
obfitosci, miedzy ktorymi widzimy okolone lis¢émi rézy stoneczne twarze
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a wiec groteskowo pojety ornament. Twarze stofica znamy z dekoracyi ka-
plicy Zygmuntowskiej.

Znalezione na cmentarzu inne ornamenta’): dwa gryfy, maszkarony
i rogi obfitosci, rozety, oraz glowa Meduzy, sg to motywy S$ciSle podobne
do ornamentacyi kaplicy Zygmuntowskiej, nie nalezaty jednak nigdy do gro-
bowca i zapewne tworzyty ozdobe innego dziefa.

Z pracami na ustugach Szydtowieckich wigzg sie jeszcze dwa dziela:
sg to grobowcowe plyty z piaskowca, znajdujgce sie w grobach koSciota
w Brzezinach, dokad je przeniesiono z gornego kosciota. Oba zabytki uwa-

Fig. 97. Grobowiec Kotwiczg w kosciele Bozego Ciata w Krakowie.

zamy za dzielo Jana de Senis dlugos¢ pilyty 168 szer. 71 cm.”) Figura
mezczyzny przedstawia St. Lasockiego, podkomorzego poznanskiego, ktory
zyje jeszcze 1532 r. Byt on zonaty z Zofig Szydtowiecka. ") Postaé zmartego
wzorowano na figurze Krzysztofa Szydlowieckiego (fig. 86). Artysta wprost

# Tenze. Krzysztof Szydtowiecki, t 1, str. 458.

) Cercha. Brzeziny i niektére jego zabytki. Spraw. wydz. Tow. opieki nad poi.
zabytkami, Krakéw 1911.

3 Boniecki. Rodzina herby szlachty polskiej, t. VI, str 288. Wierzbowski.
Matric., i 1V, cz. |, nr. 6106.
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postugiwat sie raz przyjetym przez siebie szablonem. Na szczeg6lng uwage
zastugujg pieknie wykonane rece.

Tworzgca dopetnienie pierwszej druga plyta jest réwniez z piaskowca
(dtugos¢ 122 szer. 70 cm.), a przedstawia kobiete z rekami ztozonemi do
modlitwy i z r6zancem (fig. 87). Opracowanie draperyi, futra i ornamentow
jest niemal to samo, jak u znanych nam dziet temu artyscie przypisywanych.
Uszy psujg nieco catos¢. Wielkie podobienstwo ma ten nagrobek z pomni-
kiem Szydtowieckiej.

Oprocz grobowca Konarskiego wykonat Cini jeszcze jeden pomnik
tego samego typu, jest nim wspaniaty grobowiec Tarnowskich Jana Amora,
kasztelana tarnowskiego, Jana wojewody sandomierskiego i Jana Aleksandra
zmartego dzieckiem.Dzie-
to zachowato sie w ca-
tosci w kosciele katedral-
nym w Tarnowie (fig. 88 i
89). Ponadto widzimy po-
dobienstwo w dekoracyi
groteskowej na naczoit-
kach. Artysta pragnie tu,
jak wszedzie, przybraé
architekture formami buj-
nej roslinnosci, ktéra pet-
za, wymyka sie i pnie po
zimnych motywach kon-
strukcyi architektonicznej.

Ruch figur nieco odmien-

ny. Jan Amor lezy swo-

bodnie: jedng reka pod-

piera glowe ubrang w

hetm ozdobiony pi6ropuszem, druga reke opart na biodrze a nogi skrzy-
zowat. Jan Tarnowski gtowe ulozyt na poduszkach, podpart sie jednak
lekko tokciem, reke rdwniez potozyt na biodrze; nogi opierajg sie o bok
esownicy. Motyw przesuwania jednych form przez drugie zaznaczyt sie ukia-
dem tarczy i proporca, oraz draperyi dziecka. Szczegdt jeden jeszcze prze-
mawia za autorstwem Ciniego t. j. zawsze to samo zbytnie akcentowanie
uszu. Wprowadzenie figurki dziecka przypomina nam wspélny grobowiec
Anny Szydtowieckiej i Ludwika Mikotaja, syna Krzysztofa.

Daty powstania pomnika oznaczy¢ nie umiemy. Wyryto wprawdzie
lata 1511 i 1515, ale te nic pewnego 0 powstaniu grobowca nie mowia.
WspdlIno$¢ typu z grobowcami Konarskiego i Krzysztofa Szydlowieckiego
kaze nam zabytek odnies¢ do lat 1520—1529. Dziecko na tym pomniku ma
podobienstwo, mimo zmiany uktadu, z dzieckiem na nagrobku w Opatowie.

W katedrze warszawskiej znajduje sie pomnik ksigzat Stanistawa i Ja-
nusza Mazowieckich (fig. 90). Stanistaw umart r. 1524, Janusz r. 1526. W tym
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pomniku') rozrézniamy dwie czesci, wspodtczesng i poOzniejsza barokowa.
Cze$¢ wspodtczesna — to plyta z czerwonego marmuru z wyobrazeniem
ksigzat obejmujacych sie braterskim usciskiem i ptyta z napisem. Obie po-
stacie przedstawit nam artysta w niezdecydowanej pozie, faktycznie stojg
one, mimo poduszek pod gtowg, przestrzeni artysta nie okreslit. Wzoru
jednak do tego rodzaju podwdjnego grobowca a tak swobodnie traktowa-
nego z odrzuceniem szablonu, nie znamy; ale po tern coSmy powiedzieli
i po tej Smiatosci kompozycyi poznajemy Ciniego. Traktowanie gtow, zwia-
szcza glowy z przycietemi nad czolem wiosami, przypomina nam gtowe
Zygmunta Starego z podobng fryzurg. Wilosy w ten sposOb przystrzygane
byly wiasnie w tym czasie modne, nosit je Zygmunt Stary i na monecie
z tych lat tak go przedstawiano. Kompozycya urozmaicit artysta wprowa-
dzeniem Kkopii z choragwia, drzewcem kopii przedzielit postacie a draperyg
podrzucit pod gtowe ksiecia. Rece spoczywajgce na ramionach ukfadem
przypominaja nam reke trzymajaca zwoj na wspomnianym medalionie ka-
plicy. Lancuchy na szyjach ksigzat sg nam znane.

Jak sie zdaje, ptyta skomponowang zostata do pochytego ukiadu
i miata po bokach bogate esownice, jak na grobowcu Konarskiego lub, co
prawdopodobniejsze, tworzyta cze$¢ takiego grobowca, jakim byt grobowiec
Krzysztofa Szydtowieckiego. Niestety, nie doszedt nas pomnik w catosci,
dochowato sie jednak to, co byto w dziele najpiekniejsze, postacie ksigzat
mazowieckich, odznaczajgce sie oryginalno$cia, sentymentem kompozycyi
i silnym wyrazem. Cini za mato byt wyszkolony i za mato byt klasykiem,
aby nie kierowac¢ sie wlasnem upodobaniem. Padovano czego$ podobnego
nigdyby nie zrobiH!

Na zamku w Krupem, w powiecie krasnostawskim, w roku 1911 zna-
leziono przy robotach ziemnych nadproza okienne o charakterystycznych
motywach lisci akantu, identycznych z cokotem kaplicy Zygmuntowskiej.
Nadproza te majg ponadto takie same profile, jakie widzieliSmy w kaplicy
Zygmuntowskiej, z temi samemi wolemi oczami i ptytkami a na podniebiu
odsadzki mieszczg sie znane nam rozety. Zamek w Krupem, pochodzacy
ze Sredniowiecza, przebudowano z poczatkiem XVI wieku i dobudowano
podéweczas jedno skrzydio, na ktdrym od strony dziedzinca wida¢ sgrafita
z pierwszej potowy XVI wieku. Wspomniane motywy znaleziono w ruinach
tej czesci.

Medalion na zewnatrz klasztoru w Mogile (fig. 93) chociaz bardzo zni-
szczony, nalezy do studydéw Ciniego nad portretem krola. Z napisu zacho-
waty sie tylko ledwie czytelne litery SIGISM.... Medalion dostat sie tam za-
pewne dzieki staraniom opata Erazma Ciotka, wielkiego mitosnika sztuki.

* Starowolski. Monumento Sarmatarum, Crac. 1655, str. 244 i 6. Wiktor Go-
niUlicki w artykule Warszawa za ostatnich ksigzat Mazowieckich (Wie$ i dwor ze-
szyt 21) podat piekne fotografie tych dziet.



89

Podobny medal istniat w domu Bonerowskim, na rogu ulicy $w. Jana i rynku,
lecz przepadt podczas nieszczesliwej odnowy tego domu bez $ladu.)

Zagadkowy a tak piekny pomnik na kruzgankach koSciota Franciszka-
now w Krakowie (fig. 91), przedstawiajagcy osobistos¢, ktorej dotad odgadnaé
nie zdotalisSmy, przypisujemy Ciniemu.2) Wsrdd dziet, ktére do tego artysty
odnosimy, zajmuje on pierwszorzedne miejsce. Artysta wyrzezbit w delikatnej
i subtelnej ptaskorzezbie posta¢ mezczyzny z dugg brodg w Swieckim wspot-
czesnym stroju. Prawym fokciem cztowiek éw na pot siedzac i na p6t lezac
podpiera sie¢ i reke swobodnie trzyma na poduszce. Noga prawa wyprezona
opiera sie stopg o pionowg rame, lewa zgieta jak u osoby siedzacej; stopa
jej lezy na ramie poziomej. Glowa na osi ciata nieco pochyla sie ku wi-
dzowi. Palce lewej reki ukladajg sie z wyszukanym artyzmem. Draperya
rzucona swobodnie. Tarcze herbowg widocznie skopiowat artysta z pieczatki.

Ciniego poznajemy po wypetnieniu doktadnem plyty bez oznaczenia
jednak perspektywy, po odrzuceniu wszelkiego klasycyzmu i przedstawieniu
postaci z fantazyg i we wspotczesnym stroju, nawet w futrzanej czapce:
wiemy, ze artyste pocigga zawsze ten materyat. Traktowanie brody jest takie
samo, jak na medalionie przedstawiajacym kréla Dawida w kaplicy Zygmun-
towskiej. Ukfad rak i spos6b wykonania zdradza dzieto Ciniego i jego za-
mitowanie do przedstawiania palcow ubranych w pierscienie. Uklad draperyi
opadajacej na rame podobny jest do rzutdw na pomniku Konarskiego. Od-
nies¢ nalezy te rzezbe do lat 1525—1535.

) Grabowski. Ojczyste Spominki, t. I. Krakéw 1845. Publikowany Zle, w tekach
po Grabowskim znalazt sie rysunek pierwotnego pomnika, ktéry litograf przez repro-
dukcye uzupehnit i zepsut. Rysunek K Balickiego znajduje sie w zbiorach prof. Gra-
bowskiego, wnuka Ambrozego.

J Pomniki Krakowa, str. 249, tabl. 104, 108.

Fig. 9. Medalionik na narodziny Zygmunta Augusta.



ROZDZIAL CZWARTY.

Grobowiec Wojciecha Gasztotda w katedrze wilenskiej. — Tabernaculum we Gdowie.—
Grobowiec Jana Chojenskiego w katedrze ptockiej i jego replika w katedrze krakow-
skiej. — Grobowiec Andrzeja Krzyckiego w katedrze gnieznienskiej, Stanistawa Olesnic-
kiego i Sebastyana Branickiego w katedrze poznanskiej. — Prace nad grobowcem kro-
lowej Elzbiety, zony Zygmunta Augusta do katedry wilenskiej, oraz nad ottarzem do
tegoz kosciota. Grobowce: Jana de Valentinis w katedrze krakowskiej, Jerzego Nie-
msty w kosciele w Krzciecicach, Augustyna Kotwiczg w kosciele Bozego Ciata w Krako-
wie, nieznanej osobistosci w Chojnie, Pawta Holszanskiego i Waleryana Protasewicza
w katedrze wilenskiej, Bethmana w kosciele N. P. Maryi w Krakowie, Mikotaja Ortow-
skiego w katedrze sandomierskiej, biskupa Dziaduskiego w katedrze przemyskiej, po-
mniki Czernych i Zatorskiego.

Nagrobek Wojciecha Gasztotda w katedrze wilehskiej doszedt nas tylko
czesciowo (fig. 84), zachowata sie jedynie plyta z czerwonego wegierskiego
marmuru z postacig zmartego. Calg powierzchnie tej ptyty zajmuje postaé
rycerza z gtowa utozong na poduszce, pomimo postawy stojacej, wydobyta
z pogiebionego tla. Figura podobna jest do postaci Krzysztofa Szydtowiec-
kiego. Poduszki i obramienie pokrywa bogata ornamentacya z przewijaja-
cych sie miedzy sobg roslinnych skretéw o bardzo pieknym ukiadzie. Jako
szczegbty odmienne podnosimy nadzwyczajnie oryginalny Kkartusz z tarczg
herbowg ozdobiong hetmem. Tarcze trzyma fantastyczne zwierze. Tak dla
dziet Ciniego charakterystyczne traktowanie uszu itu wskaza¢ musimy. Gro-
bowiec ten wykonat Jan de Senis zapewne w Krakowie okoto roku 1532
i ustawit go niezawodnie sam w Wilnie, a wiasnie na ten czas przypada
jego wyjazd do stolicy Litwy.") Dziatalno$¢ Ciniego na Litwie byfa jednak
wydatng dopiero w ostatnim okresie zycia i do niej powrdcimy jeszcze.

W latach 1532—1540 wykonat artysta tabernaculum we Gdowie znane
zresztg i opisane.-) (fig.92) Przemawia za tern og6lna kompozycya, sktadajgca
sie z arkady ujetej we dwa pilastry ozdobione podobng ornamentacya, jaka

9 S. Cercha. Pomnik Wojciecha Gasztotda w katedrze wilenskiej, ,,Kwartalnik

litewski* r. 1910, t. I, str. 34.
b Kopera. ,,Wiadomosci num.-arch.” r.1905 t V szp. 1311, t. s. w odbitce p. t:

Materyaty do inwentaryzacyi zabytkéw sztuki i kultury w Polsce.
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znamy z innych dziel przypisywanych Ciniemu. Réwniez kapitele w ogdlnym
charakterze zblizajg sie do znanych nam Kkapiteli obramienia na kosciele
Sw. Barbary w Krakowie. Motyw delfinbw wypetniajgcych narozniki po bo-
kach arkady a nawet posta¢ btogostawigcego Chrystusa z aniotkiem skrzy-
dlatym, przypominajg nam sposobem traktowania Madonne i aniotki gro-
bowca Zygmunta Starego a takze Boga Ojca w podobnej lunecie na ottarzu
w Zatorze. Charakter napisu i rysunek tarczy herbowej, oraz ornamentacyi
odnie$¢ pozwalajg ten zabytek do tej epoki, jakg na wstepie oznaczyliSmy.
W katedrze ptockiej znajduje sie grobowiec Jana Chojenskiego, ktory
sobie za zycia i to wtedy wiasnie, gdy byt biskupem plockim, wystawic ka-
zat. Zachowata sie tylko plyta z postacig biskupa, do ktorej blednie doia-
czono fragment grobowca biskupa Jakuba Buczackiego z r. 1549 (fig. 101). Procz
ptyty dochowat sie gzyms koronujacy a nad nim kamienna rama, mieszczaca
herb lub jaka$ inng plaskorzezbe, u bokéw tej ramy miescity sie esownice.
W $rodek ram wstawiono
pozniej, zapewne w XIX w.,
wspomniany fragment, nic
wspdlnego z grobowcem
Chojenskiego nie majacy.
Na gzymsie wieficzagcym ra-
my stoi dotagd wazon, z kto-
rego sptywajg delfiny, mo-
tyw znany nam z kaplicy
Zygmuntowskiej, oryginal-
nie jednakze pojety tu iza-
stosowany a na nim kula
z krzyzem niemal tym sa-
mym, jaki widzieliSmy na kopule kaplicy Zygmuntowskiej i na medaliku
z r. 1520 (fig. 99). Z pierwotnej kompozycyi przemawia do nas harmonia
i spokdj form epoki wczesnego Odrodzenia. Zostawszy biskupem krakow-
skim, Chojenski kazat grobowiec ten powtdrzyé i umiescit uzupetniong je-
szcze ornamentacyg i herbem replike w katedrze krakowskiej. Na nagrobku
w Plocku pozostato nawet miejsce na napis, ktéry po S$mierci biskupa po-
winno sie byto wyryé a czego zaniedbano. Grobowiec zatem znalazt sie
w Plocku przed rokiem 1538, w ktérym to roku biskup umart.
Nagrobek Jana Chojenskiego jako biskupa krakowskiego ') dochowat
sie w krakowskiej katedrze (fig. 95) tylko we fragmencie, gdyz reszta zagineta
podczas przenoszenia zabytku roku 1759.-) Pierwotnie dzieto to miescito sie2

) Pomniki Krakowa, str. 207, tabl. 109.

2 Rks. Archiwum kapituty krakowskiej fabrica ecclesiae cathedralis crac. str. 13
1759: Od przeniesienia marmuru biskupa Chojenskiego z za wielkiego ottarza do ka-
plicy Corporis Christi kamieniarom florenos 8 mularzowi i pomocnikom od tejze ro-
boty florenos 14, kowalowi za dwie ankry do tejze roboty fl. 1 Poréwnaj Przewodnik
kosciotow krakowskich, Pruszcz str. 13.
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w nawie obiegajacej prezbiteryum, obecnie znajduje sie w kaplicy Jana
Olbrachta. Zachowana cze$¢ to phyta prostokatna z czerwonego marmuru,
z ktérej pogiebionego tla wystepuje posta¢ biskupa. Plyta byla zapewne
pochylona i ujeta esownicami, spoczywajgcemi na wystepujagcym cokole.
Ponad ptyta biegt architraw a nad nim wsréd esownic tablica z napisem,
ktory obmyslit Filip Padniewski.") Ogolny zatem ksztatt zblizat sie nieza-
wodnie do nagrobka Konarskiego. Biskup we $nie, gtowe zwrdcong ku wi-
dzowi podpiera lewg reka, pieknie wykonang, wsparta na poduszce skdrza-
nej, obok ktorej oprawna biblia zagtebia sie perspektywicznie. Prawg reke
lekko opiera na pastorale, wystepujgcym gltowicg na brzeg ramy. Lewa noga
zgieta wysuwa sie. Chojenski ma na sobie strdj pontyfikainy, ornat zdobi
motyw bardzo pieknej plecionki z wigzankami roélin posrodku. Albe wydo-
bywajaca sie z pod ornatu ozdabia motyw roslinny. Poduszka ma bogaty
wzor siatki i lisci bzu oraz zoledzi.

Tylko fragment zachowat sie z grobowca Andrzeja Krzyckiego (fig. 94)
w katedrze gnieZnienskiej. Wystawienie grobowca wigzato sie zapewne z prze-
robieniem kaplicy Hebddéw a potem Krzyckich, w ktorej pierwotnie dzieto
to sie miescito.

Pozostaty czesci: plyta z czerwonego marmuru z wyobrazeniem po-
staci biskupa nieco pochylona, poza nig widzimy plaskorzezbe, ktéra przed-
stawia Madonne w otoczeniu aniotdw. Posta¢ biskupa jest takze ptasko
rzezbiong i pochylong. Podobienstwo tej figury z postacig biskupa Konar-
skiego kaze nam zwigza¢ to dzieto z Cinim. Nie tylko ukfad, rece z orna-
mentacya lekko z tla wystepujaca, ale takze szczegdly jak lekkie falowanie
ornatu, poduszki, infuta i rozrzucone jej wstegi, przemawiajg za tern. Wplyw
Padovana zaznaczyt sie przez podniesienie plecéw i glowy za pomoca twar-
dej wzorzystej poduszki. Przyjrzyjmy sie Madonnie. Wydobywa sie ona do
pét figury z chmur, wsrdéd ktorych widzimy gtowki aniotkow. Przegieta
z wdziekiem przypomina kompozycye Quatrocentystéw. Wiosy spadajg na
ramiona w lokach starannie opracowanych. Zna¢ wszedzie dekoratora lubu-
jacego sie w drobiazgach, o ile przedstawiajg sie one jako dekoracyjny
efekt. Plaszcz uklada sie w szerokie faldy, ktore stuzg za tto rekom i dzie-
cieciu. Rdznice materyi artysta dobrze uwydatnit. Aniotowie dwaj, jeden
wyzszy, drugi mniejszy, znajdujg punkt oparcia na chmurach. Ruch jest pro-
sty, niema posta i contra posta a z podjdraperyi lekkiej uwydatniajg sie
formy ciala. Plaskorzezba ta niegdy$ polichromowana, dotad jeszcze zacho-
wata $lady barw,? nimbus byt zioty a tto niebieskie. Ze Madonng skompo-
nowat artysta do tego grobowca, Swiadczy jej uklad i zwigzanie z postacig
na sarkofagu w jedng kompozycyjng catosc¢.3

") ..Biblioteka warszawska“ 1886 r. lll. Kanclerz Jan Chojenski mecenas uczonych
polskich XVI w. i Wurzbach str. 254.

j Sokotowski. Sprawozdania tom VI, str. 47.

) Zobacz rozdziat piaty, traktujacy o bronzach.
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Grobowiec wykonano zapewne po S$mierci biskupa, t. j. 1537 r., tern

tez ttdbmaczy sie uzycie stiuku w miejsce marmuru lub bronzu.
Zachowata sie pod rokiem 1543 wiadomos$é, ze Sebastyan Gilowski,

dworzanin ksiedza Stanistawa Borka, imieniem tegoz zeznat, jako od Magda-
leny, zony Jana de Senis, otrzymat dwanascie kawatkéw marmurowych opra-

Fig. 101 Uszkodzony i zle zestawiony t. zw. grobowiec biskupa Buczackiego
w katedrze ptockiej.

cowanych na grobowiec Olesnickiego, biskupa poznarskiego.) Jan Kazi-
mleko zabrat te kawatki, aby je przewiezé do Poznania. Zapiska odnosi
sie do grobowca biskupa poznanskiego Stanistawa Oles$nickiego zmarlego
1539 roku. Dotad o tym grobowcu nic nie wiadomo. Niesiecki widziat go

jeszcze i cytuje nawet napis na nim potozony.

") Ada Consul. crac., nr 439, str. 329 Niesiecki, 1 c. t VII, str. 80



W katedrze poznanskiej znajduje sie plyta z pomnika biskupa Seba-
styana Branickiego herbu Korczak, zmartego roku 1544 (fig. 98). Na ptycie
tej widzimy postaé biskupa w zagtebionej przestrzeni. W ukladzie postaci
artysta trzymat sie pomnika Jana Konarskiego. Ubrat go jednak odmiennie,
bo w bogatag kape zdobng w motywy roslinne i monogramy |HS. Motywy
plecionki na komzy sg takie, jakie widzielismy na grobowcu biskupa Chojen-
skiego. | tu, jak na grobowcu Konarskiego, przyciska biskup lewg rekg
ksigzke, prawg dzierzy pastorat owiniety draperyg. Wstegi infuty sg rowniez
rozrzucone, ale nie na poduszke, lecz na piersi. U stép umiescit artysta
tarcze herbowa. Piekna i staranna ornamentacya uzupeinia catosc.)

Zaraz tez po Smierci pierwszej zony Elzbiety zamdwi! Zygmunt Au-
gust dla niej grobowiec. W roku 1546 dnia 7 stycznia w imieniu kréla Se-
weryn Boner zawart kontrakt z Janem Maryg Padowanem iJanem de Senis
0 wykonanie tego nagrobka.-) Robota postepowata jednak powoli. Niecier-
pliwito to krola, chcac wiec przyspieszy¢ prace zachecat artystow podar-
kami, oni mimo to jednak, majac wiele zajecia ociggali sie i nie mogli zna-
lez¢ czasu na wykonczenie dzieta i widocznie go nie wykoniczyli, kiedy kréla
dotkngt nowy bolesny cios — S$mier¢ Barbary. Z grobowca krolowej El-
zbiety nie znamy ani fragmentu. Przechowata sie wiadomo$¢, ze za model
grobowca ,,wykonany z papieru a na wierzchu malowany*“ otrzy-
mat Jan Marya trzy i p6t groszy. Widocznie model zostat przyjety, kiedy
go zaptacono. Marmur sprowadzono do Krakowa, tu tez nagrobek wyko-
nano. Z mieszkania Jana Maryi przy ulicy Brackiej z domu bursy niemiec-
kiej, przewieziono wtedy dzieto do klasztoru 00. Franciszkanéw a stamtgd
zapakowane w dziewietnastu skrzyniach odestano do Wilna. Kilku ludzi
brato udzial w tej przesylce, mieli bowiem tam pozosta¢ jako robotnicy
1 pracowa¢ nad przebudowa katedry.3)

Oprécz Jana Maryi i Jana de Senis zatrudniony byt przy tej wiekszej
pracy jeszcze jeden rzezbiarz, ktorego tylko imie Mikotaj podano. Dopiero
roku 1552 zostato dzieto skonczone, skoro artysci otrzymali za nie 1400 fl.4)

Wszystkie koszta wynosity ponadto 536 florenéw. Co sie z grobow-
cem tym stato, nie wiemy. Roku 1571 jeszcze nie stangt na przeznaczonem
miejscu. W testamencie krdla z dnia 6 maja 1572 roku wyraznie poleca krol
spadkobiercom swoim takze ,Krolowej Jejmosci Elzbiecie gréb wystawic,
ktéry juz jest u Jopa Bretfensa gotowy“.H

Cini oprocz pracy okoto grobowca krolowej Elzbiety komponowat
w lutym ohtarz zapewne pod wezwaniem $w. Elzbiety, nastepnie zajat sie
wykonaniem tego dziela, za ktére miano mu zaptaci¢ 180 florendw, lecz

) Kohte. Op. cit. t. I, str. 25.

3 Chmiel. Zrodka do hist. sztuki. Rachunki dworu Zygmunta Augusta, str. 7.
3 Tamze, str. 78 cf. T. Wierzbowski. Matricut. tom 1V, nr. 7342.

4 Chmiel. Zrodta do historyi sztuki, str. 39.

5 A Grabowski. Ojczyste Spominki, t. 1, str. 269



z tej sumy ponosi¢ miat wydatki na pomocnikéw.) Model do ottarza ma-
lowat za dwa floreny Konstanty Wioch.-) Okarz sie nie zachowat.

Zapewne Cini wykonywat w Wilnie jeszcze inne roboty, ale $lady ich
zaginely. Odnosi sie to nie tylko do katedry, ale zapewne do dolnego zamku
krolewskiego i patacu krélowej Barbary. Akwarela Smuglewicza w Muzeum
Narodowem przekazata nam szczegdty, ktére mozna zestawi¢ z dzietami
Ciniego.")

Plyta grobowcowa, znajdujgca sie dzisiaj w kaplicy Mansyonarzy w ka-
tedrze na Wawelu, z wyobrazeniem ksiedza trzymajgcego kielich 8 zaliczamy
do dziet Ciniego (fig. 96). Jest ona prostokgtna. W XVII wieku podczas
restauracyi kaplicy obcieto jg z obu dtuzszych bokoéw i usunieto nalezace do
niej czesci pomnika. Pozostata tylko tablica z napisem, ktérg wmurowano

Fig. 102. Grobowiec Bethmana w kosciele N. P. Maryi w Krakowie.

ponad piyta. Wedtug tego napisu posta¢ z kielichem przedstawia Jana de
Valentinis z Modeny, lekarza krola Zygmunta i Bony, ktory poprzednio
w tym samym charakterze przebywal na dworze kardynata Hipolita d’Este
i przez tegoz polecony dworowi polskiemu w Krakowie osiadf, tu uzyskat
probostwo na Kleparzu u $w. Floryana, probostwo sandomierskie i ptockie
a takze znaczny majagtek ze swej praktyki zebrat.5 (fig. 96)

Obramienie ozdabia roslinna ornamentacya, wsrod ktdérej widzimy herb
zmarlego lwig tape. Posta¢ przedstawit artysta w stroju kanonika, w popie-

) Chmiel. Tamze

1) Tamze.

3 Publikowany w albumie Wilno z przed stu lat. Akwarella Franciszka Smugle-
wicza. Wilno 1912, tablica Il

* Pomniki Krakowa, t. Il, str. 209, tabl. 117.

5 Kopera. Kwartalnik historyczny, tom 24. str 622.
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licy i berecie. Z pod popielicy wyglada komza o szerokich rekawach i wzo-
rzysta sutanna o znanym nam motywie. Kanonik lezy w przestrzeni bez
zaznaczenia gtebokosci perspektywicznej. Pierwotnie plyta byla umieszczona
podiuznie i figura przedstawiata sie lezac a nie stojac, jak dzisiaj. Swiadczy
0 tern takze rysunek herbu. Rece koSciste pozornie tylko trzymajg kielich,
w istocie pozujg, twarz po mistrzowsku przedstawit rzezbiarz z nadzwyczajng
subtelnosciag i technika. Popielica drobiazgowo traktowana ma podobienstwo
z futrem na pomniku Zofii Lasockiej w Brzezinach. Artysta lubi ten motyw
wspotczesny. WidzieliSmy go réwniez na medalu Zygmunta Starego. Tutaj
nawet szwy uwydatniajgce sie przy faczeniu skorek, z zamitowaniem i zro-
zumieniem miekkoSci materyalu, artysta uwidocznit. Komza lekko uszty-
whniona kontrastuje z popielica. Sutanna wzorzysta i traktowanie poduszki
wykazuje zamitowanie artysty do arabeskowej ornamentacyi.

Ornamentacya obramienia pltyty ma podobne skrety z przewijajgcemi
sie formami przez formy, jak na grobowcu Gasztolda. Pomnik ten uchodzit
przez diugi czas za nagrobek Bernarda Wapowskiego, ptyta jednak przed-
stawia te osobisto$¢, o ktorej pisze tablica umyslnie umieszczona nad po-
mnikiem tj. wspomnianego de Valentinis.

Plyta z figurg Jerzego Niemsty, dziedzica na Krzciecicach ') w kosciele
w tejze samej miejscowosci podobna jest do plyty z postacig Mikotaja Szy-
dtowieckiego. Obramienie jej i spdd sg pdzniejszym dodatkiem. Dzielo po-
wstato za zycia Niemsty, jak Swiadczy napis na grobowcu: Generosus Ge-
orgius Niemsta haeres in Krzecice sepulcrum sibi in vita instauravit anno Do-
mini 1542.... obiit anno 1549... Ro6zni sie ten grobowiec od grobowca Miko-
faja Szydlowieckiego nieznacznie tylko w szczegdtach jak poduszka, hetm
1 miecz, pomijajac oczywiscie twarz. Brak czepca ttdmaczy sie zmiang mody.
Poprostu artysta skopiowat z malymi waryantami dwa dzieta. Pracujac
w Krzciecicach nad nagrobkiem wykonat wiecej rzezb a miedzy niemi tablice
z napisem z r. 1542.-)

Bardzo piekny nagrobek Augustyna Kotwiczg,3) burgrabiego krakow-
skiego, zmartego wprawdzie r. 1549, zapewne jednak takze wykonano za
jego zycia. Burgrabia krakowski zbyt blisko byt artystycznego ruchu i Zy-
gmunta Starego, aby nie postawi¢ sobie pomnika, tern bardziej, ze jako
burgrabia miat z artystami stosunki. Niestety dzieto to jest bardzo zniszczone
i wzdtuz pekniete (fig. 97). Data $mierci Kotwiczg z czeScig napisu zaginela.

Grobowiec pod wzgledem artystycznym zajmuje pierwszorzedne miejsce.
Rycerz w znanej nam juz zbroi lezy podpariszy gtowe. Uktad nog jest swo-
bodny, przyczem obie nogi opierajg sie zrecznie o obramienie. Figure wy-
dobyt artysta przez pogiebienie tla, bez zaznaczenia terenu i perspektywicz-3

") Sprawozdania Komisyi historyi sztuki, t IX, str. 126.

2 Wspomina o0 niej Szyszko - Bohusz: Dwa koscioly jednonawowe w Krzcie-
cicach i Potoku Wielkim. Spr. t. IX, str. 118.

3 Cerchéw i Kopery Pomniki Krakowa, t II, str. 239, tabl. 120.
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nego zaglebienia. Nowym jest ukfad reki, trzymajgcej skosnie miecz. Artysta
zgromadzit na jednem miejscu kilka roznorodnych form: dto z mieczem,
za temi formami wstegi tarczy herbowej, rapcie koto miecza, proporzec

Z rozwinietg draperyg i bo-
gaty hetm ze strusim pidro-
puszem. Jedna forma zakry-
wa druga, a wszystkie prze-
wijajg sie wzajemnie, mimo
to jednak wystepujg wyraz-
nie. Widac tu medaliera, kto-
ry umie ustosunkowac wy-
puktosci. Jestto Swiadoma
trudno$¢ artystyczna, ktorg
rzezbiarz sobie jako zadanie
postawit i pokonat. W tern
poznajemy Ciniego a takze
w znanych nam juz chara-
kterystycznych szczegotach,
jak ucho, ktdre tylokrotnie
widzieliSmy. Wykucie tancu-
cha jest trudnym motywem,
ktéry pociggat dekoratora.
Hetm o pieknie uktadajg-
cych sie strusich piorach,
odznacza sie plastycznoscia.

Nagrobek ten ma po-
dobny ukifad, jak grobowiec
Mikotaja Szydtowieckiego,
(por. fig. 85) mimo pewnych
réznic w szczegotach.

Z powyzej opisanym po-
mnikiem w zwigzku jest po-
mnik, znajdujacy sie w Choj-
nie w Sieradzkiem, ¥ wyko-
nany z piaskowca. Przedsta-
wia rycerza herbu Dryja,
ktdrego nazwiska nie zna-
my. Pomnik ten zachowat
si¢ lepiej od grobowca Ko-
twicza. Ma do dzis dnia

Fig. 103 Nagrobek Czernych na kosciele N. P. Maryi w Krakowie.

cokot, na ktorym opiera sie plyta z postacig podobna, jak na wspomnia-
nym grobowcu, reka jest tylko odmiennie skomponowana. Piyte ujmujg po

) Wie$ ilustrowana, nr. VI, rok II, str. 19.

Govamni Ani.
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bokach dwa pilastry ztobkowane, dZwigajace gzyms, ponad ktdrym znajduje
sie tablica z napisem miedzy skretami w ksztalcie litery C, calo$¢ koncza
dwie zwigzane esownice.

Tu nalezy takze nagrobek nieznanego nam blizej rycerza z rodu Lige-
z6w, prawdopodobnie Stanistawa Szczesnego, kasztelana chetmskiego i zar-
nowskiego, zmartego r. 1567 w Bolestawiu nad Wistg, niestety zniszczony
i bez napisu i daty. Jest tylko skromniejszy, draperya choragwi okreca sie
tutaj okoto uda.

Grobowiec Pawifa Holszanskiego, biskupa wilenskiego, w wilenskiej
katedrze, uwazamy takze za dzietlo Jana z Sieny. Doszta nas dzisiaj tylko
ptyta z postacig zmartego (fig. 100) i przygotowana do wykucia napisu ta-
blica. Pierwotnie znajdowat sie grobowiec ten w kaplicy ukrzyzowanego Zba-
wiciela, dawniej wszystkich Swietych, gdzie zajmowat Sciane, przy ktorej stoi
ottarz.) Usunieto go roku 1780 i widocznie podczas przebudowy katedry
zepsuto. Byt to zapewne nagrobek przyscienny typu grobowca Konarskiego.

Dochowany fragment jest plytg prostokatng z czerwonego marmuru,
dtugosci 254 cm. i 37 cm. szerokosci, z biegnacym po czterech bokach szla-
kiem przepysznej ornamentacyi. Z zaglebionej przestrzeni wystepuje postaé
biskupa w pontyfikalnym stroju. Lezy on na poduszkach szerokich i wzo-
rzystych, wydobytych z pogtebionego tla, a uktadajacych sie na ramie. Glowa
zwraca sie ku stronie prawej. Traktowanie plaskorzezby, poza reki, niby
podpierajacej gtowe, ukiad drugiej reki, przytrzymujacej ksiege, szczegoly
jak draperya i poduszki, a nadewszystko piekna ornamentacya i jej stylizo-
wane cherubiny przemawiajg za autorstwem Ciniego. Skrzyzowanie ndg jest
prawie identyczne jak u Jana Amora z Tarnowa. Piyta u stop biskupa za-
stania cze$¢ obramienia. Napis, ktéry Starowolski podaje, dzi$ nie istnieje,
moze byt malowany i zniknat.-) Holszanski widocznie pomnik postawit so-
bie za zycia i pozostawit tablice wolng, po S$mierci jego zadowolniono sie
tylko wymalowaniem inskrypcyi.

Tarcza herbowa jednak ponad stopami biskupa z ksigzecag mitrg, infulg,
mieczem i pastoratem, Swiadczg dzi$ jeszcze kogo figura przedstawia, bo na
tarczy wida¢ herby, Hipocentaur ksigzat Olszanskich, Pogon, Traby i Druck.

WidzieliSmy jakie Cini miat stosunki z Wilnem i wiemy, ze nawet
posiadat tam wiasny dom. To tez niezawodnie on dostarczat grobowcow
do Wilna. Podczas restauracyi okoto roku 1910 w katedrze wilenskiej zna-
leziono cze$¢ pomnika z czerwonego marmuru z utrgcong gtowg, motywy
jednak i sposOb traktowania draperyi zdradzajg takze reke Ciniego. Herb
na pomniku, Drzewica, $wiadczy, ze postawiono go Waleryanowi Protase-
wiczowi, ktory jedyny z biskupéw wilenskich w tej epoce pieczetowat sie

® Fotografia Fleurego ofiarowana nam przez p. Lucyana Uziembte.

s) Starowolski. Monumenta Sarmatarum. Napis ten byt taki: Illustrissimus, re-
verendissimus dominus Paulus dux Olsanensis Dei Gratia episcopus vilnertsis ex episco-
patu luceorinensi assumptus ad episcopatum vilnenvem anno Domini 1536, mortuus 1555.
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tym herbem, a od r. 1555 do roku 1579 byl biskupem wilefAskim.) Wiemy
o tern, ze Wojciech Radziwit umart r. 1519, Jan z ksigzat Litewskich lezy
w Przemyslu, Pawel Holszanski ma

wspomniany przez nas pomnik a za-

tem omawiany fragment odnosi¢ sie

moze tylko do tego biskupa. Niezawo-

dnie Protasewicz postawit sobie gro-

bowiec za zycia.

Cini wykonat nagrobek jednegozBeth
mandw, (fig. 102) rodziny powinowatej
z Bonerem,'d znajdujacy sie w kosciele
N. P. Maryi w Krakowie, dotgd tylko
jako fragment zachowany. Prawdopo-
dobnie dzieto nalezato do typu na-
grobkoéw przysciennych, jak grobowiec
Konarskiego. W ramie ozdobionej bar-
dzo piekng arabeskg ztozong z delfi-
noéw i rodlinnych skretow przozdobio-
nych kwiatami, widzimy figure wydo-
byta z pogtebionego tta, lezacg z glo-
wa podpartg na reku. Strdj patrycyusza
ozdabia ornamentacya z wzorzystej
materyi. Charakterystyczny kapelusz
z wielkiem rondem podnosi plastycz-
nos¢ gtowy. Uktad ndg jest swobodny,
rekag prawg podtrzymuje Bethman sze-
roki rekaw plaszcza drugiej reki i ré-
zaniec. Glowa o zaroscie okalajgcym
twarz i wiosach dtugich réwno obcie-
tych traktowana jest z realizmem, sil-
nie uwydatnione zmarszczki charakte-
ryzujg starca. Tarcza z herbem Beth-
man z ro$linnemi delikatnemi gatazkami
wypetnia reszte wolnej przestrzeni. Cha-
rakter ornamentacyi obramienia przy-
pomina nam nie tylko dekoracye Kka-
plicy Zygmuntowskiej, ale takze na-
grobek Konarskiego. Wzor za$ na po-
duszce i szacie, a nawet rekawach jest Hg 10+ Negrabek zatorskiego na kosciele N. P. Maryi.
zupetnie podobny do znajdujacego sie
wzoru na pomniku Chojernskiego. Zamitowanie do ornamentacyi i wypet-

) Niesiecki. Herbarz polski, 1846, t. I, str. 45. Fotografii dostarczyt nam taska-
wie p. Dr. Zahorski z Wilna.

J Pomniki Krakowa, t. 11, str. 211, tabl. 229.
7*
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niania szczelnego pol wolnych, oraz uktad rgbka draperyi, spotykamy na
szatach biskupéw. Rece o ukladzie starannym sg rownie starannie wykonane,
jak na innych grobowcach, ktére przypisujemy temu artyscie.

W przedsionku zachodnim sandomierskiej katedry znajduje sie fragment
pomnika przysciennego z piaskowca, przedstawiajacy na ptycie prostokatnej
olbrzymiego rycerza w zbroi. Na tablicy umieszczonej w skromnej ramie
nad postacig rycerza, znajduje sie napis) bardzo zniszczony, pieknemi niegdy$
wypisany literami:") Nicolao Ortowski, viro militad, strenuo, de Repdblica bene-
mérito, Joannes Comes in Tarndw, castellanus cracoviensis ex pietate posuit 1549.
Ponizej tej tablicy z dawnego wspaniatlego pomnika pozostata tylko piyta
wysoko$ci 100 cm. a diugosci 204 cm. Rycerz ulozyt tokie¢ na poduszce
a reka podpart gtowe. Broda i wlosy ukladajg sie w partyach. Ucho wielkie,
odstajace, podobnie jest traktowane jak na pomniku Krzysztofa Szydtowiec-
kiego. Zbroja bogata, ztobkowana, przypomina nam zbroje, modelowane
przez Jana de Senis, to samo mozna powiedzie¢ o rekach pieknie opraco-
wanych, cho¢ sztywnie ulozonych. Koncerz, proporzec i rapcie przesuwaja
sie formami swemi pod herb, hetm i figure. Proporzec z pomietg chorggwig
lezy skosnie poza figurg a draperya podwija sie pod glowe rycerza. Prawie
posrodku figury znajduje sie oryginalny Kkartusz z herbem Junosza, u ndg
lezy hetm okryty ornamentacya roslinng, lekko z tta wystepujaca. Wszystko
to przemawia za autorstwem Ciniego. Dzieto zaméwita rodzina Tarnowskich,
dla ktérej i dla skoligaconych z nig rodzin Cini wykonat caly szereg dziet
nam juz znanych.

Nagrobek biskupa, Jana Dziaduskiego, zmartego 1559 r., znajdujacy sie
w katedrze przemyskiej, sklada sie tylko z plyty i tablicy z napisem, obie
z czerwonego marmuru.d Z pogiebionego tta wystepuje postaé biskupa,
ktéry reka prawag podpiera gtowe a lewg przytrzymuje lekko pastorat, wy-
stajagcy na szlak glowicg. Lewa noga wysuwa sie przed prawg. Obydwie
stopy i infula opierajg sie na ramach. Infula ksztaltem i motywami zbliza
sie do infuly Chojenskiego, Krzyckiego i Holszanskiego. Wogole caty typ
i pojecie szczegOtdw przemawia za autorstwem Ciniego. Dzielo, jak to wy-
nika z napisu, powstato po $mierci biskupa.

Wyjatkowem dzielem, ktore zestawiC nalezy z oltarzem w Zatorze, jest
pochodzacy z r. 1555 pomnik z piaskowca, postawiony dla Mateusza i Anny
Czernych, (fig. 103) znajdujacy sie na zewnatrz koSciota N. P. Maryi w Kra-
kowie. Scena Zmartwychwstania ptasko rzezbiona, oprawiona w ramy skia-
dajace sie z cokotu, dwu kolumn z kazdego boku i architrawu z naczot-
kiem, to typ nagrobka z epoki drugiej potowy XVI wieku. Za autorstwem
Ciniego mimo to przemawiatyby nietylko kompozycya Scisle w stylu Odro-

) Pomnik zna Niesiecki Herbarz polski, t VII. str. 129.

2 Starowolski Mon. Pol. Sarm., str. 668.

3 Teofil Lekawski. Katedra przemyska, Przemys$l 1906, str. 28, gdzie zabytek
ten publikowano. Nie podano tam jednak wymiaréw. Wysoko$¢ ptyty 098 m., dtugosc
P94 m Woysoko$¢ tablicy 037 m., dtugos¢ 072 m.
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dzenia przeprowadzona, ale takze bogata dekoracya. Motywy tej dekoracyi
na kolumnach sg te same, jak na grobowcu biskupa Chojenskiego. Ptasko-
rzezba Zmartwychwstania ma
podobienstwo z plaskorzezba-
mi petnemi werwy i ruchu ka-
plicy Zygmuntowskiej. Styl p6-
Zniejszy mogtby mie¢ Zrddio
w 0g0lnej zmianie form, kto-
rej Cini zapewne ulegt, szcze-
golniej ozdoby cokotu S$wiad-
cza o wplywach niemieckich.

Drugiem dzietem tego typu,
ale réwnie zagadkowem, jest
nagrobek Jana Zatorskiego
(fig. 104) na zewnatrz tegoz
samego kosSciota. Jego deko-
racya skrety przechodzace
w szyje i glowy potworéw,
zwigzane ze sobg, ksztalt tar-
czy, postacie i gtowki aniot-
kéw, to wszystko ma zwigzek
z dzialalnoscig Ciniego, bez-
posredni czy posredni, trudno
dociec.

Oryginalne w pomysle przy-
Scienne pomniki Mikota Kory-
cinskiego (z ktérego zachowat
sie tylko medalion) i jego zo-
ny (fig. 105) w kruzgankach
klasztoru 00. Dominikanow
w Krakowie z r. 1540 sg nie-
mniej zagadkowe. Motyw za-

wieszenia na wstedze, dobywa- Micolavs Koriczionski deKor

L . !
jacej sie z ust gtdwki aniotka, W BENR CROR TERESSES EJr
; BAHBAR .E LIEO! F.SNYK! CONIVT
medaliony udatne, to motywy CHAKUSIM/E HOC N\ONVMEN:I’_VI\/?
dekoracy| kap“cy Zygmuntow_ YTYFENS POSY1T CAL-MAII M 'D;tX
.. , nagvo cvm *W domino mowens
skiej. Tarcze cho¢ wzorowane “® flach™. gawcEnyr- ...

na tarczach blaszanych, wyod-
rebniajg sie od tarcz niemiec-
kiego renesansu.

Znajdujacy sie na kruzgfan_— Fig. 105. Groboalx./lelgomayl(ﬁg;]sé(\;vcrbvalg%\%gkach kosciota
kach klasztoru 00. Domini-
kanéw w Krakowie pomnik przyscienny Wojciecha Nowopolskiego (fig. 106)
zmartego r. 1548, sklada sie z przestrzeni zakreSlonej arkadag i pilastrow
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dzwigajacych gzyms. W lunecie arkady miesci sie medalion, ponizej za$
tablica. Ten motyw arkad wsrdd pilastrow przypomina nam arkady Zygmun-
towskiej kaplicy. Kartusz wskazywatby, ze Cini, o ile jest autorem tego
dziela, ulegt juz wptywom flamandzkim i niemieckim.

Ostatnie pomniki, jak Czernych, Jana Zatorskiego, Nowopolskiego mo-
gty by¢ wykonane przez naSladowcéw Ciniego i bylych jego pomocnikéw
W tym przypadku rozpoczynatyby one szereg rozpowszechnionych w Polsce
robot wzorowanych na dzietach Ciniego, ktorych typowym i najsilniejszym
przyktadem jest kaplica Wazow w katedrze krakowskiej i kaplica $w. Jacka
przy klasztorze 00. Dominikanow w Krakowie.

Okno kaplicy Zygmuntowskiej.



ROZDZIAL PIATY.

Bronzy i medale Ciniego. — Bronzy kaplicy Zygmuntowskiej. — Grobowiec Krzysztofa

Szydtowieckiego w Opatowie. — Grobowce Boneréow w kosciele N P. Maryi w Krako-

wie. — Plyty grobowcowe dla Zbaskiego i Roznowskiego w katedrze krakowskiej, oraz

nagrobek Sobockiego w Sobocie, Tenczynskich w Krasniku, lichtarze i relikwiarz Zy-
gmuntowski w katedrze krakowskiej.

Zamitowanie do rzezb w bronzie, ktére widzimy tak u artystéw, jak
u spoteczenstwa epoki Odrodzenia, zaznaczylo sie takze w Polsce catym
szeregiem przedsiebiorstw. Z koncem XV wieku i w pierwszych latach XVI
stulecia sprowadzano u nas, nawet na wiekszg skale, grobowcowe piyty
z Flandryi i Norymbergi. Nic dziwnego, ze przy tak silnem poparciu arty-
stycznych usitowan na krdlewskim dworze poczeto dazy¢ do zaspakajania
artystycznych wymagan na miejscu. Cini w Sienie miat sposobno$¢ wyksztat-
ci¢ sie w tym kierunku. Z koncem XVI w. powstaje caly szereg pieknych
odlewow.

Jeszcze przed rokiem 1520 Cini zajmowat sie medalierstwem, choé bez
powodzenia. Prawdopodobnie jego dzietem jest medalion lany w srebrze,
znajdujacy sie w Muzeum Narodowem a pochodzacy z kollekcyi Emeryka
hr. Hutten Czapskiego (fig. 99). W malych rozmiarach 27'5 mm. $rednicy
przedstawit artysta Zwiastowanie N. P. M. z jednej strony a z drugiej krzyz.
N. P. Marya na kleczniku zwraca sie w prawo do stojacego aniota, ktory
w prawej rece trzyma wstege z napisem: AVE, dokola za$ czytamy napis:
SIGISMUNDUS : PRIMUS : REX : POLONIAE. Na odwrotnej stronie pod
krzyzem: 1 AUG — 1520 a w otoku: B.V.D. P.P.F.N.S. I. INFANTIS SUL.
Napis ten nalezy czyta¢: Beatae Virgini Dei Parenti propter felicem nativitatem
Sigismundi infantis sui.")

Medal ten na pamigtke urodzin Zygmunta Augusta wykonat niezawo-
dnie nadworny artysta Cini. Ksztalt liter jest podobny, jak na poprzednio

) M. Gumowski. Medale Jagiellonéw, Krakéw 1906, str. 54, nr. 56, stusznie
zwraca uwage na wioski charakter tego medalu i zestawia z pracami okoto Zygmun-
towskiej kaplicy.
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opisanych dzietach: litery odznaczajg sie przedewszystkiem petnoscig form.
Odlew drobnego medalioniku nie wyszedt wyraznie, niemniej jednak widac
tu dzieto renesansu. Artysta akcentuje formy ciata pod draperya. Krzyz jest
ten sam jak na kopule kaplicy, nawet z tymi samymi gwozdziami i kulkami
u konczyn.

Wiemy, ze artysta wykonat do kaplicy Zygmuntowskiej medaliony
w marmurze, miedzy nimi portretowat tam kréla r. 1522, w matym meda-
lionie panoplionu, a potem pod postaciag Salomona. Oprdcz opisanych me-
dalionébw w marmurze mamy inne jeszcze studyum portretowe, ujete w forme
medalu odlanego w bronzie, jestto znany medal Zygmunta Starego, znajdu-
jacy sie w historycznem muzeum w Bazylei, a raczej mala ptaskorzezba na
zyczenie Bonera wykonana i postana Erazmowi z Rotterdamu z odpowie-
dnig dedykacya i datg 1527 wyrytag na odlewie. Plaskorzezbe te widocznie
wyzyskano do istothnego medalu powszechnie znanego.) W medalu bazylej-
skim chodzito o pochwycenie podobiefstwa, w medalionie kaplicy Zygmun-
towskiej z r. 1522 o panegiryk i posta¢ klasycznego bohatera: tu i tam je-
dnak widzimy te samg reke medaliera, jak tego dowodzg cechy wspolne.
Oba medaliony przedstawiajg kréla z profilu i traktowane sg jednako pod
wzgledem ptaskorzezby: pulchne policzki odtworzyt artysta w obu portre-
tach z wielkg starannoscia, subtelnie zaznaczajac fatdy okoto ust. Ksztat
liter jest ten sam. Bazylejski medal powstat kiedy nietylko wielki medalion
kaplicy Zygmuntowskiej, przedstawiajacy kréla jako Salomona powstawat,
ale kiedy takze ludwisarnia zajmowata sie odlewaniem innych dziet Ciniego.
Jeszcze jeden szczego6t podnies¢é musimy: jestto opracowanie ucha u putta na
kopule i na stalach. Widzimy tu wszedzie che¢ rozwigzania tego trudnego
problemu kosztem silnego a zbytecznego akcentu, niepotrzebnie od catosci
odrywajacego uwage. Przedstawienie futra na bazylejskim medalu, to motyw
wyjatkowy, obcy antykowi. Mistrzowski jest zwiaszcza stosunek taincucha do
futra: widzimy tu znowu #aczenie sie i przesuwanie form. Na jednem stu-
dyum portretu krolewskiego artysta nie poprzestat, wykonat, jak widzimy,
w ciggu szeregu lat kilka odmian, nawet do medalu bazylejskiego znamy
dwa studya, z ktdrych porobit jednostronne medale. Jeden ma napis w otoku:

Magnus et infractas, fortis pius atque potens rex
En ego Sigismundus sceptra polona fero, 1527.

drugi zas:

Magnanimum invictum infractum atque potentem
Sigismundum regem parva tabula referir)

) F. Kopera. Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu. Spr. Kom. liist sztuki
t. V, str. 118
2 M. Gumowski Medale Jagiellondw, Krakéw 1905, str. 58.
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Natomiast medal z odwrociem przedstawiajgcem herby Polski jest wi-
docznie dzietem medaliera niemieckiego, ktéry skopiowat dzieto Ciniego
i niezgrabnie dokomponowat odwrocie.

Jako medalier wystgpit Cini raz jeszcze wtedy, kiedy pracowat nad gro-
bowcem Krzysztofa Szydtowieckiego. Wykonat takze studyum twarzy kancle-
rza, zanim zrobit jego postac i takze to studyum odlat w bronzie jako medal.)

To sg drobne odlewy, ktérymi zajmowat sie Cini, pracujgc réwnocze-
$nie nad przyozdobieniem Kkaplicy Zygmuntowskiej szczegGtami z bronzu.

Fig. 106. Nagrobek Nowopolskiego w kruzgankach klasztoru 00. Domini-
kanéw w Krakowie.

Wtedy to wykonano niedZzwiedzie tapy pod sarkofag krola, motyw nowy,
do ktérego nie byto wzoru w antyku. Artysta odrzucit Iwie fapy, a brat to,
co widziat i to co jego fantazye, jako dekoratora i tworce groteskdw zajelo.
tapy niedZwiedzie przechodza w bujne liscie akantu, dzi§ wida¢ tylko czes$¢
ich nasadowa, wygladajacg z pod pdzniej dodanej tablicy. Profil sarkofagu
jest rozcztonkowany, artysta i tu unikat gtadkich powierzchni.

Daleko wigkszem przedsiewzieciem jest medalion z Madonng. Odlano
go z bronzu i bez cyzelowania w ogniu oztocono. Madonna siedzi na tronie

‘) Kopera. Dary z Polski, str. 118.
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0 zapieckach przyozdobionych delfinami i zwraca sie ku obliczu Zygmunta
Starego (fig. 107). Trzymajac dziecko na kolanach jedng reka, druga pod-
stawia pod jego nozke. Chrystus zwraca sie ku matce a w raczce trzyma
jabtko. Twarz Madonny jest spokojna i piekna, aczkolwiek tak twarz jak
cata postaé sa zanadto petne. To samo odnosi sie do dziecka. Suknia Ma-
donny na szyi jest wycieta i pod piersiami podwigzana. Artysta wprowadzit
dwa rodzaje draperyi: lekkg i ciezka, lekka zaledwie przykrywa formy ciata,
co zwihaszcza uwydatnia sie na biuscie i na zgietej rece. Na gtowie widzimy
takze lekka chustke, ktdrg wiatr rozwiewa; jeszcze lzejsza draperye wprowa-
dzit artysta jako opaske okalajagcg biust Madonny, zwigzang w kokardke,
przewija sie ona przez reke Chrystusa i okrywa tono. Ciezka draperya, to
ptaszcz, ktory opadt na kolana, artysta widocznie popisuje sie biegtoscig
w plaskorzezbie, co przedewszystkiem uderza w opracowaniu opaski, tej le-
gendarnej ,.cintoli“. Przewijanie sie jednej formy przez drugg widzieliSmy
w groteskach. Traktowanie ciala kobiecego i typ sg te same, co w arabesce
przedstawiajgcej postaé kobiecg przywiazang do drzewa (fig. 112). Roéwniez
artysta nie pomingt sposobnosci wprowadzenia delfinbw, ktérymi tron ude-
korowat. Na jeden szczegdt zwracamy uwage. Podobny typ pulchnego dzie-
cka znajdujemy na kopule kaplicy Zygmuntowskiej. Wedtug rachunkéw Bo-
nerowskich ") putto tej kopuly powstato roku 1526, a wiec przed przyby-
ciem Padovana do Polski, to tez i Madonne z Dziecieciem uwaza¢ mozemy
za dzielo Ciniego. Padovano Madonne z Dziecieciem pojmowat inaczej.
Zresztg ten wniosek wyprowadzony z analizy artystycznej mozemy stwierdzi¢
dokumentem. Zachowata sie bowiem w bibliotece XX. Czartoryskich naste-
pujaca zapiska: W czerwcu r. 1526 otrzymat Barttomiej, krolew-
ski kamieniarz, od Jerzego Hegla, faktora Fuckierow, celem
odlania z bronzu chtopcow trzymajacych korone i obrazu
Matki Boskiej, miedzi lepszej cetnaréw 5 po fl. 6 co czyni
grzywien 18 groszy 36. Rowniez 13 wrzes$nia datem dla pozto-
cenia chtopca, korony i obrazu Matki Boskiej naprzéd 100
grzywien w ztocie, nastepnie 20 wreszcie 4, w sumie 126grzy-
wien 12 groszy.

Odlanie putta w bronzie wigze sie z ukonczeniem koputy i latarni. Ko-
pute pokryto tuskami miedzianemi i naprzemian srebrnemi r. 1526, latarnie
projektowano jako postument z kolumn, przechodzacy w trzon, zakoriczony
kula, na ktorej przyklakt aniotek (fig. 108). Ten ksztalt latarni czy nie do-
szedt do skutku, czy tez go poOzniej przeksztatcono, nie wiadomo. Globus
wykonat roku 1526 niejaki Szymon kotlarz i 1 grudnia otrzymat zapfate.
Tak kolumny jak kula byly ztocone, doszty nas nawet rachunki kosztéw
tych ztocen, pochodzace z lat 1525 i 1526.-) Na takiej podstawie srebrzysto
ztocistej umieszczono aniota. Wykonaniem jego zajat sie artysta z poczat-

) Rkps. XX. Czartoryskich, nr. 1035, str. 227.
a8 Rachunki Bonera. Rkps. t. 11, str. 166.
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kiem roku 1526. We wspomnianych rachunkach czytamy, ze 24 stycznia
otrzymat architekt prowadzacy budowe na wosk do odlania krzyza, korony
i chtopca pienigdze i wyraznie przy tern zapisano, ze z wosku tego ma sie
zrobi¢ forme z gliny.) Miedz na ten cel nabyto jeszcze w roku 1525 iwre-
czono ja Berecciemu 26 listopada, w tymze czasie rowniez dano Berecciemu
na poztocenie kolumn krzyza, korony i chiopca ztoto wegierskie.*)

Fig. 1070 Madonna nad sarkofagiem Zygmunta Starego.

Putto (fig. 109) pochodzi zatem z r. 1526, w kazdym razie nie jest ono
dzietem Padovana. Czy modelowat je Cini ? Sadzimy, ze tak. Putto trakto-
wane dekoracyjnie. Chiopiec skrzydlaty o rozwinietych nadzwyczaj ksztattach,
dziecinnych jednak, przyklakt na jednej nodze, drugg opart o kulg, rece jego

) Tamze.
s) Tamze.
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dZwigajg korone. Zwrdci¢ nalezy uwage na uszy odstajace, z naciskiem
i uporem traktowane, ale nieudane. Usta majg powazny wyraz, oczy trakto-
wano po malarsku t. j. ze zaznaczeniem Zzrenicy i teczéwki przez zagiebienie,
a dla silniejszej ekspresyi zaznaczono grubo$¢ powieki dolnej. Wiosy sta-
rannie opracowat artysta w partyach. Typ dziecka jest tu ten sam, co na
medalionie grobowcowej nyzy. Aniotka odlano na wosk tracony z jednej
formy wraz ze skrzydtami. Do odlewu korpusu przyczepiono niezrecznie
rece. Cato$¢ jest cyzelowana. ROwnocze$nie pracowano nad aniotkami,")
trzymajacymi korone, na stalach. Oba aniotki odlano z jednej formy. Arty-
sta skomponowat zatem jeden model i dat mu tak zreczny uklad, ze przez
odmienne ustawienie uzyskat efekt dwu odmiennie skomponowanych figur.
Chlopieta przedstawiajg dwu aniotkéw w ruchu, jakby przybieglty stuzy¢ kroé-
lowi. Model pojat artysta realistycznie, przedstawit dziecko o ksztattach pul-
chnych ze znajomosScig anatomii. Pod tym wzgledem, podobnie jak forma
skrzydet, a przytem taka cechg, jak krdtkg szyja i osadzeniem uszu za da-
lekiem, oraz traktowaniem wioséw, przypomina putta na kopule, to tez nie
wahamy sie aniotki te przypisa¢ Ciniemu. Tu i tam aniot unosi sie, mimo
ciezkich form, lekko, stopag zaledwie dotykajac podstawy. Rzezbiarz znat do-
brze technike odlewnicza, gdyz z wypukto odcinajagcych sie partyi wiosow
umiat wydoby¢ wrazenie nietadu wywotanego ruchem. Motyw trzymania jest
taki jak u putta na kopule: ukfad reki jest wykwintny, reka pozuje dotyka-
jac a nie dzwigajac ciezaru. Figury sg cyzelowane i grubo ztocone w ogniu,
podbicie stopki puste, a kazda osadzona jest na pretach zelaznych zalanych
otowiem.

Oba anioty odlano zapewne z korcem 1526 roku, podobnie jak i inne
bronzy. Dnia 11 czerwca 1526 roku wydat Boner wosk, z ktérego mieli by¢
wykonani chtopcy, ktdrzy korone trzymaja na stalach marmurowych, a takze
fapy niedZwiedzie i liscie pod sarkofagiem.) W kazdym razie przed 9 lipca
i 3 wrzesnia 1527 roku odlewy musiaty by¢ gotowe,3 skoro mozna byto
przystapi¢ do ich ztocenia, wydat wtedy Boner Berecciemu, oraz na pozto-
cenie miedzianej korony w ztocie 50 fl.4

Odlewnicze roboty nie byly u nas fatwem zadaniem. Nikt przy tej ro-
bocie wytrzyma¢ nie mdgt, a pomocnicy Berecciego tracili wzrok, to tez
gdy przedsiewziecie to sie udato, krol byt rad i nie szczedzit nagrody. Czy-
tamy np., ze Stanistawowi, ztotnikowi, oprocz zaptaty umdwionej dano su-
kna lubskiego 8 tokci.5

Widocznie z zachowanych modeli odlano pdzZniej tak medalion z Ma-
donng, jak tez obu aniotkéw. Obie kompozycye doskonale nadawaty sie do
dekoracyi komnat na Wawelu, aniotki moglty by¢ uzyte do dekoracyi tronu.

) Op. cit. str. 184.

-) Rkps. XX. Czartoryskich, nr. 1035 str. 241.
3 Tamze.

4 Rachunki Bonera. Rkps. t. 1, str. 167.

5 Tamze.
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Roku 1531 otrzyma! w miesigcu lipcu Berecci od Jerzego Hegla, ajenta
Fuckierow, dla odlania obrazu Matki Boskiej lepszej miedzi 5 cetnardw,
a 15 sierpnia na poztocenie chlopigt, korony i obrazu Matki Boskiej 116

grzywien 15 groszy.")

Fig. 108. Latarnia kaplicy Zygmuntowskiej.

Na odlewach przeznaczonych dla kaplicy Zygmuntowskiej nie skonfczyta

sie dzialalno$¢ artysty w tym zakresie.

Jeszcze za zycia pomyslat Krzysztof Szydtowiecki o grobowcu dla sie-
bie. Grobowiec ten stangt w Opatowie w tym samym kosciele, gdzie kan-
clerz syna pochowat. Niestety dzieto to nie doszto nas w dobrym stanie.

) Rkps. XX. Czartoryskich, nr. 1035. str. 241.
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Usunieto z niego tablice z napisem i umieszczono jg jako podstawe pod
pomnik jego dzieci. Grobowiec traktowano wedtug typu tumbowych pomni-
kéw.D) Widzimy wysoki cokot a na nim tumbe z plaskorzezbg, wyobrazajaca,
jeszcze podiug Sredniowiecznego zwyczaju, motyw zalu i rozpaczy po Smierci
zmartego, chociaz inaczej pojety. Na tumbie mieSci sie pochylona piyta
z postacig kanclerza a ponad nig gzyms, nad ktorym widzimy w przyczoétku
figure obnazonego dziecka, jego syna, Zygmunta, ktére to imie niewatpliwie
dziecko otrzymato na chrzcie ku czci kréla. Typ taki, potgczenia nagrobka
ojca i dziecka, znajdziemy jeszcze gdzieindziej. Ten typ zostat rozszerzony
architektonicznem obramieniem, na ktore skladajg sie nyze, panopliony
i wsporniki, dzwigajace gzyms koronujacy. Gorna cze$¢ ramy faczy sie z na-
czotkiem i jego sptywajgcemi liniami, utworzonemi ze znanych nam delfi-
now i aniotkow. Cato$¢ konczy zmartwychwstajgcy Chrystus ze stopami na
glowie aniotka.

Postaé Krzysztofa Szydtowieckiego przedstawit artysta w pozie niezde-
cydowanej, lezacej i stojgcej réwnoczesnie, z twarzg o oczach zamknietych,
nawprost widza utozong i widocznie wiernie z natury modelowana. Zwra-
cajg uwage wystajace uszy, jakby przyczepione. Widocznie artysta chciat roz-
wigza¢ problem uszu przy takim uktadzie gtowy, ale wybrng¢ z tego nie
umiat. Glowe kanclerza stroi modny czepiec. W prawej rece trzyma propo-
rzec z wlasnym herbem, a lewa opart na mieczu, boki wypetnit motywem
draperyi ukladajgcej sie falisto. Figura dziecka jest dzielem innego artysty,
nie Wiocha, ale raczej Niemca. Putty na gzymsie przypominajg nam aniota
kaplicy Zygmuntowskiej i dziecko z grobowca Tarnowskich, siedzg one na
przeslicznych delfinach o $lizkich ciatach, trzymajac tarcze z herbem Odro-
waz, a obok nich fantastyczne delfiny dopetniajg catosci.

Plaskorzezba przedstawiajgca lament po $mierci Szydtowieckiego jest
odlana w bronzie i skomponowana jako obraz wspditczesny, rodzajowo po-
jety, co w tej epoce jest niezwyklem zjawiskiem. Artysta przedstawit mo-
ment, kiedy licznie zgromadzonym i zabawiajgcym sie dworzanom donoszg
o Smierci kanclerza. Cze$¢ tych dworzan grata w kosci, siedzac przy obszer-
nym stole, jedni na lewo rozmawiali widocznie, drudzy na prawo grali,
0 czem S$wiadczg instrumenta muzyczne, gdy pojawit sie goniec, zwiastun
zlej nowiny. Stroje o0s6b sg najrozmaitsze, nie brak strojow klasycznych
obok widocznie wspditczesnych, a znikad ingd nam nie znanych, niektdre
z nich zblizone sg do kontusza. Oprdécz os6b widzimy zwierzeta:® sokoty
1 harty, wypetniajagce pola pierwszego planu.

Ptaskorzezbe przedstawiajgcg lament nie uwazamy za dzielo ktérego
z uczniéw Sansowina, brak tu motywu posto i contra posto, oraz miekkich

") Liber Genesos illustris familiae Schidlowiciae 1531 Adnotationes. Czytamy wpra-
wdzie, ze Grobowiec Krzysztofowi Szydtowieckiemu postawit Jan Tarnowski, wiado-
mos$¢ ta odnosi sie jednak do przerobienia pierwotnego pomnika.

2 J. Kieszkowski. Kanclerz Krzysztof Szydtowiecki, tabl. 49.



linii Padovana, brak podziatu na grupy, oraz okre-
$lenia architektonicznej kompozycyi, jako miejsca
akcyi: nie wiemy, czy akcya ta odbywa sie w zam-
knietej czy otwartej przestrzeni. ZwracaliSmy nie-
jednokrotnie uwage na ten rys w dzietach Cinie-
go, ktory widocznie zasad perspektywy jeszcze
dobrze nie zna. Padovano natomiast umiejetnos¢
te posiada i chetnie sie nig popisywat. Wywidzt
on to z Padwy a najlepszym przykladem jest
jego plaskorzezba, przedstawiajgca cud Swietego
Antoniego ze szklanka. Na grobowcu Tomickiego
widzimy na plaskorzezbie, umieszczonej w nyzy
poza postacig biskupa, niezawodnem dziele Pa-
dovana, che¢ popisywania sie wiasciwg grupie
rzezbiarzy, pracujagcych nad dekoracyg kaplicy $w.
Antoniego, znajomoscig perspektywy i perspekty-
wicznem niemal malarskiem oznaczaniem akcyi.
W dzietach Padovana zna¢ mistrza figuralnej kom-
pozycyi, znawce anatomii, a tu wida¢ znakomi-
tego dekoratora, ktéry porwat sie na wiekszg
figuralng kompozycye.

Padovano bytby zresztg kompozycye trakto-
wal w sposdb akademicki i nie wprowadzat ko-
styuméw miejscowych, psoéw i ptakéw, co wszy-
stko necito Ciniego, autora fantastycznych grote-
skow. Zamitowanie do zwierzat, widoczne w gro-
teskach kaplicy Zygmuntowskiej, i tu sie zazna-
czyto. Tymczasem cziowiek z takg akademickg
manierg, jak Padovano, nie byiby wprowadzat
zwierzecych form i to w tym stopniu. Cini prze-
jat to zapewne od Sodomy, ktéry byt takim mi-
tos$nikiem zwierzat, iz menazeryg niemal utrzymy-
wat. Giovanni Cini, malarz sienejski, zapewne
krewny naszego Ciniego, byt z tym Sodomg w ar-
tystycznych stosunkach, a niewatpliwie nasz Cini

Fig. 109. Putto kaplicy
Zygmuntowskiej.

musiat u Sodomy bywac.

Takze wprowadzenie btazna do kompozycyi, dalej dekoracya dywanu na
stole, sg to motywy dalekie od akademickiego kierunku. Szkota, z ktdrej
wyszedt Padovano celuje doktadnoscig i umiejetnoScig w oznaczaniu miejsca
akcyi, ktorej tutaj niema, ani przeczucia. Traktowanie twarzy przypomina
portrety Ciniego na modelach. Boki tumb ozdabiajg ornamenty na pogte-
bionem tle, skladajgce sie nie tylko z gatezi i lisci, ale bardzo pieknie wy-
konanego wazonu z owocami, typowe u Ciniego i przesliczne kamienne
konsole z rozetami podobnemi do rozet na grobowcu biskupa Konarskiego.
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Ptaskorzezbe odlano na wosk tracony ze skiadanej formy, gdyz odlew
tych rozmiaréw nastreczat wiele trudnosci, tern bardziej, ze gtowy i figury
byly dos¢ wypukte, wiec pilniczkami i ryfelkami byta doprowadzona do czy-
stego cyzelunku.

Na wysoko$ci ptaskorzezby widzimy po bokach dwa wspomniane pa-
nopliony, jeden z nich ma date: 1536 rok. Sa one w charakterze panoplio-
now kaplicy Zygmuntowskiej. Prawy pilaster jest kopig lewego i to niewol-
nicza, hetmy nie majg bowiem ukladu dosrodkowego, ale oba zwrdcone
sg w lewo.

Nisze z figurami ujat artysta w pilastry o misternych kapitelach, przy-
pominajagcych podobne motywy kaplicy Zygmuntowskiej. Konsole przy ny-
zach ukladajg sie ptasko a rysunek ich jest ten sam, co na grobowcu Ko-
narskiego.

Ulubiony motyw Ciniego, delfiny, i tu znalazty zastosowanie. Uzyt ich
artysta w roli esownic po rogach i okoto $rodkowej tablicy. Slizko$¢
form wydobyt artysta przez wypolerowanie. Na skrajnych delfinach usiadty
dwa putta.

Zagineta takze piyta grobowcowa Krzysztofa Szydlowieckiego z bronzu
w katedrze na Wawelu niegdy$ sie znajdujgca. Plyte te potozy¢ sobie kazat
trzy lata przed Smiercig tj. roku 1529.)

Medal z popiersiem Krzysztofa Szydlowieckiego, znajdujacy sie w pe-
tersburskim Eremitazu, nalezy, podobnie jak medale z popiersiem Zygmunta
Starego, do studyow nad portretem. Stylowe pokrewiefstwo tych medali
nie ulega watpliwosci, nawet uklad jest ten sam.-) Woystarczy poréwnac
twarz Szydtowieckiego na grobowcu i na medalu, aby przekonaé sie o po-
dobienstwie. W obu przypadkach mamy portret jednej i tej samej osoby je-
dnako pojetej i narysowanej z zaakcentowaniem charakterystycznego nosa.
Nadto widzimy u obu gtow te sama nieporadno$¢ w traktowaniu uszu. Ce-
chy te uwidoczniajg sie mimo odmiennego ukfadu twarzy, to tez Smiato
mozemy zestawi¢ medal ten z portretem na grobowcu jako studyum.

Ze grobowiec pierwotnie inaczej wygladat, $wiadczy o tern wyjeta z pier-
wotnego pomnika plyta z napisem i uzyta do pomnika Anny Szydtowieckiej:

Christophorus de Szydlowyecz Castellanus et Capiianeus Cracoviensis, Re-
gni Poloniae Cancelarius etc. vir mira pietate et singulari prudentia insigais
cum ita omnia in vita component, ut mortalibus semper memor esset, monu-
mentum hoc, quod cineribus suis imminet vivens fieri fecit. Mortuus est autem
anno 1532 die penultima Decembris aetatis vero suae 65 collachrimantibus
uxore et amicis dulcissimis fidelissimisque quoque familiaribus.

A zatem nagrobek powstat przed rokiem 1532. Blizej jeszcze czas po-
wstania dziela mozemy okresli¢ z napisu, ktdry czytamy na nagrobku syna
kanclerza Zygmunta: Spectabilis ac magnificas Dominus Dominus Christopho-

") Pomniki Krakowa, t. I, str. 241.
2 Kopera. Dary z Polski dla Erazma z Rotterdamu. Spraw. t. VI, str. 125.
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rus de Schydlowyecz et Magtii Opaiow Castellanus et Capitaneus Cracoviensis
Regni Poloniae Cancellarius pareas Sigismundo secundo genito filio anniculo
dolens posuit anno 1526.

A zatem kiedy umart Szydiowieckiemu syn Zygmunt, zaméwit on dla
niego i niezawodnie dla siebie takze wspolny grobowiec. Wtedy to Cini wy-
konat jako studyum portretowe me-
dalion z portretem kanclerza, opa-
trzony datg, ktéra dziwnie schodzi
sie z datg postawienia nagrobka ma-
femu Szydtowieckiemu. Kiedy cztery
lata po $mierci meza Szydlowiecka
stawiata pomnik dla cérki Anny,
wezwata Ciniego i kazata przy tej
sposobnosci pomnik meza przero-
bi¢ na okazalszy. Stad ta zgodnos$¢
daty pomnika Anny z datg prze-
ksztatcenia grobowca Krzysztofa Szy-
dtowieckiego.  Przeksztalcenie po-
mnika powstato w ten sposob, ze
w miejsce usunietej tablicy z napi-
sem dano bronzowg tablice z la-
mentem i dwie nadstawki po bokach
z figurami w nyzach.

Do kategoryi dziet, ktore naleza
takze do okresu artysty na krélew-
skim dworze, zaliczamy pomniki Bo-
nerow ) w kosciele N. P. Maryi
w Krakowie. Stosunki Bonera z ar
tysta byly tak Sciste i zamitowanie
do sztuki Bonera tak wielkie, ze
uzyt on zaleznego od siebie artysty
do postawienia sobie i zonie gro-
bowca, przyczem korzysta z ludwi-
sarni zatozonej do celéw Kkaplicy
ZygmuntOWSkiej- (Fig- 110 i 111)- Fig. 110. Grobowiec Boneréw w kosciele N. P. Maryi

Grobowiec pomyslano jako w Krakowie.

dwie odrebne plyty grobowcowe.
Tam gdzie dzi$ stojg pierwotnie znajdowac sie nie mogly, artysta bowiem
nie umieszczatby swego dzieta pod Swiatto, aniby na to pozwolit Boner.
Obydwa nagrobki nie doszty nas w pierwotnym stanie: uszkodzita je barba-
rzynska dlon pozniejszych czasdéw: poobcinano wystajace gzymsy, aby na
nowo wyznaczonem miejscu rzezby do siebie przytykaty.

) Pomniki Krakowa, str. 249, tabl. 104, 108
Govanni dni. 8
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Kompozycya jest SciSle architektoniczng. Nyze ujete w obramienie z pi-
lastréw dzwigajacych gzyms z wysokim fryzem przeznaczonym na napis,
a w nyzy portret — to zasadniczy ukiad.

Artysta po malarsku zaznaczyt zaglebienie nyzy, widoczne zwiaszcza
na pomniku Bonerowej. Jesli zestawimy te nyze z nyzami kaplicy Zygmun-
towskiej, widzimy, ze artysta tu i tam przeprowadza gzyms poza postacia,
a to w celu wydobycia wiekszej wypuktosci figury. Podobne s3g dalej ara-
beski na pilastrach i kapitele na pomniku Seweryna Bonera. (Pilastry na
pomniku Bonerowej kapiteli nie posiadajg). Ksztalt tarczy i inne szczegoty
sg te same, jak na innych dzietach Ciniego. Powierzchnie wszedzie pokrywa
ornamentacya, ktdrg uzyskat artysta przez lekkie poglebienie tla, w czem
byt mistrzem. Ciezar ciata opiera sie na nodze prawej, lewa spoczywa. Ten
uktad ndg zbliza sie do uktadu na posagu $w. Zygmunta w kaplicy Zygmun-
towskiej, przyczem stopy umiescit artysta na lekko pochylonej podstawie
Z poza niej wysuwajac je nieco. U obu figur pion, przechodzac przez glowe,
nie trafia na stope dzwigajacg ciezar ciala, co jest Ciniego zasadniczym bie-
dem, ktéry znalezlismy na figurach kaplicy Zygmuntowskiej. Zbroja Bonera
jest prawie ta sama, co na $w. Zygmuncie. Rece uzbrojone sg w rekawice,
jedna trzyma proporzec z herbem, ruch drugiej sie nie thkémaczy. Gtowa ma
pewne rodzinne podobienstwo z gtowg krdla Dawida w kaplicy Zygmuntow-
skiej, ktdrg uwazaliSmy za portret starego Jana Bonera, stryja Seweryna.

Przesuwanie si¢ form wybitnie zaznaczylo sie na proporcu i koncerzu.
Sprzaczka jest, podobnie jak na postaci $w. Zygmunta, z calem zamitowa-
niem i subtelnoscig traktowana.

U nog artysta szczelnie, jak zwykle, wypetnit pola. Po jednej stronie
widzimy hetm z pidropuszem ze strusich piér, ulubiony motyw Ciniego, po
drugiej za$ tarcze herbowa z przylbica, zdobng labrami i figurka, trzymajaca
rozwiane choragwie.

Posta¢ Bonerowej przypomina nam zywo pomniki Anny Szydtowieckiej)
i Zofii z Szydlowieckich Tarnowskiej, oraz Zofii z Szydtowieckich Lasockiej.
Zamitowanie do dekoracyi zaznaczylo sie tu moze wydatniej w odtworzeniu
wzorzystych materyi sukni. Dzieto powstato roku 1538 o czem S$wiadczy
napis ponad postacig Bonera.

Plyte bronzowa z postacig dziekana Jana Zbagskiego, znajdujaca sie
w katedrze na Wawelu w kaplicy Mansyonarzy, zaliczamy takze w poczet
dziet Ciniego. Zabytek dzi$ jest uszkodzony i wydeptany. Zbaskiego przed-
stawit artysta stojacego na posadzce perspektywicznie zaglebionej bez za-
znaczenia wnetrza. Uklad figury zbliza sie do ukfadu portretu Jana de Va-
lentinis. Glowe przedstawit na tle poduszki niedbale rzuconej a pokrytej
znanym nam motywem bzu. Mimo poduszki nie zaznaczyt artysta w ukla-
dzie glowy oparcia. Dla uniknigcia trudnosci odlewniczych twarz zwrécit
w prawg strone. Sposob traktowania stroju jest podobny, jak na wspomnia-

) Sprawozdania Komisyi historyi sztuki, t. VII, str. 62, fig 25.
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nym nagrobku Jana de Valentinis. Motyw bzu ozdabia réwniez kraj sukni.
Rece na obu tych pomnikach sg nie tylko podobnie traktowane, ale chara-
kterystyczny ruch malego palca i tu sie uwydatnia. Po bokach postaci stojg
kolumny pokryte arabeskami i lis¢-
mi akantu. Na ich oryginalnych ka-
pitelach dwa wielkie liscie akantu
przeksztatcajg sie w gtowki fanta-
stycznych ptakéw, trzymajacych tan-
cuszki tarcz herbowych.")
Data powstania dzieta nie jest
znana. Zbaski umiera 1541 r., mogt
jednak pomnik postawi¢ sobie za
Zycia.
Z tej samej epoki pochodzi bron-
zowa ptyta grobowa Tomasza Ro-
znowskiego, bedaca fragmentem wie-
kszego pomnika z postacig ducho-
wnego i znajdujaca sie takze w ka-
tedrze krakowskiej. Dzieto jest je-
dnak stabsze.") Tarcza herbowa o
rzadko spotykanym rysunku nie jest
bez podobienstwa do tarczy na po-
mniku Bonerowej.
W kosciele parafialnym w So-
bocie, w poblizu towicza, znajduje
sie pomnik przyscienny z piaskow-
ca i bronzu Tomasza Sobockiego
herbu Doliwa, kanclerza koronnego,
zmartego 1548 r.3j)
Zajmie nas tylko tutaj ptyta bron-
zowa (bronz tu i owdzie potatano
miedzig), przedstawiajaca figure zbli-
zong do figury na grobowcu Miko- ) ) i )
+aja Szyd’fowieckiego. Ornament o- Fig. 111. Grobowiec Solztre;%vwg. kosciele N. P. Maryi
zdabia ramy a wszystkie przestrzenie
wypetnit artysta z catg swobodg drobiazgami dekoracyjnymi jak rapcie i wie-
niec laurowy, zwigzany wstegami. Podniebie nyzy ozdabiajg kasetony i rozety.
Jan z Sieny wykonat caty szereg niewielkich pomnikéw przysciennych,
ktére coraz to wiecej wsrdd szlachty i mieszczanstwa sie rozpowszechnity.

) Pomniki Krakowa, str. 250, tabl. 113

9 Tamze, tablica 111, str. 249.

3 Niesiecki Herbarz polski, t VIII, str. 437. Stownik geograficzny, t. X, str.953
Sprawozdanie Towarzystwa opieki nad zabytkami, r. 1905, str. 29.
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Przypisujemy mu nagrobek Aleksandra z Myszkowskich, zmartego 1548 r.,
dzielo to znajdowato sie w kosciele 00. Dominikandw w Krakowie, lecz
zagineto a znane nam jest tylko z rysunku M. Cerchy.") Tu zaliczy¢ nalezy
pomnik Stanistawa Gabryela Teczynskiego. Plyte bronzowg o ukiadzie po-
dobnym do piyty grobowca Jana Amora Tarnowskiego umiescit artysta
w obramieniu podobnem do obramienia grobowca Tarnowskich w Tarnowie.'9

Poming¢ nie mozemy nagrobka Stanistawa Teczyrskiego, podkomo-
rzego sandomierskiego zmartego dnia 30 pazdziernika 1550 roku, w ko-
Sciele parafialnym w Krasniku. Wznie$¢ go kazat brat Jan z Teczyna,d
Napis $wiadczy, ze dzieto staneto po $mierci Stanistawa, a wiec po r. 1550.
Obramienie z kamienia wedtug grobowca Jana Konarskiego w katedrze kra-
kowskiej daje nam obraz, jak ten wzor przed uszkodzeniem wygladat. Figure
odlano z metalu i to z nieznanego nam aliazu, moze otowiu i cyny, zape-
wne w tej samej ludwisarni, co wymienione wyzej pomniki. Cata postaé
w zbroi ma wszystkie cechy dziet Ciniego. Figura jest lekko wypukia, na
niej tarcza z herbem, hetm z piéropuszem, szczegéty staranne a przytem brak
okreslenia przestrzeni.

Z dziet przemystu artystycznego przypisujemy Ciniemu dwa lichtarze
srebrne poztacane, dotagd zachowane a stojgce stale na oitarzu kaplicy Zy-
gmuntowskiej. Obydwa sg datowane i pochodzg z r. 1536. Wykonac je ka-
zal, jak wskazuje napis, krél Zygmunt Stary. Kandelabry te, mimo bogatego
rozcztonkowania, majg bardzo piekny i szlachetny rysunek. Na wysokiej
stopie stoi czara. Czara ta dZwiga podstawke, na ktorej widzimy znowu
czare, lecz odmienng. Na tej drugiej czarze stoi balas, stuzacy za podstawe
trzeciej szerokiej czarze, ktdra wienczy cato$¢. Nigdzie niemal artysta nie
pozostawit gladkich przestrzeni, ale przyozdobit znanymi nam juz motywami
o tle pogtebionem i groszkowanem. Na te plaska ornamentacye skladaja
sie skrety z kwiatami podobnemi do skretdw na pomniku Bethmana, ma-
szkarony i liscie s prawie te same, jak na pomnikach, ktore przypisalismy
Ciniemu. Zamitowanie do medalierstwa i tu spotykamy; pomiedzy dwiema
gateziami widzimy medal w ramie z lisci laurowych. Balas jest prawie ten
sam, jak na balkonie oratoryum Kaufmana.

Przygladajgc sie dokfadnie ztotemu, emaliowanemu relikwiarzowi $w.
Zygmuntad) w skarbcu katedry na Wawelu, widzimy wielkie jego podobien-
stwo z kandelabrem, ktdry poprzednio opisaliSmy, stope itrzon skompono-
wano podobnie. Na czarze najwyzszej opiera sie naczynie na relikwie $w.
Zygmunta zamkniete gzymsem, ponad ktorym widzimy z czterech stron
przyczotki potkoliste. Na tak zamknietej catoSci postawit artysta postumencik

") Pomniki Krakowa, nr. tablicy 133.

2 Publikowana ta ptyta niedokladnie bez podania napisu w pracy A. Szyszko-
Bohusza i M. Sokotowskiego w Spraw. Kom. Hist Sztuki, t. IX, str. 199 i to nie jako
dzieto Ciniego, gdy na nastepnej stronie podany pomnik przypisano Ciniemu niestusznie.

3 Tamze, str. 202.

4 S. Odrzywolski. Renesans w Polsce, Wien 1899, labl 26, str. 8.
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z figurkg Sw. Zygmunta, przyczem potaczyt go zrecznie za posrednictwem
esownic z przyczotkami. Obok S$rodkowej czesci rozwingt boczne, wiazac je
z gldbwnym trzonem za pomocg rogéw obfitoSci i dajgc im w ten sposob
podparcie. Trojdzielno$¢ $cian kaplicy Zygmuntowskiej w kierunku pionu
przeprowadzona i tu znalazta wyraz. Te boczne czesci skomponowat artysta
jako arkadki i pomiescit w nich figurki $w. Stanistawa i Wactawa. Mamy zatem
znowu dzieto wigzace sie z kaplicg Zygmuntowska i katedrg nie tylko stylem,
ale i wezwaniami $wietych. Petno w tern dziele szczeg6tdw dekoracyjnych
rytych i plastycznych, jak na kandelabrze tejze kaplicy. Kandelabréw uzyto
takze jako zewnetrznych kolumienek u arkad a takze postawiono kandelabry
na tychze arkadkach, koriczac je gtowkami aniotkéw, oraz herbami Polski
i Sforzéw. Cato$¢ uzupetniono przytem emalig zrecznie roztozona.
Niezawodnie rysunku do tego dzieta dostarczyt Cini. A tak zestraja sie

ono z dekoracyg Zygmuntowskiej kaplicy, ze niewatpliwie nalezato do sprze-
tow i ozddb jej wnetrza.

Tron w kaplicy Zygmuntowskiej.



ZAKONCZENIE.

Artysta wyszedt ze szkoly sienejskiej korica XV wieku. W Polsce pra-
cowatl dekorujac dzieta architektoniczne Loriego, a potem Berecciego. Caly
powab sienejskiej groteski wprowadzit do nas. Tworzy z zamitowaniem
i fantazyg. W przeciwstawieniu do Padovana, ktéry motyw a nawet cate
dzieta nie waha sie powtarza¢ dla ulatwienia sobie pracy, Cini rzadko sie
powtarza, a jesli to czyni, to nigdy mechanicznie. W nagrobkach przez niego
wykonanych wida¢ wszedzie dekoratora, ktory wypetnia kazdg wolna prze-
strzeri ornamentem. Natomiast nie daje sobie rady z perspektywg. W kom-
ponowaniu figur szuka tadnej linii i nieraz prawde poswieca dla pieknego
uktadu. Glowy i rece doskonale opracowuje.

Rozwoj tworczosci jego przypada na lata 1520—1540. Jest on przed-
stawicielem tego zamitowania do dekoracyi, ktdre wydato groteski Pinturcchia
i Rafaela, jest rzezbiarzem Odrodzenia, wybitnym i plodnym artystg, ktory
na state osiadt w Polsce i ktérego dziela rozchodzity sie po calej naszej
ziemi. Uczniéw nie zostawit i zostawi¢ nie mogt, gdyz reakcya p6znego Od-
rodzenia przeciw swobodzie ornamentacyi, gonitwa za tanimi efektami deko-
racyjnymi i rugowanie bujnego ornamentu usunely grunt dla artystow tej
szkoty co Cini, ktory kazdy szczeg6t komponowat z osobna i z osobna
opracowywat.

Cini ma wszechstronno$¢ artysty wczesnego Odrodzenia, cho€ jest prze-
dewszystkiem dekoratorem: rzezbi figury, komponuje wielkie nagrobki, ota-
rze, wykonywa medale, pracuje w kamieniu, w marmurze, drzewig, a ha-
wet podejmuje sie tak trudnego poddwczas odlewania w bronzie. Ze rzezba
w Polsce w tym ostatnim kierunku zaznaczyta sie dzietami sztuki, mamy
jemu do zawdzieczenia, i jemu réwniez zawdzieczamy te rdéznorodnosé zja-
wisk w zakresie historyi rzezby.

Jest architektem, tylko niestety z dziet jego nie dochowato sie nic,
procz wiadomosci w Zrddlach piSmiennych. Fatum jakie§ czy skromno$é
sumiennego artysty, znajdujacego zupetne zadowolenie w tworzeniu, pocia-
gneto za sobg fakt, ze zadne z dziet jego nie jest podpisane ani oznaczone,
oznacza je tylko pietno jego talentu i zamitowanie w pogodnej pieknosci
form i ich czystosci, wiasciwej artystom, czujgcym jeszcze sztuke, jak ludzie
Quatrocenta. Obok dziet Padovana prace jego utrzymuja jeszcze na niepo-
spolitym poziomie stan rzezby w Polsce po gotyku.
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Dzieta Ciniego spotka! ten sam los, co dzieta Stwosza; jak z dziet
Stwosza brali cate kompozycye i motywy nieudolni snycerze wspotczesni
i snycerze nastepnych trzech dziesigtek lat, tak czerpali z jego bogatej or-

Fig. 112 Groteska z kaplicy Zygmuntowskiej.

namentacyi rzezbiarze czy kamieniarze przez caty wiek. Dowodem tego jest
kaplica $w. Jacka w kosciele 00. Dominikanéw w Krakowie, kaplica Wa-
z06w w katedrze na Wawelu. Fantazya jego, Swiezoscig form, ktére wpro-
wadzit, karmito sie cate pokolenie.

Od dziet Padovana dzieta jego rozpozna¢ mozna nie tylko po schara-
kteryzowanej wyzej przez nas dekoracyi, ale po pewnym zwigzku z tradycyg
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Sredniowiecza. Umieszcza on zrazu figury na nagrobkach jeszcze w pozycyi
Sredniowiecznym artystom wilasciwej, pOzniej korzysta od Padovana wpra-
wdzie i wprowadza inny ukiad, taki jak go widziat w kaplicy krolewskiej
u postaci Zygmunta Starego. Padovano byt klasykiem, szukat tadnej linii i opra-
cowat ukiad figury z calem wyrafinowaniem artysty XVI w., Cini tym Kkla-
sykiem nie byt i kierowal sie pomystem nie krepowanym akademickimi
wzgledami, tak samo jak w groteskach, stad takie pomysty u niego jak kom-
pozycya grobowca ksigzat Mazowieckich, traktowanie z zamitowaniem futra,
kostyuméw miejscowych, strusie pidra, motywy obce klasycznej sztuce, jak
bzy, maki itp. Za miody widocznie opuscit Whochy, aby ulec powszechnemu
tam artystycznemu wyrafinowaniu i stad jego dzialalno$¢ odbiega od ogol-
nego kierunku wiloskiej rzezby tych czaséw. Za to dziela jego majg wie-
cej oryginalnego i lokalnego pietna, co przyczynia sie¢ do odrebnosci Rene-
sansu w Polsce a, jesli wyrazi¢ sie tak nie bedzie jeszcze przedwcze$nie,
polskiego Renesansu.

Nagrobki Zygmuntéw w kaplicy Zygmuntowskiej.

DOSTRZEZONE BLEDY:

Str. 31 wiersz 13 od gory po stowie ptaskorzezby dodaé: Zob. str. 102
, 38 w podpisie pod figurg zamiast Mateusz, ma by¢ Jakéb.
» 40 ” Mateusz.
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