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Seksualnos¢ Paskwaliny, czyli o specyfice poematu Samuela
Twardowskiego raz jeszcze

W 1927 roku Aleksander Briickner stwierdzit, ze ,w Nadobnej Paskwalinie po raz pierwszy na-
kreslono z wdziekiem obraz kobiety zalotnej, jej zaigrywan z miloscig” (Briickner, 1927, s. 21).
Od czasu ukazania si¢ artykutu badacza mineto lat sporo, a przywolane zdanie wydaje si¢ wcigz
niedostatecznie rozwiniete, pomimo istnienia licznych, czesto wobec siebie polemicznych prac
poruszajacych problem erotyki romansu Samuela Twardowskiego. Polemicznych najczesciej
z powodu odmiennych odczytan nadbudowy narracyjnej, ktéra pozwala na dwojakie rozumie-
nie zwlaszcza wymowy ideowej. Najogdlniej rzecz ujmujac, przez pryzmat Nadobnej Paskwali-
ny!, wydanej w roku 1655, postrzegany byt Twardowski jako moralista lub ironista-obserwator,
co podczas analizowania tematu seksualnosci romansowej heroiny ma znaczenie zasadnicze.
Gwoli przypomnienia fabuly: wydarzenia maja swoj poczatek w Lizbonie, w palacu zamiesz-
kalym przez tytulowg Paskwaling. Akcje wlasciwg poprzedzaja jednak trzy rozlegte opisy: mia-
sta, patacu i urody bohaterki. To one tworzga osobliwy klimat utworu i, co jest by¢ moze nawet
bardziej znaczace, wprowadzaja odbiorce w stan delikatnego rozchwiania - jak zauwaza Marcin
Pliszka, poemat Twardowskiego to ,,fascynujacy $wiat onirycznych przedstawien, polaczenie re-
alnosci i fikcji” (Pliszka, 2002 s. 244), przy czym realno$¢ jest przez niego okreslona jako ,,prze-
rysowana’ i ,,zdeformowana”. Czytelnik juz od pierwszych stron oscyluje na granicy rzeczywi-
sto$ci nacechowanej onirycznie i §wiata jawy, wyraznie odczuwalne jest stapanie po niepewnym
gruncie warstwy narracyjnej. Basniowa Lizbona okreslona zostaje przez Grzegorza Raubo jako
miasto, w ktdrym znaczace s3 przede wszystkim spojrzenia — rola doznan wzrokowych jest
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doniosta nie tylko dla czytelnika, ale przede wszystkim dla postaci poematu. Jak mozna sie do-
myslaé, zwlaszcza meska cze$¢ mieszkancow jest oczarowana urodg Paskwaliny. Punktem za-
palnym staje si¢ przyréwnanie jej powabu do pickna Wenery - jeden z me¢zczyzn opiniuje, ze
heroina jest atrakcyjniejsza od bogini. Twierdzi tak rdwniez sama protagonistka, wiec za winy
swoje i swojej matki zostaje ukarana nieszcze$liwg miloécig do Oliwera. W szaleistwie stucha
zatem wskazdwek Stelli, opiekunki, i udaje si¢ do $wigtyni Minerwy po rade, ktora ma jej po-
moéc w wyjéciu z cierpienia oraz odzyskaniu szacunku i podziwu mieszkancéw Lizbony. Tam
otrzymuje dyspozycje w zwigzku z dalszg podrdza do $wigtyni Junony, ktéra w ujeciu Minerwy
jawi sie jako pielgrzymka pokutna. Pomoc otrzymuje od rybaka, pasterzy, Apollina i Diany, az
udaje jej sie dotrze¢ na zlotg take — wydarzenia na niej rozegrane stanowig punkt kulminacyj-
ny: Paskwalina msci si¢ za spisek Wenery oraz jej syna, ktéry sprowadzil na nig nieszczgsliwg
milos¢, i niszczy atrybuty Kupidyna. Zostaje przez niego wprawdzie w ramach odwetu zwigza-
na, ale ratuje ja Satyr i finalnie bohaterka doznaje oczyszczenia o zabarwieniu transgresyjnym
- z rozerotyzowanej piekno$ci zamienia si¢ w pokorng fundatorke klasztoru. Narzucajacy sie
wniosek o moralizatorskiej wymowie romansu okazuje si¢ jednak nie tak oczywisty po prze-
analizowaniu warstwy narracyjnej.

Jak zauwazyt juz Pawel Bohuszewicz (Bohuszewicz, 2008, s. 143-155), alegoreza pozwala
na znalezienie w wierszowanym romansie epickim argumentéw przemawiajacych na korzys¢
kazdej z dokonanych interpretacji. Zainspirowana gtéwnie artykulem Agnieszki Czechowicz
(Czechowicz, 2002, s. 221-234) proponuje wiec przesledzenie procesu budowania, a potem usta-
wicznego negowania tozsamosci seksualnej Paskwaliny w kontekscie koncepcji mimetycznej
René Girarda. Analizuje takze fragmenty o zabarwieniu ironicznym. Pomocne beda takze wy-
brane komentarze oraz badania dotyczace realiéw zycia codziennego kobiet w wieku XVII -
dzieki nim mozliwe staje si¢ uwypuklenie wrazliwego zmystu obserwacji Samuela Twardow-
skiego, subtelnie kodowanego w tekscie. Ujmujac rzecz inaczej, sprobuje nakresli¢, co poprzez
konkretne zabiegi w akcie kreowania §$wiadomosci seksualnej kobiety autor mégt chcie¢ uzy-
ska¢ lub jeszcze inaczej — jakiego wydzwigku nabiera sam tekst.

Utwor powinien wzbudzi¢ czujnos¢ przede wszystkim pewng odmienno$cia w sposobie przed-
stawiania postaci kobiecej — narrator Nadobnej Paskwaliny wyposazony jest we wrazliwo$¢ podob-
ng do emocjonalnosci narratora Dafnis drzewem bobkowym (por. Obremski, 2016, s. 287-300).
Krzysztof Obremski zwraca uwage przede wszystkim na wyrazne zasygnalizowanie, a wrecz wer-
balizacje przeciwienstw ,,miedzy tym, jaka éwcze$nie panna powinna by¢, a tym, jaka byta” (Ob-
remski, 2016, s. 289). Paskwalina jest przede wszystkim heroing o rysie narcystycznym, na co do-
wody przytacza narrator w calym Punkcie I utworu, od werséw 150-154 rozpoczynajac:

[...] bialoglowa dziwnej

Niestychanie gladkosci, Paskwalina, ktdra

Nie chcgc by¢ tym przymiotem od nikogo wtéra,
Zaraz si¢ nie pomalu tym poturbowata,

Ze na jej prowincyja Wenus najachala.

(Punkt I, w. 150-154)
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Stowa chtopca, ktory zréwnuje ze soba boginie i Paskwaling, rozumiane przez Czechowicz
jako prowokacja, nie musza o tym wcale upewnia¢ bohaterki - sama wypowiada ten osad o wie-
le wezesniej:

Wiec si¢ by¢ upatrujac w takiej swej ozdobie
I wiedzgc to do siebie - tak barzo sie w sobie
Nad wszytko rozkochala, ze tez pomyslila,
Jako by w tym Wenerze samej nie spu$cita
(Punkt I, w. 215-218).

Protagonistka jest nie tylko $wiadoma wilasnych wdziekéw, ale z podziwiang przez narratora
precyzja je wykorzystuje, celowo réznicujac sposob zachowania w zaleznosci od poziomu wsty-
dliwosci i charakteru adoratordw:

Tak ostroznie umiata postepowac sobie,

Ze wszystkim twarz jednako wdzigczna i taskaws,
A nikomu nie szczerg, nikomu nie prawg

W rzeczy pokazowala. Kogo li wstydliwym,
Abo miodym widziala, abo bojazliwym,

Tak oczy wen wlepiela, tak mu smakowata
Krwawe usta — jakoby ich nie umykala.

Kogo za$ natarczywym abo barzo $§miatym,
Tak go wnet animuszem uniosta wspaniatym,
Ze oczu pomruzywszy wstydliwych ku ziemi,
Za szrankami zostala swymi panienskiemi.
(Punkt I, w. 258-268)

Szczytem samouwielbienia jest jej zachowanie w pokoju o krysztatowych oknach, ktére tyl-
ko pozornie wydawac¢ si¢ moze niewinne — Paskwalina obserwuje przeciez tylko innych, ,,sama
nie widziana” (Punkt I, w. 293). Jednak w momencie, kiedy podczas ubierania, czesania i 0gdl-
nych przygotowan do poézniejszego ,monstrowania si¢”, bohaterka zaczyna stucha¢ podokien-
nych rozméw na wlasny temat, rysuje si¢ obraz jeszcze bardziej nieprzystajacy do ogdlnie zna-
nych kanonéw cnoty niewiesciej. Nijak ma si¢ Paskwalina do wzoru opisanego przez Zbigniewa
Kuchowicza, przyjetego ,w tradycyjnej kulturze mieszczanskiej, preferujacej model kobiety
angelizowanej, aseksualnej” (Kuchowicz, 1992, s. 277). Jak stusznie zauwaza Grzegorz Raubo,
zwierciadlo, w ktérym kobieta si¢ przeglada, stuzy miedzy innymi ,,spolecznej autokreacji”
(Raubo, 2002, s. 191). A jak kreuje swoja posta¢ Paskwalina? Najpierw, stojac nago przed lustrem,
ktére odbija nie tylko sama bohaterke, ale tez krysztalowe okna i wywoluje iluzje przezroczysto-
$ci, zaciera granice miedzy sferg prywatna a publiczng (jakze wazng w spotecznym konstytu-
owaniu kobiety!), aby nastepnie, po ubraniu si¢, otworzy¢ okna i nastuchac si¢ przed wyjsciem
poréwnan do najpickniejszej z bogin. Pdzniej z kolei protagonistka wychodzi z pokoju i stucha
dalej, zyskujac w dodatku mozliwo$¢ prowokacji i flirtu z adorujacg ja meska publicznoscia. Pa-
skwalina nie bedzie wigc ,wstydliwa, skromng panng” (cyt. za: Obremski, 2016, s. 289), ktéra
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poddana rodzicom i kawalerowi nie moze méwi¢ o swoich uczuciach oraz ktérej nie przystugu-
je prawo wyboru partnera. Ale nie bedzie tez barokowg heroing przetamujacg radykalnie éw-
czesne stereotypy kobiecosci — bohaterke mozna na podstawie przywolanych fragmentéw okre-
§li¢ jako gteboko samo$wiadoma i silng osobowo$¢, nie zapominajac jednoczesnie, ze ta sama
osobowos¢ budowana jest przede wszystkim w odniesieniu do pochwat adoratoréw.

Wihasénie ta chwiejnoé¢ tozsamosci Paskwaliny jest dowodem na wyjatkowa wrazliwo$¢ nar-
ratora, ktérag rozumialabym jednak nie za Jakubem Z. Lichanskim jako umiejetnosé¢ dostrzega-
nia ,,pewnych warto$ci, ktdre posiadaja kobiety, a ktorych, w jakims stopniu, brak mezczyznom”
(Lichanski, 1999, s. 135-159), ale jako szczegélnie wyczulong zdolnos¢ obserwowania proble-
mow kobiet XVII wieku. Paskwalina chce by¢ samowystarczalna i nie moze, poniewaz w pracy
nad ta samowystarczalnoscig nie potrafi wyjs¢ poza ciagle poréwnywanie si¢ do meskiej czesci
mieszkancéw Lizbony. Biernos¢ plci zeniskiej zostaje przetamana takze dzieki wyborowi gatun-
ku. Jak zauwaza Halina Wi$niewska:

Sposrod wielu utworéw tylko w romansach wspotpartnerkami przygéd mitosnych byty niewiasty. Mia-
ty one mozliwos¢ wypowiedzi o sobie, podejmowania trudnych decyzji, chociaz to meski autor byt
narratorem i kreowat droge ich cierpien i radoéci (tonowanych obyczajem, np. o mitosci fizycznej pi-
sano, gdy para tworzyla zwiazek malzenski). Natomiast w innych nieromansowych utworach biatoglo-
wa to posta¢ w tle, czasem adresatka, do ktérej utwor kierowano, ale ktora na ogét byl bierna i niema
(Wiéniewska, 2003, s. 266).

Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze Paskwalina komunikuje sie z Oliwerem listownie — prota-
gonistka podejmuje si¢ aktywnosci pisarskiej, uosabia odwage w porzucaniu stereotypu kobie-
ty-niemowy, kobiety niesiegajacej po pidro, aby chwile pdzniej zalowa¢, ze w ogéle pomyslala
o pisaniu o swoich uczuciach: ,Tu juz swg nieuwage i znaczny blad widzi, / Ze sie dala w te
listki. O! Jako si¢ wstydzi” (Punkt I, w. 925-926). Narratorowi zalezy na tym, zeby ukazac jej
zagubienie w dzialaniu, jak sie z tym czuje i czym si¢ to koniczy, to znaczy: odda¢ skomplikowa-
ny charakter rzeczywisto$ci zycia codziennego i budowania spojnej wewnetrznie osobowosci —
»Chce, nie chce, i pragnie, i nie wie, / Co ma czyni¢” (Punkt I, w. 791-792). Paskwalina prébuje
dziata¢ na wlasnych zasadach, zwlaszcza jesli chodzi o jej upodobania erotyczne, ale nieustannie
dostaje sygnaly, ze nie jest to wlasciwe zachowanie dla kobiet. Z kazdym czynem przetamuja-
cym norme spoteczng wikla sie paradoksalnie coraz bardziej w system androcentrycznych kon-
struktéw dotyczacych zachowan stosownych dla plci pieknej. Jej sposoby spedzania wolnego
czasu (przechadzki, przejazdzki, flirtowanie) wydaja sie w kontekécie porad mezéw XVII wie-
ku zajeciami karygodnymi:

Panny maja by¢ nie préznujace, ale robotne; nie préznujace, aby si¢ mogty doma tacno osiedzieé, po-
niewaz powiedzieliémy by¢ ich te powinno$é: w domu zawzdy by¢, przechadzek nie stroi¢ préznych,
a nie mogg si¢ osiedzie¢, azby sie czym zabawily przystojnym. Przystojnym, méwie, iz insze sg zabawy
meskie, jako uczy¢, rzadzié, kupczy¢, zolnierka stuzy¢, a insze bialogtowskie, jako przas¢, szy¢, wyszy-
wac, haftowad (cyt. za Grzeskowiak, 2012).
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[...] ma siedzie¢ jako golebica nad wodami, nie lataé, nie biega¢, nie przejezdza¢ si¢, gdyz licen-
tio wychodzi¢ z domu, przejezdzac sie, mezczyznie tylko prawem obwarowal Pan Bdg (cyt. za Grzes-
kowiak, 2012).

Ponadto od opisu Lizbony do opowiesci Stelli akcja romansu skupia si¢ gtéwnie na opisywa-
niu albo cielesnosci Paskwaliny, albo rozmy$lan bohaterki na temat urokdw jej ciata. Czerpanie
tak wielkiej przyjemnoéci, rozkoszy wrecz, ze stuchania i z przyjmowania wyrazéw podziwu od
innych oraz fakt, ze to zawsze one sg punktem wyjscia do analizowania siebie samej, warto roz-
patrze¢ w kontekscie koncepcji mimetycznej René Girarda. Wedlug niej pragnienie ma charak-
ter mimetyczny, a zatem nasladowczy — podmiot nasladuje swdj wzorzec i pragnie wlasnie tego
przedmiotu, ktoéry 6w wzorzec posiada lub znajduje si¢ w obrebie jego zainteresowania. Struk-
tura mimetyczna pozadania ma ksztalt trojkata rozpietego miedzy podmiotem, przedmiotem
i po$rednikiem, przy czym to posrednik odgrywa kluczowa role:

Pragnienie seksualne, jak wszystkie pragnienia tréjkatne, jest zawsze zarazliwe. A moéwigc o zaraze-
niu, mamy na myféli to, ze drugie pragnienie kieruje si¢ na ten sam przedmiot, ktéry podsycil pragnie-
nie pierwsze. Nasladowa¢ pragnienie swojego kochanka to znaczy pod wplywem jego pragnienia za-
cza¢ pozadac siebie (Girard, 2001, s. 112).

Kiedy Paskwalina, ujmujac najogélniej, lubi i akceptuje siebie, poniewaz podziwiaja ja i pra-
gng jej inni. Nadaje samej sobie wartos¢, kierujgc sie opiniami mieszkanicéw Lizbony - posred-
nikéw pragnienia. Wszystkie mysli bohaterki sprowadzaja si¢ do ciaglego zapewniania siebie
o apoteozie plynacej nieprzerwanie z ust mieszkanncéw miasta. Jej bycie w wiecie jest bardzo
silnie sankcjonowane przez pragnienie posrednikéw - ,pragnienie jest zrodtem osobowosci’,
pisze Jean-Michel Oughourlian (cyt. za: Zalewski, 2015, s. 17). Pragnienie mimetyczne moze
by¢ tu wiec rozumiane jako element konstytutywny istoty ludzkiej. Zgodnie z mechanizmem
pozadania Paskwalina pozuje na obojetna, kierujac tym sposobem pragnienie ttumu ku sobie
i zyskujac status podmiotu autonomicznego, nastepnie sama zaczyna to pragnienie imitowac.
Kiedy wiec aprobowane i niezmienne (prawdopodobnie od zawsze) status quo zostaje zachwia-
ne przez odmowe Oliwera, osobowo$¢ Paskwaliny przechodzi swoisty kryzys tozsamosci. Po-
wszechnie spotykane, wydawa¢ by si¢ moglo, niebedace niczym nadzwyczajnym odrzucenie
jest przez nig przezywane jak wydarzenie o wadze co najmniej tragedii, poniewaz ma site po-
dwdjnego razenia — po pierwsze, niespodziewanie obraza, jak kazde nieodwzajemnienie mito-
$ci, po drugie, podaje w watpliwo$¢ skrzetnie konstruowang przez lata tozsamos¢. Reakcja bo-
haterki przywodzi wrecz na mysél rodzaj obtedu:

Ktory to Paskwalina respons gdy przeczyta,
Omdleje bez pamigci i prézno sie chwyta
Krzesta przeszynionego. Wypadnie jej z reku
Karta nieutrzymana, oczy, petne wdzigku
Niebieskiego dopiero, chmurg sie powleka
Zalo$nie placzoroda, i wszytkie ucieka
Pulsy ozywiajace, zeby ratowaty
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Tylkoz serca. Ledwie az ja upamietaly
Stuzebne biategtowy i odlaty rézno
Likworami drogiemi.

(Punkt I, w. 907-916)

Prawdziwy kryzys zaczyna si¢ jednak w momencie, kiedy Paskwalina u§wiadamia sobie, ze
wlagnie staje si¢ obiektem (niepozadanych tym razem) plotek. W tréjkacie mimetycznym po-
$rednikiem jest nie Oliwer, ale cala spoteczno$¢ kochajaca sie w heroinie. Spolecznos¢ wy-
twarzajaca kolektywna i jednomyslng przemoc w postaci dewaluujacej plotki, z powodu kté-
rej Paskwalina trwa w szalenstwie: ,,Oczy wywrdcone / Twarz i usta jakoby na wieki nie one!”
(Punkt I, w. 1013-1014), i z calg stanowczo$cig wypowiada na glos zamiar samobojstwa:

On i teraz Oliwer jest mi przed oczyma

I prézno to - jedno by¢ z sobg nam obiema.
Czego jesli nie dopne - owo pas i owo
Wzgbre podwdj!

(Punkt I, w. 999-1002)

Jak pisze Girard:

Dos$wiadczenie, ktore tkwi u podstaw po$rednictwa, kaze podmiotowi w swoim zyciu i w swoim du-
chu widzie¢ najwigksza stabos¢. I przed ta staboscia pragnie uciec w ztudng boskos¢ Innego. Podmiot
wstydzi si¢ swojego Zycia i swojego ducha. Zrozpaczony, ze nie moze by¢ bogiem, szuka $wigtosci
we wszystkim, co sprzeciwia si¢ jego duchowi (Girard, 2001, s. 288).

Kiedy Paskwalina analizuje postepujaca degradacje swojej pozycji spotecznej, naste-
puje pierwszy stopnien negacji wlasnej tozsamosci: podawanie w watpliwos¢ i krytyka
dotychczasowych dziatan. W szalenczych wykrzyknieniach dochodzi do kontaminacji
obojetno$ci Oliwera i poczucia utraty budowanej wczeéniej ,,dobrej stawy”. Niemal cata uwaga
Paskwaliny skupia si¢ jednak na wartosciujagcym poréwnywaniu si¢ z wybranka ukochanego —
Kornelig - i poddawaniu si¢ ogarniajacej bezradnosci, ktéra wywoluje przede wszystkim cheé
natychmiastowej ucieczki, by, jak pisze Czechowicz, ,wyleczy¢ si¢ z milosci i dowiedzie¢, kim
jest na pewno” (Czechowicz, 2002, s. 223). Owo dowiadywanie si¢ to nic innego, jak tworze-
nie nowej tozsamosci poprzez (jak sie okaze: tylko pozorna) negacje poprzedniej. ,Wyleczy¢ sie
z miloéci” rozumie¢ nalezy jako kategoryczne odcinanie si¢ od seksualnego aspektu zycia, czego
odpowiednikiem jest oczywiscie alegoryczna dychotomia: dom - podréz (por. Sokolski, 1988,
s. 91-96; Urbanski, 1994, s. 3-13). Podrdz, ktora nie bez przyczyny zmienia si¢ — nawet nie stop-
niowo, ale bardzo szybko - ,w wyprawe po triumft” (Czechowicz, 2002, s. 223) i podczas ktorej
wypowiedzi napotkanych postaci oraz odautorskie, wydaje si¢, wtracenia staja si¢ kluczem do
zrozumienia alternatywnego odczytania parenetycznej rzekomo alegorii.

Przede wszystkim uwadze nie powinno uj$¢ powtorzone drugi raz autodestrukcyjne wrecz
wyznanie bohaterki: ,,Niestetyz mie i rozum, i wszytko opuszcza / A co$ umrzeé skrytego
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koniecznie podpuszcza” (Punkt I, w. 1085-1086). Wobec tak skrajnego stanu emocjonalnego
Stella zyskuje pozycje niezmiernie wptywowej moralizatorki, wykrzykujacej: ,a nie méwitam?!”,
iroszczacej sobie prawo do wydawania dyspozycji, ktore bezposrednio determinujg dalsze losy
gltéwnej bohaterki i ktore, nie wiedzie¢ czemu, wydaja si¢ juz dawno przemyslane. Wypowiedz
Stelli zamyka si¢ w obrebie 60 werséw i w czasie tak krotkim jest ona w stanie wylozy¢ punkt
po punkcie wlasciwe postepowanie, zakladajac z gory, ze innego wyjscia niz pokuta nie ma.
Kobieta zrecznie postuguje si¢ barokowa retoryka przedstawien milosci jako ztudnego szcze-
$cia, za przyktady podajac nieszczesliwe historie antyczne, zeby finalnie skonstatowac¢: ,,Bo kto
w pierwszym zarazem oparl si¢ jej progu, / Ten juz wygral i moze $lub powiesi¢ Bogu” (Punkt I,
w. 1137-1138). Zaczyna si¢ tu de facto proces umoralniania Paskwaliny, ktéry koncentruje sie
gléwnie na probie wyrugowania z jej osobowosci wszelkich aspektéw zwigzanych z seksualno-
$cig. A, jak ironicznie podszeptuje narrator, nie jest to wcale takie tatwe, o ile w ogdle mozliwe.
Jego apostroficzne zawolanie:

Milosci! To jeszcze jej nie opuszczasz i tu
I do Minerwinego péjdziesz z nig meczytu?
(Punkt I, w. 1191-1192)

- wydaje sie niepowaznym, fingowanym zdziwieniem. Pozostajac w kontrascie z jakze po-
wazng w swych myslach Paskwaling, zwyczajnie drwi on z przekonania o mozliwoséci gwal-
townej przemiany bohaterki. Jednakze, podobnie jak Pawel Bohuszewicz, nie widze tu postu-
lowanej przez Czechowicz postawy przesmiewczej wobec Paskwaliny — kpina dotyczy raczej
potencjalnego czytelnika i przewidywanej interpretacji.

Bohaterka nie jest pewna, jak ma przedstawi¢ si¢ przed Felicyja, ale nie stanowi to jakiejkol-
wiek przeszkody, poniewaz owa wieszczka zna juz jej historie. I wie tez, jaka retoryke wobec
heroiny stosowa¢, zeby proba wttoczenia w hardy umyst teologizujacej wykltadni zycia w czy-
stoéci nie spelzta na niczym - Paskwalinie nie wystarczy powiedzie¢, ze otrzymata w darze wol-
ng wole. Po zadumie nad grzeszna naturg ludzka kobieta zostaje natychmiast dowarto$ciowana
stwierdzeniem, ze jesli uda jej si¢ przezwyciezy¢ owe ,,zwierzece rzadze”, dokona czegos, ,,Cze-
mu $wiat si¢ zdumieje i nie dopiat czego / Nikt z §miertelnych” (Punkt I, w. 1390-1391). W §wie-
tle tak postawionego zadania pokuta Paskwaliny przestaje polega¢ na umartwianiu sig, a staje
sie trudng drogg ku stawie. I o ile stawa byla nieodtgcznym elementem zywotdw wielu $wietych
i meczennic, ukazywala si¢ jednak dopiero po spelnionym trudzie jako dodatek do nagrody -
o tyle w Nadobnej Paskwalinie wydaje si¢ przedstawiona przez Felicyje celowo jeszcze przed naj-
trudniejszym odcinkiem podroézy.

Zastanawia juz sam fakt, ze Paskwalina stucha jej wykladu na temat przyczyn swojej stabo-
$ci, by chwile pdzniej dowiedzie¢ sig, ze wszystko to i tak jest zaplanowanym przez bogéw bie-
giem zdarzen, ktérym ,,zohydzila si¢” Wenera i dlatego niebianie postanowili wtasnie heroiny
do swego planu ,,zazy¢” (Punkt I, w. 1415). Paskwalina dostaje sprzeczne informacje — uswiada-
mia jej si¢ doniosto$¢ i cigzar grzesznego zachowania oraz lekcewazy sie jej znaczenie, odma-
wia jakiejkolwiek sity sprawczej w tym samym czasie. Kobieta staje si¢ marionetka (sama pew-
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nie wpada w lekka konsternacje w zwigzku z rola, ktérg przyszlo jej odegraé, ale udobruchana
zostaje jakze nobilitujagcym zadaniem), a jej zycie spektaklem rezyserowanym przez bogdéw.

W Punkcie IT dostrzec mozna przede wszystkim, po pierwsze, postepujacy proces negacji
wlasnej seksualnosci, a po drugie, sposob dzialania mechanizmu, ktéry tenze proces wspo-
maga. Jakiekolwiek przejawy tesknoty za utraconym trybem Zzycia i porzucang tozsamoscia
zostajg natychmiast sttumione przez opowiesci napotkanych postaci - jak juz zresztg zauwa-
zyl Czestaw Hernas, wedréwka protagonistki to w istocie ,,przeglad éwczesnych mitéw o zy-
ciu szczesliwym” (Hernas, 2002, s. 341). Wazniejsza i bardziej zwodnicza jest chyba jednak
dla bohaterki mozliwo$¢ wielokrotnego przedstawiania swojej historii - i z tej mozliwos$ci
ochoczo korzysta, asekurujac si¢ naturalnie afektowang skromno$cia. Nie wystarcza przyzna-
nie sie do odbywania pokuty. Paskwalina przeksztalca kazdego spotkanego na swojej drodze
w adoratora juz nie tyle swej urody (cho¢ i takie zachwyty sie zdarzaja), ile swej dziatalnosci.
Ponadto rozmowy z rybakiem, pasterzami czy Apollinem réznia si¢ od tych z Diang - bogi-
ni, podobnie jak Felicyja, zwodzi bohaterke pokretnymi wyjasnieniami powodéw sytuacji,
w ktodrej ta si¢ znalazta. Apollo konstatuje: ,,Owo by¢ spelna przy rozumie / I mitosci hotdo-
waé — ledwie bog sam umie” (Punkt II, w. 751-752). W jego ujeciu stabos¢ staje si¢ uzasad-
niona — nie omija nawet istot boskich, dlaczego miataby wiec zosta¢ przezwyciezona przez
Paskwaline? Pewniejsza siebie bohaterka wedruje do Diany, by ta krétko ucieta jej usprawie-
dliwianie si¢ stowami: ,,Raczej zte twoje szafowanie / Talentami danemi i rozumem z nieba /
Jest ci tego przyczyna” (Punkt II, w. 938-940).

Samo spotkanie z Diang, chetnie analizowane juz we wczeéniejszych badaniach (por. Cze-
chowicz, 2002; Bohuszewicz, 2008), wydaje si¢ jednym z bardziej znaczacych w utworze.
Nadzwyczaj silne jest tu chrystianizowanie poje¢¢ mitologicznych — w wersach od 980 do 1000
pojawiaja sie wrecz sam Bog explicite, wyobrazenie Sadu Ostatecznego, potem z kolei Olimp
o cechach chrze$cijaniskiego nieba. Jak zauwaza Hernas, sama Diana moze, ale nie musi wy-
stepowac jako ,literacki synonim Matki Boskiej” (Hernas, 2002, s. 340), badacz wspomina tez
o trudnos$ciach w kwalifikacji postaci bogéw w Nadobnej Paskwalinie, niezrozumialej symbo-
lice kultowej. O rozchwianym statusie ontologicznym bogéw pisze takze Czechowicz. Istotna
jest przede wszystkim ich ogromna sila perswazji, ktora pozwala na ,,zagadanie” jakichkolwiek
zdroworozsadkowych reakeji heroiny na absurdalne fragmenty opowie$ci moralizatorskich?
Kiedy konieczne jest wsparcie i zmuszenie Paskwaliny do dalszej podrézy, Apollo przydaje
jej »komfortowy status ofiary” (Czechowicz, 2002, s. 226). Chwile pdzniej, zaslepiona wlasng
pycha, zostaje przez Diane wytracona z réwnowagi — bogini jej 6w status odbiera, przyczyne
upadku upatrujac gtéwnie po stronie bohaterki. Heroina wychodzi wiec od niej z przekona-
niem, Ze czysto$¢ powinna by¢ stawiana ponad uczciwos$cig. Pojecie braku moralno$ci zostaje
utozsamione z rozwigzloécig seksualng, che¢ prokreacji jawi sie jako jedyna dopuszczalna przy-

2 Paskwalina zauwaza sprzecznosci w mowie Diany:

Pominie stowa twoje,

Panno $wigta, dopiero, ze w jarzmo to swoje
Poniewolnie nikogo Wenus nie pociaga,
Oprocz, kto si¢ naraza i sam w nie zaprzaga
(Punkt II, w. 1099-1102).
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czyna stosunku, a sama Paskwalina utwierdzona kolejny raz w swej boskosci wyrusza w dalsza
podréz, by udowodni¢ wszystkim zezwierzeconym przedstawicielom jej gatunku, ze nalezy
zy¢ inaczej — wyrzec sie milosci.

W tym momencie dopelnia si¢ schemat mimetyczny — wida¢ wyraznie, jak seksualnos¢ Pa-
skwaliny dochodzi do glosu jeszcze w Lizbonie, przelamuje spoleczng normatywnos$¢ i w re-
zultacie bohaterka staje sie tzw. kozlem ofiarnym. Wydaje sie z poczatku, ze przyczyna kryzysu
tozsamosci Paskwaliny sg plotkujacy mieszkancy miasta. Jednak po przeanalizowaniu wyda-
rzen i rozmoéw zawartych w Punkcie IT oczywiste staje sie, ze role faktycznego oprawcy (cho¢ to
moze za mocne stowo) odgrywaja piewcy spotecznie przyjetych konwenanséw. Stynnego Girar-
dowskiego ,,mordu na kozle ofiarnym’, czyli na wlasnej seksualnosci, dokonuje sama Paskwali-
na, ktérej nie wystarcza juz odebrana przez Diane rola ofiary. Przezwycig¢zajac stopniowo swo-
je »zwierzece zadze”, uruchamia w sobie sadyzm erotyczny. ,,Podmiot pragnacy, znuzony rola
meczennika, postanawia staé si¢ katem” (Girard, 2001, s. 191) i juz nie ttumienie, ale ostateczne
unicestwienie swojej seksualnosci staje sie celem bohaterki.

Jest to specyficzny, bo transgresyjny, a nie unicestwiajacy mord, ktéry w dodatku podlega
»stopniowej rytualizacji dla celéw prewencyjnych” (Urbanska, 1997, s. 36) — spowiedzi. Powta-
rzana z uporem przed kazdg napotkang postacig historia przewinien to, obok zwyktego mora-
lizowania, wzér dobrego postepowania zapobiegawczego, rodzaj dlugotrwalej ascezy. Kolejny
raz sprawdza si¢ tutaj mysl Girarda: ,Kazde odstepstwo od zasady obtudy musi zosta¢ odkupio-
ne jeszcze wigkszym utajeniem pragnienia” (Girard, 2001, s. 162). Nawet na samym koncu, po
trudach wedréwki ksieni Beliza zmusza Paskwaline do spowiedzi, wyglaszajac uprzednio dos¢
obszerna przemowe podkreslajaca znaczenie tegoz aktu. Dekonstrukgji tych zabiegéw Twar-
dowskiego dokonuje Pawel Bohuszewicz (Bohuszewicz, 2008, s. 153), postrzegajac spowiedz
z grzechu nieczystosci jako ,,dyskursywizacje seksu” (Foucault, 2000, s. 20) opisang przez Mi-
chela Foucaulta. Tak jak przywotywany przez Bohuszewicza Hamlet ,,znika w mglawicy stow”
i szerzej juz pojety podmiot ,,zamiast odkrywac i kontrolowac¢ jego prawde, produkuje ja i sta-
je si¢ jej zakladnikiem” (Bohuszewicz, 2008, s. 153), Paskwalina dokonuje zamachu na niemal
fundamentalnym czynniku ksztaltujacym jej podmiotowosé, gubi sie, jest zwodzona i przyjmu-
je nowy dla siebie wzor kobiety — pokutnicy oraz fundatorki klasztoru.

Ale z jaka stanowczo$cig ona ten wzér tworzy — rozpoczynajac jakze heroicznym aktem
potamania tuku Kupidyna, poprzedzonym projekcjami przysztej stawy, poprzez umartwianie
sie przed Satyrem i egzaltowana skruche, a potem — wobec Belizy — zachwyt nad przyszlo-
$cig, na ponownym ,,monstrowaniu si¢” w oknie (oczywiscie juz w innych celach) konczac.
Tutaj faktycznie stycha¢ 6w chichot Twardowskiego opisywany przez Czechowicz, wiecej —
wida¢ rozkosz, jakg Paskwalina znajduje w zyciu pokutnym. Czestaw Hernas pisze, ze ,,szcze-
$cie Paskwaliny to duma ze zwycigstwa nad Wenerg, duma z wtasnej pieknosci [...], to wolno$¢,
zdrowie, wczasy, sen spokojny, zycie w wegetarianskim przepychu” (Hernas, 2002, s. 342). Ale
to takze specyficzne poczucie niezaleznosci. Jak juz zostato udowodnione, Paskwalina w swym
»hieczystym” zyciu nie narzekala na brak autonomiczno$ci podmiotowej (a raczej - tak jej
sie przez wiekszos¢ czasu wydawato). Podczas podrdzy jednakze zaczyna traci¢ nie tylko zna-
na sobie tozsamo$¢, ale réwniez prawo do samostanowienia — ograniczana przez przewodni-
kéw-moralizatoréw korzysta wprawdzie chetnie z ich pomocy, ale jakiekolwiek proby wejscia
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z nimi w polemike (przykladowo analizowana juz rozmowa z Diang) sa tlamszone. Transgresja
przywraca jej i niezaleznos¢, i narcystyczng tozsamos¢ osobowosciows (przed nikim nie musi
sie spowiada¢, poniewaz osiggneta ideal kobiecosci — czystej, wolnej od pozadania - i jest po-
nownie przez wszystkich podziwiana).

Simone de Beauvoir zwraca w Drugiej plci uwage na fakt, ze ,,zarliwo$¢ mistyczna, podob-
nie jak milo$¢ i narcyzm, moze stac si¢ czg¢écia czynnego i niezaleznego zycia” (Beauvoir, 2014,
s. 730). O tym samym wspomina zresztg Maria Bogucka, odnoszac si¢ konkretnie do sytuacji
kobiet w XVI i XVII wieku - juz w samym zwrocie do Boga zawieralo si¢ poczucie wolnosci,
poniewaz byto to co$ niezaleznego od mezéw czy ojcéw; ponadto wyjscie do kosciota umozli-
wialo opuszczenie domu i udziat w zyciu publicznym. Nie bez znaczenia wydaje sie tez w Na-
dobnej Paskwalinie figura klasztoru, ktory zaczal by¢ postrzegany w badaniach jako ,alternaty-
wa zyciowa dla wielu kobiet pragnacych unikngé malzenstwa, miejsce samorealizacji (dostep
do wyksztalcenia, mozliwosci uprawiania zaje¢ intelektualnych) niemozliwej w tej epoce w ob-
rebie rodziny” (Bogucka, 1998, s. 95).

Nie zamierzam tutaj umiejscawia¢ Samuela Twardowskiego w obrebie protofeministéw, jedna-
kowoz nie nalezy odmawia¢ mu, kolejny juz raz, $wietnego zmystu obserwacji, tym razem sytu-
acji kobiety w spoleczenstwie. Wychodzgc od spraw zwiazanych z seksualnoscia Paskwaliny, wig-
cza si¢ on niejako w tzw. spor o kobiety czy kwestie kobieca, querelle des femmes (por. Bogucka,
2005, s. 181), 1 — wydaje sie — daleki jest od definiowania kobiety wzorem Richarda Steele’a, ktory
w wieku XVIII stwierdza, ze ,,kobieta to cdrka, siostra, Zona i matka — skromny dodatek do rodu
meskiego” (cyt. za: Dziechciniska, 2001, s. 12). Paskwalina nie jest zadng z nich, nie jest nawet ko-
chanka. Pojedyncze oskarzenia wystosowywane w strone ,,plci sliskiej” czy ,,stabej” w utworze sa
raczej kolejng proba obnazenia zaobserwowanych sklonnosci spoleczenstwa do stereotypizacji
i szukania winnego.

Jak zauwazyla Czechowicz, Twardowski to autor ,wyrafinowany i spodziewa si¢ odbiorcy,
ktéry nie da sie zwie$¢ pozornej — i tatwej — oczywistosci dyskursu eksplicytnego” (Czechowicz,
2002, s. 230). Ujawnia sie on z calg pewnoscia na poczatku i konicu dzieta, prezentujac swa am-
biwalentng postawe wobec domniemanej reformy $wiata i powrotu wiekéw niewinnosci, tym
samym demonstrujac tez swdj stosunek do transgresji heroiny, a wiec zagadnienia seksualno-
$ci w ogodle. Nie odmawiatabym mu prawa do zajecia stanowiska krytycznego wobec dwcze-
snych przedstawien erotyzmu, zwlaszcza w kontekscie licznych ironicznie nacechowanych ob-
serwacji innych powszechnych wtedy zjawisk - z drwing nawoluje przeciez do podokiennych
$piewakow, wysmiewajac ich paraklausithyrony, z wlasciwa epoce baroku malarsko$cia opisuje
cialo Paskwaliny, przefamujac tym momentami ponura, ascetyczng narracje, a w konicu inten-
cjonalnie ,aranzuje [...] dwuznaczne sytuacje” (Czechowicz, 2002, s. 230).

Ciekawe byloby przesledzenie tekstu Nadobnej Paskwaliny w kontekscie innych utworéw po-
dejmujacych kwestie kobiecg, jak Jeftes czy Zywot Marii Magdaleny grzesznice i nawrdconej® -
tam takze z powodu podstawowych dla obydwu dziet sensualizmu, ,,afektowanej drobiazgowo-
$ci” (Wojstaw, 2008, s. 245) i petrarkistycznej symboliki.

3 Mozliwo$¢ poréwnawcza sygnalizowana juz przez Katarzyne Wojstaw (Wojstaw, 2008, s. 250).
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Gesto$¢ tekstu i nagromadzenie postaci utrudniajg interpretacje Nadobnej Paskwaliny, nie
ulega jednak watpliwosci, ze — jesli potraktujemy kreacje protagonistki poematu jako studium
kobiecej seksualnosci — otworza si¢ kolejne $ciezki interpretacyjne i nowe mozliwosci rozumie-
nia poszczegdlnych bohateréw. Ironiczny opis $mierci Kupidyna, cho¢ wienczacy dzieto, moze
okaza¢ si¢ nie az tak istotny w obliczu skomplikowanych relacji i ukrytych komentarzy, jak naj-
bardziej wartych ponownej analizy.
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Sexuality of Paskwalina or about the properties of the poem
by Samuel Twardowski once again

Summary

The main purpose of the text is to analyze the problem of sexuality presented in the poem by
Samuel Twardowskiof entitled “Nadobna Paskwalina” (“The beautiful Paskwalina”). The analy-
sis was based on previous research: the mimetic concept of René Girard and an attempt at fem-
inist reading of romance. The author shows the process of constructing a woman’s personality
on the foundations of admiration on the part of the male sex and confronts it with the tradi-
tional model of a woman which dominated in the old ages. The next part of the text presents the
relationship between the process of building and collapse of the Paskwalina’s identity accord-
ing to the concept of René Girard. The heroine’s journey and the significance of the influence of
her guides are being analyzed. The poem is interpreted as an extensive commentary by Samuel
Twardowski on the observed realities of everyday life of the Catholics, and the finale of this ro-
mance as a girardian murder of the heroine’s sexuality, which acquires a transgressive character.

Slowa kluczowe: seksualno$¢ kobieca, kobieta w literaturze staropolskiej, konstrukeja tozsamosci, querelle des
femmes, alegoria, koncepcja mimesis, René Girard, feminizm
Keywords: female sexuality, woman in Old Polish literature, identity construction, “querelle des femmes”, alle-

gory, mimesis concept, René Girard, feminism
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