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rtystyczna tworczosé Dolabelli do-

tychczas nie zostata opracowang.

Kolejami jego
Ambrozy Grabowski. Obficie przez niego
zebrany materyal powt6rzyt nastepnie
z matemi uzupetnieniami Edward Rasta-
wiecki w swym Stowniku malarzy pol-
skich. Wazny materyat z ksigg cecho-
wych wydobytWilhelm Gasiorowski w pracy
o cechach krakowskich. Stanistaw Tom-
kowicz zbadat obrazy bielanskie w swej
monografii o Bielanach, a J6zef Muczkow-
ski uzupetniajgc badanie poprzednie, za-
jat sie stosunkiem Dolabelli do Antoniego
Vassilacchiego. Prof. Jerzy hr. Mycielski
objat dziatalnos$¢ artystyczng naszego ma-
larza w Wenecyi, wykazujac zalezno$é od
wielkich jej mistrzow.

Najwazniejszem zrodtem do zycia Do-
labelli sg materyaty archiwalne klasztoru
00. Dominikanéw w Krakowie, a w szcze-
go6lnosci ,Liber consiliorum conventus

Cracoviensis®“ (folio kart 439). Czes¢
pierwsza zawiera zapiski od 1596— 1616 r.,

zycia zajat sie pierwsdsuga do r. 1684. CzeS¢ trzecia zawiera-

jaca zapiski do r. 1772 zagineta prawdo-
podobnie w pozarze, ktéry nawiedzit ten
klasztor w r. 1850. Cze$¢ czwarta obej-
muje zapiski od r. 1772 do 1888. Wia-
domosci dotyczace Dolabelli znajdujg sie
w cze$ci Il. (karta 17 do 263). Waznem
zrédtem do dziatalnosci Dolabelli jest row-
niez znajdujgca sie w archiwum Domi-
nikanskiem w Krakowie Necrographia
O. Waleryana Lituanidesa magistra te-
goz konwentu rozpoczeta w roku 1615.
i prowadzona przez niego do r. 1635,
a nastepnie uzupeiniana przez nastepcow.
Zapiski odnoszace sie do Dolabellii mie-
szcza sie na karcie 7-mej. Oprdcz tych
gtéwnych Zrédet, rozrzucone sg wzmianki
o Dolabelli we wspo6tczesnych drukach,
ktore wymienione beda w ciagu niniej-
szej rozprawy.



WSTEP.

rosto i rozkwitto malarstwo w Pol-
ch wytgcznie pod wpltywami cze-

W XVI wieku préby szukania nowych,
ozywczych zrédet w malarstwie, wyjscia

skimi i niemieckimi, gdyz pojawiajaceposiga obreb cechowych wzordw sg nie-

sporadycznie wplywy flamandzkie odgry-
waty daleko mniejsza role — iten kierunek
na wskro$ duchowo i zewnetrznie S$re-
dniowieczny przetrwat u nas niezmier-
nie dtugo az po sam koniec XVI stu-
lecie. Zamarte w swej ojczyznie malar-
stwo niemieckie, zyto dalej w Polsce.
Dopiero pierwsze lata XVII w. stanowig
chwile przetomowe. Wtargnety wdwczas
po raz pierwszy potezng falg wptywy wio-
skie w malarstwo nasze, zmienity jego
charakter, wykreslity mu kierunek na dwa

blizko stulecia. Przed rokiem 1600 moé-
wi¢ mozna jedynie o niktych echach
malarstwa wiloskiego, jakie przedostaty

sie do nas posrednio przez Czechy, lub tez
przez pozniejszych malarzy niemieckich ).

Zmiana decydujgca nastgpita dopiero
z chwilg pojawienia sie Tomasza Dola-
belli. Wprawdzie juz przed nim spotyka-
my sie w Polsce z nazwiskami malarzy
Witochéw, ale wiadomosci o nich prze-
chowane sa bardzo skape i problematy-
czne; nie przechowato sie po nich nic
zgota, i przeszli zupetnie bez znaczenia,
nie wywierajgc na twoérczo$¢ malarska
u nas zadnego wptywu 2.
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stychanie rzadkie. Zadnych pod tym wzgle-
dem powaznych korzysci nie przyniosty
wedréwki miodziezy polskiej do uniwer-
sytetow wioskich, a moznych pandéw do
wod goragcych w Caldore koto Verony.

Zaledwie dwa sg znane w tym wieku
wypadki wedréwek artystéw polskich do
Wioch, wbrew dotychczasowym prakty-
kom malarzy krakowskich, ktérzy zobo-
wigzani przepisami cechowymi do dwu-
letniej wedrowki, po ukonczeniu nauki
u swego mistrza, szli zawsze na Zachod.
Jednakze obydwaj ci arty$ci, z malar-
stwem w Polsce nie majg nic wspolnego.

Pierwszy z nich Marcin Teofil za mto-
du wywedrowawszy z kraju, juz nigdy
do Polski nie wrocit, drugi Jan Ziarnko
z gorg dwadziescia lat przesiedziat w Pa-
ryzu .

Pomimo nawigzania licznych i S$ci-
stych stosunkéw ekonomicznych, kultu-
ralnych i politycznych z Wtochami, po-
mimo naptywu architektéw, rzezZbiarzy,
rzemie$lnikéw, kupcéw wioskich, ktérych
potezna fala immigracyi datuje sie szcze-
g6lnie od wyjazdu Bony 4, malarstwo na-
sze szto wcigz utartymi szlakamib).



Fig. 1. Tomasz Dolabella: Portret Stanistawa Teczynskiego w Krzeszowicach.
Patac hr. Potockich.



Dziataly tutaj niewatpliwie czynniki psy-
chologiczne. Od poczatku istnienia swe-
go w Polsce, malarstwo miato wytgcznie
jeden cel dewocyjny zaspokajania po-
trzeb kosciotow i wiernych. Odciete od

wielkich s$rodowisk ruchu artystycznego,
malarstwo nasze powtarzato z matemi
zmianami raz przyjete typy i przedsta-

wienia; nie zabity go wprawdzie przepi-
sy, nie skostniato ono w formutkach, jak
to sie stato w prowincyach ruskich i li-
tewskich, zmienito sie pod wptywem sztuki
czeskiej, niemieckiej i staro-flamandzkiej,

ale roznic w gruncie rzeczy znacznych
nie byto. Mieszczanstwo, lud przywykt
do tego rodzaju dziet, do tego raz wy-
tworzonego typu Swietosci; zmian nie
pragnat — przeciwnie, byly mu obce
i wrogie.

Dwar krolewski okoto siebie nie sku-
piat ozywionego ruchu malarskiego, a co
najwazniejsze, Jagiellonowie wszyscy byli
pod tym wzgledem zdecydowanymi reak-
cyonistami. JagieHo wynidstszy ze swej
ojczyzny zamitowanie do pstrego, boga-
tego, a ponurego malarstwa rusko-bizan-
tynskiego, hotdowal mu przez cale zycie;
nastepcy za$ jego lubowali sie w podo-
bnie jaskrawem i surowem malarstwie
Niemiec $redniowiecznych. Odnosi sie to
nietylko do obrazéw religijnych; portret,
ktérego rozwdj poczyna sie od czasow
Zygmunta I, o wzory niemieckie oparty,
odpowiadat im rdéwniez najwiecej swa
wyrazisto$cia, $cistoScig i surowym natu-
ralizmem.

Trwate nawigzanie stosunkéw z ma-
larzami witoskimi, a szczegélnie wenecki-
mi, rozpoczyna sie dopiero z chwilg
wstagpienia na tron Zygmunta Ill. Nie-
watpliwie, zaprowadzenie statego pota-
czenia pocztowego pomiedzy Wenecyg
a Krakowem, odgrywato tutaj wazng role.

Jak Swiadczy o tern korespondencya
przechowana w archiwum kos$ciota $w.

Jana w Warszawie, zamowit krol do
wielkiego ottarza tegoz kosciota obraz
w Wenecyi u Palmy milodszego, przedsta-
wiajagcy Madonne z dzieckiem, ze $§. Ja-
nem i Stanistawem biskupem®).

Na zamku krakowskim poczagt Zyg-
munt Il tworzy¢é galerye obrazéw, wsrod
ktéorych przewazaty dzieta wioskie. Utrzy-
mywat tez w tym celu specyalnycli agen-
tow za granica; w skupowaniu dziet
sztuki niewatpliwie pomocnym byt mu tez
ks. Tomasz Treter, poeta i malarz, se-
kretarz Stefana Batorego i jego wiasny,
ktory w Rzymie dwadziesScia pie¢ lat prze-
siedziat?, jak réwniez ks. Andrzej Bato-
ry, Jezuita Antoni Possewin8 i legat
papieski Henryk Gaetano 5. wreszcie Sta-
nistaw Reszka ™).

W stosunki ze synem wielkiego Jaco-
pa Tintoretta, Domenikiem wszed}t het-
man Zamoyski, zamawiajgc u niego jesz-
cze przed r. 1600 obrazy ottarzowe do
kollegiaty swej w Zamosciu n).

Wenecyaninem lub przynajmniej ar-
tysta na wzorach weneckich wyksztatco-
nym byt rowniez tworca portretu hetma-
na, znajdujgcego sie dzisiaj w korytarzu
taczacym galerye Uffizzi i Pitti '-).

Juz w pierwszych latach panowania
Zygmunta Wazy poczat sie budzi¢ w Pol-
sce zywszy ruch artystyczny, a szczegdl-
nie w podupadajacym juz Krakowie, zy-
jacym resztkami dawnej Swietnosci.

Przodujgcego stanowiska pod tym
wzgledem nie utracit Krakéw nawet po
przeniesieniu stolicy panstwa do Warsza-
wy, przez caty prawie cigg XVII stulecia,
pomimo klesk straszliwych, zupeinej ruiny,
spowodowanej szweckiem oblezeniem I3).

Cech malarski, ktéry w potowie XV
stulecia doszedt do szczytu swego roz-
woju, utrzymywal sie na tem stanowisku
jeszcze z poczatkiem XVI w., poczagt na-
stepnie szybko upadaé, ustepujac stanow-
czo na drugi plan. Miejsce jego zajety
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Fig. 2 Tomasz Dolabella: Portret Marcina Szyszkowskiego biskupa krakowskiego.
Kruzganki klasztoru 00. Franciszkanéw w Krakowie.



teraz wybitne sily obce, ktére gromadzac
okoto siebie uczniow, wytwarzaty wiasne
szkoty. Z dworu kroélewskiego przenidst
sie ruch ten szybko na magnackie rezy-
dencye, klasztory i koscioty, ktérych mno-
zaca sie wcigz ilos¢ wytwarzata wielkie
zapotrzebowanie dziet malarskich.

Raz rozbudzony ruch promieniujac
z Krakowa, wywotal zywsza twdrczosé
artystyczng w Warszawie, nawet i w gte-
bokiej Litwie, a takze i we Lwowie,
gdzie krol przez nadanie w r. 1596 przy-
wileju bractwu katolickich malarzy, stwo-
rzyt silng ostoje dla malarstwa opartego
o potudniowe i zachodnie wzory, i przy-
czynit sie w ten spos6b do wyrugowa-
nia, przynajmniej z rzymsko-katolickich
kosciotow, przewazajacych tam dotych-
czas wzoréw bizantyisko-ruskich.

Zainteresowanie sie sztuka a malar-
stwem w szczeg6lnosci stato sie bez po-
rownania szerszeni niz w okresie poprze-
dnim. Mnozg sie galerye po rezydencyach
magnackich, ludzie z warstw rzadzgcych
wchodzg w bezposredni stosunek ze sztu-
ka, prébujac sit swych na polu twérczo-
§ci artystycznej, pojawia sie dyletantyzm.

Artystg amatorem byt sam krol; zaj-
mowato go zywo ziotnictwo, tokarstwo,
wspominajg o tem $wiadkowie blizko
niego stojacy, jak Stanistaw Albrecht Ra-
dziwi#, kanclerz w. lit. w swych pa-
mietnikach i referendarz koronny Jan Lip-
skild, roéwniez nuncyusz papieski Kkar-
dynat Valentils), mowi, ze czesto mozna
byto zasta¢ kréla pracujgcego nad jakim$
obrazem lub rysunkiem 1G.

Poprawnie rysowat na miedzi zmarty
w r. 1639 Samuel ks. Sanguszko. Prze-
chowat sie po nim w bibliotece dzikow-
skiej modlitewnik, postaciami $wietych
ozdobiony, pod ktéremi widnieje napis:
~per me S. Sangusko delineatae* 17).

Do tych malarzy dyletantéw nalezat
jeszcze znany w historyi naszej Pawet
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Grodzicki generat artyleryi koronnej, twor-
ca dwoch obrazow w kosciele pojezu-
ickim w Poznaniu 18).

Obok kréla wystepuje jeszcze jeden
powazny znawca i mecenas malarstwa
Mikotaj Wolski, marszatek koronny, blizki
przyjaciel Zygmunta 111 i pomocnik jego
w zabawkach alchemicznych, ,perpetuus
viator“, co zgonit Niemcy cate, Belgie,
Francye, Anglie i Wiochy badajac wszyst-
ko, skupujac dzieta sztuki, werbujac ar-
tystow do Polski 19). Wtoscy architekci
stawiali mu patace w Krzepicach, gdzie
zebrat powazng galerye obrazéw, w Ol-
kuszu, Rabsztynie, Kiobucku i Aksmani-
cach,i. Powoli zmienialy sie upodoba-
nia, przygotowywat sie grunt do przyje-
cia nowej sztuki — az wreszcie zawitata
ona do nas z Tomaszem Dolabells.

Przybyto malarstwo wioskie do Pol-
ski juz w chwili swego upadku.

Pierwsza jego falajednakze przyptyneta
stamtad, gdzie ruch artystyczny wrzat jesz-
cze najzywiej, gdzie anemia mysli i uczug,
bezduszny manieryzm i eklektyzm nie za-
bit jeszcze do cna twdrczosci. Swietna,
niebywale wspaniata przeszto§¢ malar-
stwa Wenecyi byla jeszcze za blizko, aby
upadek tej sztuki mogt by¢ catkowity'2l).

Za tg falg przybywa okoto potowy XVII
stulecia druga, wptywdéw rzymsko-bolon-
skich, ktéra powtérnie, cho¢ stabiej ude-
rzyta jeszcze przy koncu wieku.

Trzecia zawitata w XVIII w. wraz
z artystami polskiej narodowosci, ktorzy
do Witoch na diugie wedrowali studya.

W historyi malarstwa polskiego XVII
stulecia wybitng i decydujaca role od-
grywa Dolabella.

Znaczna cze$¢ spuscizny artystycznej
jego znikneta w zawieruchach krajowych,
zniszczata w pozarach Krakowa. Jednakze
to co pozostato, wyraznie ujawnia cha-
rakter jego twdrczo$ci i znaczenie dla
malarstwa w Polsce.



KOLEJE ZYCIA DOLLABELLI.

Wiadomosci odnoszace
zycia sa bardzo skape, w szczegblno-
§ci nic prawie nie wiemy o pierwszych
trzydziestu latach. Urodzit sie Tomaso
Dolabella okoto r. 1570 w Bellunoi2),
miasteczku u podndéza Alp lezacem, a da-
wnej rzeczypospolitej weneckiej podle-
gtem, gdzie tez stale przebywal ojciec
jego Mikotaj ii).

Bardzo wczes$nie przyby¢ musiat do
Wenecyi i tutaj wstgpit, jak podaje zu-
petnie mu wspotczesny artysta i kroni-
karz malarstwa weneckiego Carlo Ridolfi
do pracowni Antoniego Vassilacchiego.
Ten Grek z pochodzenia, zwany Aliense
urodzit sie na wyspie Milo, jednej z wysp
archipelagu w r. 1556. Z ojcem swym
jeszcze jako dziecko przybyt Antoni do
Wenecyi. Oczarowany kolorytem Veronesa
wstapit naprzéd do jego pracowni, lecz
wkrétce przeniést sie do Tintoretta2t).

Byt to artysta niezmiernie ptodny, ale
drugorzedny. Dzieta jego w Palazzo Du-
cale ging zupeinie wsrod nattoku dziet
pierwszorzednych, ani tez nie wybijaja
sie posrdd ptdécien wspodiczesnych mu
epigonéw wielkiego malarstwa epoki po-
przedniej.

Eklektyk, u ktérego jednakze najwyra-
Zniej wystepuje wptyw Veronesa, bez
zadnych wiasciwosci indywidualnych, nie
wptynat zupetnie na swego ucznia, mogt
w nim jedynie wyrobi¢ tylko pewne skton-
nosci, wskaza¢ bogactwo kolorytu i kom-
pozycyi Veronesa, gwattownos$¢ i potege
Tintoretta.

Dolabella pomagat swemu mistrzowi
w pracy, gdyz Aliense sam nie mdgt po-
dota¢ licznym zaméwieniom; malowat ra-
zem z nim freski w kosciele SS. Apo-
stotow w Wenecyi.

sie do jego

2*

W r. 1672 przebudowano gruntownie
koSciot Apostotéw i zniszczono wtedy
freski Dolabelli doszczetnie. To sg jedy-
ne wiadomo$ci, jakie przechowaly sie
0 zyciu i tworczosci artysty wr Wenecyi.

Podobno Zygmunt I, ktéry u Vassi-
lacchiego zamowit pare obrazéw, starat
sie go sprowadzi¢ na swoj dwor-5. Ri-
dolfi podaje, ze Aliense odmowit
szczytnemu wezwaniu,
swego ucznia Dolabelle.

Twierdzenie Ambrozego Grabowskie-
go, ze Dolabella przybyt do Polski okoto
r. 1600, uzyskato zupeine poparcie w za-
pisce, ktorg odnalazt dr. Stanistaw Tom-
kowicz w rachunkach dworu krélew-
skiego. Zanotowano tam pod r. 1602 iz
dano ,10 zk. na ptoétno Tomaszowi ma-
larzowi, ktéry obrazy do gmachéw kréla
IMC maluje"D. Wliczony w poczet dwo-
rzan mieszkat Dolabella na zaniku, gdzie
tez miat poczatkowo swojg pracownie
i cata jego tworczos¢ w pierwszych la-
tach pobytu w Krakowie zwigzana jest
wytacznie z dworem krélewskim. Glow-
nem jego zadaniem stato sie upamietnia-
nie waznych wydarzen z dziejé6w pano-
wania Zygmunta Il i dekoracya komnat
wawelskich.

Stosunki na dworze krolewskim ukta-
daty sie pomyslnie i tatwo dla przybysza;
szybko tez otrzymat tytut malarza nad-
wornego, gdyz juz na najwczes$niej w Pol-
sce powstatych obrazach podpisuje sie:
»pictor regius®.

Zygmunt 1l chetnie w otoczeniu ma-
larzy i muzykéw przebywajacy, czego
mu nie zapomnieli wytkngé zwolennicy
Zebrzydowskiego, iz z artystami ,poufale,
nad powage niby majestatu obcowat” I17),
okazywat Dolabelli wielkg przychylnosé

za-
polecit natomiast

un



i szczere zainteresowanie sie jego twor-
czoécig -9).

Pewny tez poparcia krola — przybysz
gotuje sie spokojnie do starcia z cechem
malarskim rozpoczynajac walke od ja-
wnego lekcewazenia poczciwych majstrow
krakowskich. Zywy temperament potu-
dniowca przeradzat sie u Dolabelli czesto
w ktotliwose i pieniackg zaciekto$é szcze-
go6lnie w kwestyach pienieznych. Juz w r.
1602 wikta sie w jaki§ nieznany blizej
proces"9; Szybko popada réwniez w kon-
flikt z rajcami miejskimi, odmawiajac pta-
cenia podatku'd). Uchyla sie tez stale od
wszelkich obowigzkéw i ciezardw miegjs-
kich, zastaniajgc sie swg przynaleznoscig
do dworu kroélewskiego.

Z liczng kolonig witoskg w Krakowie
Dolabella nie utrzymywat stosunkéw.
Wspo6tzawodnictwo jego niebezpiecznem
byto nawet dla wiloskich artystow. To
tez nierzadko napotka¢é mozna ich na-
zwiska ws$réd wrogéw nadwornego ma-
larza. Natomiast garngt sie Tomasz do
bogatego patrycyatu miejskiego, wsrod
ktérego znalazt tez dla siebie zone. Byta
nig corka znakomitego drukarza krakow-
skiego Jedrzeja i Jadwigi z domu Pre-
zynéwnej Piotrkowczykéw 31).

W r. 1606 wstgpit z nig Dolabella
w zwigzki matzenskie. Na uroczysto$é
weselng przyjaciel artysty, Szkot z po-
chodzenia32), stale w Krakowie mieszka-
jacy Andrzej Lechowicz (Loeaechius),
rymotwdérca piszacy po tacinie i w jezyku
polskim, napisat szumne epithalamium,
ktore wyszto z drukarni ojca panny mio-
dej ;i3.

Ozeniwszy sie opuscit Dolabella swo-
je mieszkanie na zamku, gdzie tylko po-
zostata jego pracownia i sprowadzit sie
do domu Przybytkowskiego przy ulicy
Szerokiej3J).

Poczagwszy od r. 1608 zatargi artysty
z cechem malarzy poczynajg przybierac
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coraz ostrzejszy charakter. Z tegoz roku
przechowany w aktach cechowych pro-
tokot posiedzenia, zaznacza wyraznie, ze
cech rzucong rekawice przyjat i postano-
wit broni¢ sie twardo: ,Pan Franciszek
Sniadecki obieczal wszystkiey PP. bra-
cziey dobrowolnie, jako niema wiecey
bra¢ do tarcia farb chtopczow tich, co
na zamku farby czierali, gdyz sag w ma-
larstwie podejrzani™ 35).

Stosunki z cechem poprawity sie nie-
co, zresztg na krotki tylko czas, gdy ma-
larz krolewski zdecydowat sie w r. 1614
wstapi¢ do cechu:Q. Walka przycichta
tak dalece, iz cech wystal naszego We-
necyanina wraz z innymi malarzami do
kréla, celem uzyskania potwierdzenia praw
cechowych 37).

Przy ulicy Szerokiej mieszkat Dola-
bella nie diugo, poczem wynajagt dom
pod ,Trdjcg $w.“ przy ulicy Stolarskiej
(Nr. 4)38). Po pewnym czasie opuscit jed-
nakze i to mieszkanie.

W r. 1618 nawigzat Dolabella blizsze
stosunki z klasztorem 00. Dominikanow
w Krakowie, w stosunkach z ktérym po-
zostat juz do korca zycia.

Tegoz mianowicie roku, 13 stycznia
wynajat mu konwent dom pod wezwa-
niem $w. tukasza przy ulicy Stolarskiej,
zas w nastepnym roku zawart z artystg
wazng umowe w sprawie dekoracyi ka-
plicy $w. Jacka przy kosciele sw. Troj-
cy i) i o wyztocenie wielkiego ottarza 4").

Zgoda z cechem urwata sie. Dolabella
w tym czasie musiat sie da¢ mu tego we
znaki, skoro majstrzy zdecydowali sie na

krok stanowczy i zanie$li skarge do
kréla \1). Nie poskutkowata ona jednak-
ze, ksiegi cechowe wciaz notujg jakie$
zale i pretensye malarzy krakowskich,
ktérzy w r. 1638 ponawiajg skarge do
kréla. Z poczatku cech broni sie ener-

gicznie, nie przebierajac w Srodkach, robi
wszystko, aby przybysza zniszczyé, ale



Fig. 3. Tomasz Dolabella: Portret biskupa krakowskiego Marcina Szyszkowskiego.



bezskutecznie. Powdd za$ te] zawzietej
i do ostatnich niemal chwil zycia Dolabelli
ciggnacej sie walki, lezat w chciwosci
Witocha, ktéry zagarniajgc wszystkie ro-
boty dla siebie, grozit cechowi zupeing
ruing finansowa.

Majstrowie krakowscy byli wobec nie-
go bezsilni; nie pomogly skargi do kréla
zanoszone, nie skutkowato puszczanie
w obieg oszczerstw na artyste.

Dolabella wyksztatcony na $wietnych
wzorach weneckich, na dzietach Verone-

sa, Tintoretta, Bassanow, dziecko arty-
stycznej kultury Wtioch, majacy w pa-
mieci zywo wspaniate wzory, przesig-
kniety tradycya tej wielkiej sztuki, go-
rowat bezwzglednie nad malarzami pol-
skimi, wyrobieniem artystycznem i opa-

nowaniem techniki. Wielkie jego pito6tna,
nacechowane bogactwem kompozycyi,
Swietnoscig stonecznego kolorytu, pocig-
gaty wszystkich, imponowaty swemi no-
wemi, w Polsce zgota dotychczas niezna-
nemi wartosciami. Artysta protegowany
przez krola, biskupdw, zakony, otrzymy-
wat ze wszad ogromna ilos¢ zamoéwien,
malowat dla dworu, kosSciotdw, klaszto-
row, nawet dla mieszczan 12), a ze przy-
tem byt na zarobek zachtanny i robota
szta mu tatwo i szybko, przeto przyj-
mowat liczne zamowienia i robit tanio,
podejmowat sie nawet robdét z malar-
stwem nie zwigzanych, ztocit ottarzedd),
przybory koScielne, puszczat sie wreszcie
na spekulacye finansowe, skupujac ka-
mienice4d), zapewne i grunta, pieniajac sie
0 kazdy zloty, procesujac na prawo i le-
wo, nawet z rodzing swej zony 45).

Postepowat podobnie, jak cate to mro-
wisko wioskie, wygnane nadziejg obfitych
a tatwych zyskéw z ojczyzny stohAcem
spalonej, gdzie jeden drugiego ftokciem
potragcat, dla ktérego Polska stata sie jezli
nie ziemig obiecang, to przynajmniej
dojng krowsa.
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Zapetniwszy Krakéw gwarnym i ru-
chliwym ttumem, zepchneli Wtosi resztki
Niemcéw na plan ostatni, zagarniajac
w chciwe rece wszystkie korzystne spe-
kulacye, dajac w zamian Polsce swa
wiekowa kulture, swe wyrobienie i sily
artystyczne, co prawda odno$nie do ma-
larstwa niepierwszoizedne.

Ostatecznie walka Dolabelli z cechem
skofAczyta sie catkowitag kleska malarzy
krakowskich. Juz samo przyjecie Dola-
belli do cechu, byto znacznem ustepstwem
ze strony zgromadzenia malarzy, gdyz
Dolabella nie posiadat zasadniczego wa-
runku przyjecia — obywatelstwa miejskie-
go. Zapisat sie za$ nasz Wenecyanin do
cechu, powodowany niewatpliwie jakie-
mi$ rachubami, zapewne nadziejg korzy-
§ci, a kiedy zamdwienia obficie ptynaé
poczety, usungt sie z cechu, cho¢ czton-
kiem jego nominalnie pozostat, obowigz-
kéw jednak zadnych nie spetniati6).

Pod koniec zycia artysty, cech stra-
ciwszy juz zupeinie energie bojowa, z calg
biernoscig wystawit mu $wiadectwo, po-
trzebne do uzyskania obywatelstwa miej-
skiego , iz obowiagzki cztonka spetniat
»~przyktadnie i skrupulatnie” 47).

Pozostat majstrom krakowskim jedyny
spos6b zemsty nie obra¢ Tomasza star-
szym cechu, istotnie tez w spisach na-
zwisk przetozonych nazwiska jego nie
widac.

W r. 1618 nawigzawszy stosunki z Do-
minikanami oddat sie Dolabella catkiem
na ustugi zakonu tworzac olbrzymie obra-
zy dla kosciota i budynkdédw klasztornych.
Gwattownos$¢ i temperament Witocha, mu-
siaty nieraz ojcom da¢ sie we znaki, sko-
ro w r. 1622, 27 kwietnia, gdy odnowili
z nim i jego sasiadami umowe 0 najem
mieszkania, zastrzegli sobie, ze wynaj-
mujg mu dom pod warunkiem ,ut paci-
fice vivant et conversentur inter se. Quod
si aliguid intervenerit controversia iure



dirimendi litem, non autem tumultibus, larz pozostat juz do konca zycia50), po-
sub paena dissolutionis et nullitatis con- mimo, ze w r. 1630 prymas Wezyk oddat
tractus...” 49). mu w dozywocie dom nalezacy do ka-

W r. 1623 Dominikanie wypowiedzieli pituty gnieznienskiej, jedynie z zastrzeze-

Fig. 4. Tomasz Dolabella: Matka Boska ze $w. Stanistawem Kostkg i $w. Alojzym.
Zakrystya koéciota $w. Barbary w Krakowie.

Dolabelli mieszkanie w domu, w ktérym nieni mieszkania dla siebie na czas po-
mieszkat dotychczas wraz z rodzing swej bytu w Krakowie i z warunkiem zwrotu
zony &), wynajeli mu natomiast inne, w ka- tegoz domu swym nastepcom 51).

mienicy réwniez przy ulicy Stolarskiej, Przy koncu 1640 r. poczat Dolabella
pod wezwaniem $w. Tomasza, gdzie ma- robi¢ starania o uzyskanie obywatelstwa
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Fig 5. Tomasz Dolabella: Aniot z relikwiarzem.

Kaplica $w. Jacka w kosciele 00.
w Krakowie.

Dominikanéw

miejskiego. Nie powodowato nim zreszta
ani przywigzanie do miasta i che¢ pono-
szenia naleznych ciezaréw, tylko znowu
kwestye pieniezne.

W tym bowiem roku umarta mu zo-
na, pozostawiajac syna Stefana i dwie,
czy tez trzy corki. Siostra Agnieszki, Ja-
dwiga Piotrkowczykdwna przetozona kla-
sztoru Dominikanek przy kosSciele $w.
Tréjcy, na mocy prawa magdeburskiego
upomniata sie o wydanie jej wyprawy
(gierady) po zmartej, szacujac jej wartos¢
na 10 tysiecy zip. O polubownem zata-
twieniu sprawy naturalnie nie mogto by¢
mowy i siostra zmartej wytoczyta proces
w urzedzie radzieckim krakowskim. Do-
labella proces przegrat, zaapelowat jed-
nak od wyroku do sadéw krélewskich,
zastaniajagc sie wilkierzem o gieradzie,
ktory mu zapewnial utrzymanie sie przy
niej. Urzad radziecki uznat jednak powo-
tanie sie na wilkierz (plebiscitum) za
niewazne, poniewaz przystugiwat on tyl-
ko obywatelom miejskim (civis). Dola-
bella za$ byt tylko mieszkarnicem (incola).
Wskutek apelacyi zapadt wyrok krélew-
ski, wydany w Warszawie dnia 30 lipca
w r. 1641. Na mocy tego wyroku Dola-
bella utrzymat sie przy gieradzie, nato-
zono nan tylko obowigzek wyptacenia
skarzgcej 600 zip., w przeciggu czterech
miesiecy, a w razie nie dotrzymania tego
terminu  musiatby wyptaci¢ calg sume,
w kwocie 10.000 zip.5-). Roéwnoczesnie
z wyrokiem krolewskim, otrzymat Dola-
bella przywilejem Wtadystawa IV obywa-
telstwo krakowskie 5J).

Przez caly czas swego pobytu w Pol-
sce, mieszkat Dolabella stale w Krako-
wieb5l), opuszczajac miasto tylko z ko-
niecznosci, na krotki przecigg czasu; je-
dynie letnie miesigce spedzat na folwar-
ku we wsi teg pod Mogita, gdzie spra-
wowat urzad wdjtowskish). Nie ustawat
w pracy, nawet gdy przekroczyt siedm-



dziesigty rok zycia, doczekal sie jeszcze
wstapienia na tron Jana Kazimierza, ktory
zatwierdzit sedziwemu artysScie tytut ma-
larza nadwornego. Po po6t wiekowej pra-
cy w Polsce, umart jako o$mdziesiecio-
letni starzec 27 stycznia 1650 r. zosta-
wiwszy po sobie znaczng istotnie spus-
cizne artystyczna, rozgtosne imie, znane
nawet w odlegtych zagrodach szlachec-
kich 56).

Dominikanie wyprawili malarzowi trzech
kroldw polskich wspaniaty pogrzeb, zwto-
ki jego ztozyli w kosSciele 3$w. Trojcy,
w kaplicy Chrystusa Ukrzyzowanego, przed
ottarzem mitosierdzia Panskiego 57) a brat
Waleryan Lithuanides w Necrograffi kla-
sztornej szeroko rozpisat sie o zastugach
zmartego: ,Eodem die et anno (27 Janu-
arii  1650) obiit D. Thomas Dolabella
Italus ex statu Venetorum pictor regum
Poloniae Sigismundi Ill, Vladislai 1V, Jo-
annis Casimiri, qui in arte sua neminem
suo tempore parem habuit, testimonio
omnium pictorum.

Cuius fama in arte sua non solum in
Polonia, sed in Germania, Italia et Gal-
lia divulgata fertur. Hic vir per 50 circi-
ter annos in domo conventus dicta S.
Thomae manens, multa suae gratitudinis
in eodem conventu et in eclesia religuit
monumenta, tandem aetatis suae prope
octogenarius anno et die ut supra obiit.
Sepultus est in Eclesia nostra ante altare
misericordiae dieto Niedziela" 58).

Przybyt Tomasz Dolabella do Wene-
cyi o zachodzie wielkiego jej malarstwa.
Nie byt to zdecydowany juz upadek, ale
powolne chylenie sie ku zachodowi. Za-
pewne nie zyt juz wtedy Veronese, Tin-
toretto byt starcem nad grobem stoja-
cym, Jacopo Bassano dobiegat konca
swych lat, jedynie Leandro Bassano stat
u szczytu swej twdrczosci. Powoli w miej-
sce artystow pierwszorzednego znaczenia
wysuwaja sie epigoni, artysci drugorzed-

Fig. 6. Tomasz Dolabella: Aniot z relikwiarzem,
Kaplica $w. Jacka w kosciele 00. Dominikanéw
w Krakowie.
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ni. Malarstwo przestato i$¢ naprzdd; wiel-
ka przesztos¢ ciazyta nad niem bezwzgled-
nie, stata sie jego jedynym wzorem. To
tez sztuka wenecka wiodta dalej swe
witasne, odrebne zycie; tradycye sztuki
Tintoretta i Veronesa nie dopuszczaty
pradéw akademii rzymsko-boloriskiej i na-
turalizmu Corravaggia.

Po $mierci Jacopa Tintoretta wysu-
nat sie znany juz za zycia ojca syn jego

Domenico Tintoretto (1562 - 1637) i Ja-
copo Negretti zwany Palma Giovine
(1544—1628) syn Giulia i blizki krewny

Starszego Palmy (Vecchio) "9. Cechuje ich
obu dekoracyjny rozmach, przesztoscia
przekazany, szybko$¢ itatwosé ale i phyt-
kos¢ techniki. Domenico zachowat kolo-
rystyczng zywos$é, a przedewszystkiem
zaznaczyt sie, jak i miodo zmarta siostra
jego Marietta (1560— 1590) jako wybitny
portrecista.

Dtuzszy pobyt w Rzymie Palmy miod-
szego odbit sie stabo w jego twdrczosci,
po powrocie do Wenecyi szedt znowu

OBRAZ Z PALAZZO DUCALE.

Zanim przystagpimy do opisu i analizy
dziet Dolabelli w Polsce przechowanych,
przypatrzy¢ sie nam trzeba blizej obra-
zowi z Palazzo Ducale, uchodzacemu do-
tychczas za dzieto naszego malarza.

Po r. 1574 ozdobiono sale Senatu
(dei Pregadi) w patacu dozow, wspania-
tym sufitem, wykonanym wedtug planow
Sortego.

W posérodku sufitu umieszczono obraz
Tintoretta: Wenecya, krélowa morz, od-
biera podarunki od bdstw morskich; z pra-
wej strony obraz Girolama Gambaraty
i Aliensego: Doza i senat biorg w opie-
ke historykéw i poetéw, na lewo umiesz-
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wiernie za wzorami ojczystymi, gtdwnie
Veronesem, i upodobania te przekazat
uczniom swym Markowi Boschini i styn-
nemu dekoratorowi Andrea Michaeli
Vicentino.

Z latami przenika¢ poczety nieznacz-
nie do Wenecyi nieznane tu dotychczas,
wptywy Bolonii i Rzymu, gtdwnie za$
Genui i Flandryi; zaznaczyty sie jednakze
stabo, gdyz same nie wiele miaty sit i nie
uleczyty one anemii sztuki weneckiej, na
ktora cierpiata przez caty cigg XVII stu-
lecia, az do powtdérnego objawienia sie
sit tworczych w wieku nastepnym.

Wsrod takiego otoczenia ksztatcit sie
Dolabella zapatrzony w przeszto$¢, w Tin-
toretta, Veronesa, Bassanow, kopiujac ich
dzieta, obojetny na wszelkie nowinki. Ta
zalezno$¢ od malarstwa epoki poprzed-
niej miata swg dobrg strone, Tomasz za-
chowatl moc, intenzywno$¢ kolorytu, ktory
u wspdtczesnych mu, niewytaczajac Pal-
my miodszego, tracit coraz wiecej na si-
le, stawat sie blady, mdty i stodkawy.

ZW.

OBRAZY HISTORYCZNE.

czono ,kuznie wulkana" Vicentina, nad
tronem za$ dozy i widniejagcym po za
nim obrazem Tintoretta ,,Aniotowie uno-
szacy ciatlo Chrystusa”, owalny obraz,
przedstawiajacy doze Cicogna (1589-1595),
na kolanach przed Naj$. Sakramentem,
noszacy wybitne pietno tworczosci An-
toniego Vassilacchiego, ktéry Rastawiecki
opierajgc sie o Fuesslego6"), przypisat
naszemu malarzowi. Notatka Fuesslego,
nieznajdujagca poparcia w zadnych zro-
dtach archiwalnych, ani w dawniejszych
dokumentach drukowanych, nie przedsta-
wia zadnej zgota wartosci. Wymieniony
juz kronikarz malarstwa weneckiego Carlo



Ridolfi, ani jednem stowem nie wspomi-
na, jakoby to byt obraz Dolabelli, nie
moéwi nawet o jakimkolwiek udziale To-
masza w tej pracy. Stylistyczna analiza
obrazu dowodzi dobitnie, ze jest to dzieto
Vassilacchiego, przy ktérem moze poma-
gali mu jego uczniowie, malujgc mniej
wazne czes$ci obrazu, zaznaczajac archi-
tekture, draperye i t. d.

Vassilacchi byt eklektykiem, u ktdre-
go jednakze przewazat wplyw Veronesa,
zwtaszcza pod wzgledem kolorytu. Ot6z
»2Adoracye N. Sakramentu" cechuje wia-
$nie ta zalezno$¢ od barw i tonacyi Pa-
wia Veronesa, ktére pod pedzlem Ali-
ensa staty sie blade, mdie i ptytkie. Do-
labella pod tym wzgledem géruje stale
nad swym mistrzem, zachowujac site i in-
tenzywno$¢ barw. Malarz nasz ma po za
tem stale sktonno$¢ do Tintorettowskiego
wydtuzania figur, czego zgota nie widac
na obrazie w patacu dozéw. Kompozycya
catosci jest rowniez wybitnie Vassilac-
chiego.

Aliense malujagc swe wielkie dekora-
cyjne ptotna, stale dzielit obraz na trzy
czesci, z ktorych srodkowa stanowi zaw-
sze centrum akcyi. Te ceche posiada jego
»~Adoracya Magow“ w Palazzo Ducale,
i ,Poddanie sie Brescii i Bergamo“. Troj-
dzielno$¢ kompozycyi wystepuje takze
w ,Adoracyi N. Sakramentu", tylko for-
mat ptétna nie pozwalal artyscie rozwi-
na¢ jej wzdiuz, wiec ulozyt jg warstwa-
mi nad sobg, wyraznie odgraniczajac je
liniami architektury.

Cze$¢ najwyzszg stanowi
architektoniczne, z widniejgcem po za
niem biekilem nieba i zbity okoto ko-
lumn thum ludu; w czesci $rodkowej wi-
dnieje ottarz z tabernakulum, po nad kt6-

bogate tto

rem unosi sie kielich z hostyg, os$wie-
tlong jasnym snopem promieni, padaja-
cym z niebios; na stopniach wysoko
podniesionych kleczy doza i prokurato-

rowie rzeczypospolitej; cze$¢ dolng sta-
nowi grupa kleczacych urzednikéw i lud
Wenecyi. ,Adoracya N. Sakramentu" jest
bezsprzecznie dzietem Antoniego Vassilac-
chiego, kompozycyjnie i kolorystycznie, swa
jasnoscia, a zarazem plytkoscig barw, nie-
zmiernie dla niego charakterystycznem.

W poczatkach swej dziatalnosci wPol-
sce byt Dolabella wytgcznie malarzem hi-
storycznym i dekoratorem komnat wawel-
skich ; obrazéw o tresci religijnej w pierw-
szym dziesigtku lat artysta nie tworzyt,
a przynajmniej nie zachowaty sie one
i zrédta milcza tez o nich. Przybywszy
do Polski, trafit na czasy zawieruchy po-
litycznej, na lata wojny szwedzkiej (1601
do 1611), wielkiego kircholmskiego zwy-
ciestwa (1605), zaskoczyt go rokosz Ze-
brzydowskiego (1606 —1608), przezyt naj-
Swietniejsze chwile panowania Zygmun-
ta lll: zwyciestwo Zo6tkiewskiego pod Kiu-
szynem (1610)6), poddanie si¢ Smolen-
ska (1611) w koncu tryumfalny wjazd
Zo6tkiewskiego do Warszawy.

Z ostatnich dwoch wydarzeh zaczer-
pnat tres¢ do swych historycznych obra-
z6w, powstaly wiec one po roku 1611
a jeszcze przed r. 1607 miat pono$s wy-
kona¢: Wziecie do niewoli arcyksiecia
Maksymiliana rakuskiego pod Byczyng
w r. 1588 i koronacye Zygmunta Ill.

Cztery te potezne rozmiarami ptotna,
przeznaczone pierwotnie do zamku Kkra-
kowskiego, z chwilg przeniesienia na
state stolicy do Warszawy, umieszczono
w salach tamtejszego zamku ,i!). (Podobno
w sali obrad).

o] dwoch wspominajg opisy Warsza-

wy z r. 1659 i 1730, méwi o nich réw-
niez09, historyk krélewicza Wiadystawa,
Stanistaw Kobierzycki6t).

Nie wiadomo, co stato sie z ,,Korona-
cya Zygmunta 11" i ,Wzieciem do nie-
woli Maksymiliana". Natomiast znane sg
losy dwdch nastepnych obrazéw. Na usil-

19



ne naleganie cara Piotra, w czasie jego
pobytu w Warszawie, August Il darowat
mu obrazy te zwigzane z historyg walk
moskiewskich.

Przez dtugi czas utrzymywato sie prze-
konanie, jakoby Piotr kazal je znisz-
czy(¢6’). Ostatnimi jednak czasy, pojawity
sie wiesci, iz obrazy te znajdujg sie w zam-
ku carskim w Gatczynie, ktérego pod-
woje naturalnie nie stojg otworem dla
badaczy @i).

Milczg wszystkie opisy, jak wygladato
»Zdobycie Smolenska", czy artysta przed-
stawit tutaj moment szturmu na szance
miasta, czy tez finat ostateczny, oddanie
kluczéw miasta. Do obu rodzajow przed-
stawienn miat Dolabella liczne wzory w We-
necyi, stal mu zapewne zywo w pamieci
obraz Francesca Bassana w patacu do-
z6w ,,Zdobycie Padwy", nocny szturm
wojsk rzeczypospolitej na mury miasta,
przy Swietle btyskawic i wystrzatéw arma-
tnich, poddanie sie Brescii i Bergama,
Antonia Vassilacchiego.

Moze pod wptywem ,Zdobycia Smo-
lenAska"™ powstat artystycznie nie przed-
stawiajacy znacznej wartosci, ale wazny hi-
storycznie obraz nieznanego malarza pier-
wszej potowy XVII w. ,Poddanie sie Schi-
na z wojskiem inoskiewskiem krolowi
Wiadystawowi IV pod Smolenskiem w r.
1633“ 67).

Z historyg walk polskich okoto Smo-
lenska, wigze sie jeszcze jedyny znany
miedzioryt Dolabelli, powstaty w roku
zdobycia miasta, bedacy apoteozg Zy-
gmunta Ill, przedstawiajacy kréla na koniu,
na tle widniejgcego w dali Smolenska'l.

Wedtug obrazu Dolabelli, zwanego po-
wszechnie ,tryumfem Zotkiewskiego wy-
konat Tomasz Makowski sztycharz osia-
dly w NieSwierzu na Litwie, dzisiaj nie-
zmiernie juz rzadka rycine ).

Bitwa pod Kiluszynem potozyta kres
panowaniu dynastyi Szujskich. W czasie,
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gdy pod SmoleiAskiem toczyty sie jeszcze
rokowania pokojowe, hetman Zotkiewski
ruszywszy gwattownym pochodem zajat
nagle Moskwe i wzigt do niewoli rodzine
carska.

Z Moskwy, wiodac ze sobg jencéw
podazyt hetman do Warszawy; 29 paz-
dziernika 1611 r. odbyt sie w stolicy try-
umfalny wjazd zwycieskiego wodza, na
zamek, gdzie krol, senat i postowie ocze-
kiwali tryumfatora. Hetman wprowadzit
jencow do sali sejmowej i przedstawit
ich ceremonialnie krolowi i stanom. Ten
to witasnie moment przedstawit Dolabel-
la. Na umieszczonym w gtebi sali tronie
zasiadt krél w koronacyjnym stroju, a przed
nim stojagcy sedziwy hetman dworskim
ruchem przedstawia krolowi caréw Szuj-
skich. Pod $cianami sali tlum postéw,
a przed nimi na tawkach senatorowie.

Twarze wszystkich oddat malarz zpor-
tretowg $cistoscia, wierny historycznie jest
krol, Zotkiewski, Wasyl Szujski ubrany
w ciezka dtugg szate, przygarbiony, o twa-
rzy okragtej, poteznym, garbatym nosie,
szerokich ustach, i przystrzyzonej bro-
dzie 7).

Obrazy treSci historycznej i history-
czno-dewocyjnej naszego malarza zdo-
bity takze prezbiteryum cysterskiego ko-
$ciota w Mogile pod Krakowem 71). Jeden
z nich przedstawiat Zygmunta Ill, otoczo-
nego synami i dworem, zanoszgcego mo-
dty do cudownego krucyfixu, znajdujg-
cego sie w kosciele klasztornym 7-), drugi
za$ biskupa Iwona oddajacego Kklucze
klasztoru pierwszemu opatowi Piotrowi
z Lubiaza.

Obrazy te sptonety w czasie
kosSciota w r. 1743.

Powszechnie utrzymuje sie tradycya,
jakoby obrazy te zamdwit opat Piasecki
przed r. 1644. W nagrode za swg prace
miat Dolabella otrzyma¢ wojtostwo i fol-
wark we wsi teg By¢ moze, ze istotnie
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dopiero Piasecki odstapit malarzowi te
cze$¢ majatku klasztornego. Jednakze
obrazy z Mogity powstaty niewatpliwie juz
w latach 1621 —1625; Zapewne w zwigzku
z tem stoi odstgpienie przez Wezyka ar-
tyscie kamienicy prymasowskiej w Krako-
wie, gdyz wiadomo, ze Wezyk przed obje-
ciem katedry biskupiej w Przemys$lu a po-
tem arcybiskupstwa gnieznienskiego byt
opatem mogilskim ™).

Zupetnie drugorzedny malarz Albert
Maliskiewicz ozdobit pomiedzy r. 1622
a 1626 drewniany kosciot sSw. Marcina
we wsi Witowie pod Piotrkowem czter-
nastoma matych rozmiaréw obrazami, ma-
lowanymi olejno na drzewie; na jednym
z nich odkryt Lesser sygnature i date:
»~Anno Domini 1622 pinxit Albertus Ma-
liskiewicz". Obrazy te rozproszyty sie zu-
petnie, zaledwie jeden, dla nas jednakze
najwazniejszy, bo bedacy kopjg obrazu
Dolabelli: ,Zygmunt 1ll przed cudownym
krucyfiksem w Mogile"”, dostat sie na-
przéd do zbioréw Aleksandra Lessera
w Warszawie, a stagd do Muzeum Naro-
dowego w Krakowie.

Zapewne kopia Maliskiewicza nie od-
daje wiernie oryginatu, malarz moze rzecz
sobie uproscit, opuscit pewne postacie,
zmienit tto, cato$¢ wykonat dos$¢ grubo
i niezdarnie, ogolnie jednakze o kompo-
zycyi Dolabelli dat z pewnoscig doktadne
wyobrazenie.

Do cyklu obrazéw historycznych Do-
labelli nalezaly jeszcze malowidta zdo-
bigce patac biskupéw krakowskich w Kiel-
cach.

Zamowit je kanclerz wielki koronny
biskup Jakéb Zadzik, ktéry w r. 1640 roz-
poczat gruntowng przebudowe tej letniej
rezydencyi biskupow krakowskich. Robo-
ty przeciggnety sie lat pare, kierowali
niemi po $mierci Zadzika, Piotr Gembicki
i kardynat Jan Aleksander Lipski. W bo-
gato urzadzonych pokojach t. zw. Kkro-

Fisr. 7. Tomasz Dolabella: Aniot. Kaplica $w. Jacka
w kosciele 00. Dominikanéw w Krakowie.



lewskich, umieszczono na suficie dwa
olejno na ptoétnie malowane obrazy Do-
labelli, ujete w ciezkie, drewniane, pozta-
cane ramy 7t); tre$¢ jednego z nich, od-

staniata mroczne lata reakcyi Kkatolickiej,
walk zawzietych z innowiercami, a po-
dyktowat mu jg biskup Zadzik. chcac

upamietni¢ wystapienie swoje na sejmie
19 kwietnia w r. 1638 w Warszawie z 0s-
karzeniem na Aryanéw o zniewazenie figu-
ry ukrzyzowanego Chrystusa w Rakowie.
W r. 1638 Falikowski i Babiszecki, ucz-
niowie szkoty aryanskiej w Rakowie w San-
domierskiem, pottukli w gtéwnej siedzibie
ruchu aryanskiego w Polsce, kamieniami
krzyz drewniany, stojacy za miastem. Ro-
dzice i wtadza szkolna ukarali ich za to,
sejm jednakze, przed ktérym Zadzik oskar-
zyt catlag rakowszczyzne o zbrodnie obra-
zonego majestatu Boskiego, pomimo przy-
siegi ztozonej przez Jakoba Sienienskiego
siedmdziesiecioletniego starca, wiasciciela
miasta i posta na sejm, ze bez jego wie-
dzy i woli uczniowie dopuscili sie swa-
woli, mimo protestu i Swiadectwa kato-
likbw, sprawe te przyjat a senat 1 maja
1638 r. wydal wyrok znoszacy kosciot
szkote i drukarnie aryanskg w Rakowie,
pod karg 10.000 zip. i w ten sposéb za-
dat cios stanowczy catemu wyznaniu.
Obraz kompozycyjnie przypomina zu-
petnie ,Caréw Szujskich przed Zygmun-
tem 11“, tylko scena odbywa sie tutaj na
wolnem powietrzu, zresztag uktad catosci
jest identyczny. W giebi na tronie, pod
baldachimem zasiadt Wtadystaw [V, odzia-
ny w bogaty str6j hiszpanski, obok
niego stanat sekretarz  wielki koron-
ny ks. Wojciech Mikotaj z Oleksowa,
Gniewosz opat koprzywnicki, po6zZniej-
szy biskup kujawski, przy nim pry-
mas Jan Wezyk. Z lewej strony krdla
biskup Zadzik przedkitada rzecz sejmowi,
obok niego siedzg Stanistaw Grochowski
arcybiskup lwowski i Stanistaw Koniec-
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polski, kasztelan krakowski, hetman w.
koronny. Na wprost kréla zasiedli w fo-
telach ministrowie, z lewej strony koron-
ni: Jerzy Ossolinski, podkanclerzy, pod-
skarbi Jan Mikotaj Danitowicz, marsza-
tek nadworny Stanistaw Przyjemski, z pra-
wej za$ strony litewscy: Ludwik Aleksan-

der RadziwiH, marszatek, kanclerz w. 1
Albert Stanistaw RadziwiH, podkanclerzy
Stefan Pac, podskarbi Mikotaj Tryzna
i Lew Kazimierz Sapieha marszatek nad-
worny.

Na planie pierwszym, w miejscu nie-

zajetem krzestami stojg w dwoch grupach
Aryanie, miedzy ktérymi z lewej strony
stojacy Jakoéb Sienienski kasztelanie zar-
nowiecki, podnidsitszy prawg reke sklada
przysiege ).

Niestety wazny ten historycznie obraz
znajduje sie dzisiaj w stanie optakanym.
Pt6tno podarto sie, farby zczerniaty, po-
odpadaty. Z obrazu drugiego, o ktérym
wspomina inwentarz patacu biskupiego
w Kielcach z r. 1668 nazywajac go ,kon-
terfektem transakcyi moskiewskiej" (zdaje
sie zawarcie traktatu wiazemskiego) po-
wstaty zaledwie szczatki, nikie zarysy
przedmiotdw i postaci, pozwalajgce z tru-
dnoscig dostrzec gromade oséb w pol-
skich i zagranicznych strojach, zgrupo-
wanych okoto stotu 76).

Przyczyng ruiny obrazéw byta gospo-
darka moskiewska w patacu biskupim po
rozbiorach Polski. Gmach zamieniono na
lazaret wojskowy, potem ulokowat sie
tutaj rzad gubernialny, w koncu sad. Pa-
tac ulegat niezliczonym przerébkom izmia-

nom; przedzielano sale, burzono mury
w innych, od czasu do czasu przypomi-
nano sobie nawet o obrazach i ,restau-

rowano" je w barbarzynski sposob77).

Zachowane w Kielcach obrazy,
na Makowskiego, wreszcie kopia Malis-
kiewicza, pozwalajg wyrobi¢ sobie jasny
sagd o historycznych kompozycyach Dola-

ryci-



belli. Artysta ktadt tutaj nacisk stanow-
czy na kronikarska i portretowg S$cisto$c.
Gdy przedstawia wnetrze sali z ttlumem
postaci, stara sie o to usilnie, aby jak-
najwieksza ilos¢ figur wychodzita jedna-
kowo wyraznie, aby jedna nie zostawiala
drugiej, aby widz miat jasny przeglad
wszystkich szczeg6tow. Dlatego tez for-
muje cato$¢ w ksztatt kwadratu lub pro-
stokata. Wynika stad caly szereg biledéw
kompozycyjnych, rysunkowych i kolory-
stycznych.

Wytycznej swej linii podporzadkowuje
Dolabella wartosci artystyczne, zaniedbuje
perspektywe linearng i powietrzng, do-
ktada staran, aby kazda figura, czy jest
na planie pierwszym, czy ostatnim, wy-
chodzita zaréwno zdecydowanie, zamyka-
jac za$ cato$¢ w kwadrat, stwarza kom-
pozycye, sztywng, martwa, nienaturalng,
co potegujg jeszcze dziwaczne zwroty
postaci, stojgcych prawie bez ruchu, ma-
jace jednakze swg logike i cel, t. j. po-
kazanie rysow twarzy.

Historyczne obrazy Dolabelli, byty to
wiasciwie zbiorowe portrety, gdzie akcya
grata role catkiem drugorzedng. Byto to
raczej pokazywanie pewnych ludzi w da-
nej chwili, a nie za$ chwili samej. Byt mu
ten rodzaj kompozycyi podyktowany i na-
rzucony przez zamawiajgcych te obrazy.
Niekiedy tylko z pod tego nacisku gwat-
tem wybuchnie temperament malarski ar-

tysty, kaze sie mu popisa¢ przepychem
barwnym, rzuci¢ jaka$s zywag plame wzo-
rzystej materyi, czy opony lub dywanu
i sukni.

Jezeli zestawimy n. p. ,Oskarzenie
Aryan®“, ,Caroéw Szujskich" z kompozy-

cyjnie bardzo mu blizkim obrazem przy-
pisywanym Tycyanowi ,Sobér trydencki”
w Louvrze, uderzy nas odrazu ogromna
réznica, wynikajgca stad, ze pierwsze

z tych obrazéw tworzytl artysta, ubiega-
jacy sie, czy tez zmuszony do Scistosci
historycznej, drugi za$ — artysta, ktory
nie umiat podporzadkowywaé¢ wymagan
artystycznych jakimkolwiek innym wzgle-
dom. Postacie historyczne byty u Tycy-
ana tylko wartosciami malarskiemi; na-
cisk potozyt nie na ich portretowg wier-
no$¢, ale na zespolenie w jedne harmo-
nie barwnych plam strojow z jasnemi
Scianami $Swiatyni.

Odbiegaty takze obrazy historyczne
Dolabelli od dziet Tintoretta, dla ktérego
réwniez jedyna warto$¢ przedstawiato
bujne zycie barw. Robusti stwarzat korn-
pozycye historycznie moze nie Sciste, ale
odpowiadajgce najzupetniej swemu prze-
konaniu i gwaltownemu temperamentowi.

W r. 1595, 29 stycznia gwattowny po-
zar zniszczylt znaczng cze$¢ zamku kra-
kowskiego. Katastrofa nawiedzita powtor-
nie Wawel w czerwcu tegoz samego ro-
ku Ocalata wéwczas jedynie potudniowo-
wschodnia cze$¢ gmachu Nalezato za-
tem przystagpi¢ do restauracyi zniszczo-
nych czesci i ich wewnetrznego urzadze-
nia. Smak epoki domagat sie wprowadze-
nia do odnowionych sal jaknajwiecej
obrazéw, malowanych al fresco lub olej-
no na pidtnie. Umieszczono je na S$cia-
nach, sklepieniach, ujmujagc w bogato
rzezbione ramy barokowe lub stiukowe.
Krakowscy malarze cechowi zadaniu te-
mu naturalnie podotacby nie mogli, i tu-
taj moze lezy gtowny powdd sprowadze-
nia Dolabelli do Polski. Z licznych jego
dekoracyjnych obrazéw, w ktorych za-
pewne sceny historyczne mieszaty sie
z allegorycznemi i mitologicznemi nic sie
zgota nie zachowato. Cze$¢ ich przenie-
siono do Warszawy, reszte pochtonety
pozary, lub zrabowali najezdzcy 7).

23



Fig. 8. T. Dolabella. Aniot.
Kaplica $w. Jacka w kosciele
00. Dominikanéw w Krakowie.
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V.
PORTRETY DOLABELLI.

Jak podaje Ridolfi, wazng role w tworczosci Dolabelli
miat gra¢ portret. Trzeba temu wierzy¢, wynikato to bo-
wiem z tradycyi sztuki wsréd ktorej wychowat sie nasz
malarz, i z jego stanowiska na dworze.

Nie zachowat sie niestety ani jeden portret Zygmunta lll
i Wiadystawa 1V, ktéryby mozna przypisa¢ Dolabelli. Por-
tretowe popiersie Witadystawa IV i Cecylii Renaty, znaj-
dujace sie w Wilanowie, dotychczas uchodzace za dzieta
naszego malarza79), sg z XVII stulecia pochodzacemi Kko-
piami portretéw krdla i krélowej, opartemi wybitnie o wzory
flamandzkie. Oryginat portretu krdla, przedstawionego w ca-
tej postaci, znajduje sie w zamku cesarskim w Wiedniu.

Wiadomos$ci o innych, dzi$ juz nie istniejgcych Dola-
belli portretach Waz6w, nie opierajg sie na zadnych zroé-
dtach archiwalnych.

W zakrystyi koé$ciota 00. Dominikanéw w Krakowie,
znajdowac sie miat portret Witadystawa IV, ktéry Ambrozy
Grabowski przypisat Dolabelli. Po roku 1850 portret ten
zniknat, nie zniszczat on w czasie pozaru kosciota, gdyz
zakrystya ocalata, podobno dostat sie do zbioréw naczel-
nika powiatu Tomasza Zielinskiego w Kielcach, gdzie ro-
wniez, jak podaje Zegota Pauli, znajdowal sie drugi por-
tret tegoz kréla, w koronacyjnym stroju, pierwotnie ze zbhio-
row J. N. Niemcewicza pochodzacy, ,przeSliczny wizerunek
do pot figury w rodzaju van Dycka, z wielkg starannosciag
wykonany". W czem Dolabella mdgt przypomnie¢ Paulemu
flamandzkiego mistrza, tego badacz ten nie podaje80).

W kieleckich zbiorach, dzi$ catkowicie rozproszonych,
znajdowac¢ sie miat dalej przypisywany powszechnie Dola-
belli portret jakiego§ Dominikanina (prawdopodobnie Fa-
biana Birkowskiego) kaznodziei Wtadystawa IV. Natomiast
pewng jest wiadomo$¢ o dwoch identycznych zdaje sie
zupetnie portretach witasnych artysty. Umiescit je malarz,
nie wigzac z kompozycyag catoSci na nieistniejgcych juz
obrazach z roku 1613 ,Gniew Bozy i Sad ostate-
czny 81).

Dzisiaj zaledwie tylko cztery portrety mozna przypisaé
z calg pewnos$cia Tomaszowi Dolabelli: t j. portret wia-
sny, o ktéorym bedzie mowa przy opisie obrazéw z kaplicy
Sw. Jacka w kosSciele Sw. Trojcy, i portrety historyka Pia-

seckiego, biskupa Szyszkowskiego i miodego Stanistawa
Teczynskiego.



W kosciele 00. Cysterséw w Mogile, znajduje sie z roku
1645 pochodzace epitafium biskupa Pawita Piaseckiego
(f 1649), wystawione jeszcze za jego zycia.

W goérnym medalionie grobowca, umieszczono olejny na
blasze malowany portret tego biskupa8’). Zasadniczg cechg
portretéw Tintoretta w poréwnaniu z portretami Tycyana jest
ich uproszczenie.

Tintoretto opuszcza wszelkie akcesorya, ich uzupeinienie,
bogate tla, pejzaz, ksigzece szaty. Znikajg dostojne ruchy,
znika, a przynajmniej staje sie bardzo rzadkim portret catej
postaci. Krajobraz, architekture zastepuje ciemne, prawie
czarne tto, z ktorego wytaniajg sie poteznie malowane po-
piersia, mocnemi liniami zaznaczone rysy. Ztocistg karnacye
Tycyana zastgpit Tintoretto, surowszymi tonami brunatnymi.
Wiernie za nim poszedt jego syn Domenico, tylko malowat
pobiezniej, podkreslajac rysy twarzy i faldowania sukien
twardemi, sztywnemi liniami, tonami czerwonymi cynobru
zmieniat i ostabiat powazng, brunatng karnacye portretéw
swego ojca.

Wyrazny wptyw Jakéba Tintoretta wystepuje roéwniez
w portretach Bassanéw, Jacopa, Francesca, i najzdolniej-
szego z nich Leandra, ktéry po $mierci Tintoretta, pod-
trzymywat stawe wielkiego portretowego malarstwa Wene-
cyi. Za tymi wzorami szedt $cisle Dolabella w portrecie
Piaseckiego.

Z ciemnego tlta wystepuje wyraziscie powazna, surowa
niemal gtowa biskupa, o wybitnych rysach twarzy, uwy-
datnionych pewnie przeprowadzonemi liniami. Karnacya
ciemna, o dominujgcych tonach brunatnych.

Portret Piaseckiego jest jednem 2z najlepszych dziet Do-
labelli, wolnem od zwykiej u tego malarza pobieznoSci;
a pamieta¢ trzeba, ze gdy go tworzyt, mial juz przeszio lat
siedmdziesiat.

Wybitnie weneckim jest portret Stanistawa Teczynskiego,
(fig. 1) ostatniego potomka tego rodu, zmartego miodo skut-
kiem ran zadanych na polowaniu przez dzika. Znajduje on
sie w patacu hr. Potockich w Krzeszowicach, dokad sie
dostat z zamku tenczynskiego. Malarz przedstawit Teczyn-
skiego, jako magnackie pachole, bogato strojne w sobo-
lowy kotpak, dtugg biatag, futrem podbitag delie, w wysokie
wegierskie buty. Kolorystyczng przeciwwage do jasnych
tonéw stroju stanowi stot, nakryty pysznym, ciemnym per-
skim dywanem. Przypisanie tego portretu przez Rastawie-
ckiego Dolabelli, poczeto w ostatnich czasach budzi¢ pewng
watpliwos$¢ i sktonnos¢ do przypuszczen, jakoby to byto

3
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00. Dominikanéw w Krakowie
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dzieto Leandra Bassana. Przeczy jednak
temu stanowczo zestawienie dat. Portret
Teczynskiego powstat niewatpliwie po
jego $mierci, a wiec po r. 1634, Leandro
za$ umart juz w 1622 roku.

Portret jest dzietem o znacznej war-
tosci artystycznej, nie wolnem jednak od
zasadniczych btedéw rysunkowych i od
zapoznania wymagan perspektywicznych,
z czem witadnie bardzo czesto spotkamy
sie u Dolabelli. Do$¢ przypatrzy¢ sie bite-
dnemu perspektywicznie rysunkowi po-
sadzki w gtebi portretu, aby dojs¢ do
przekonania, ze tworcg portretu mogt bycé
jedynie malarz, o weneckie oparty wzo-
ry, u ktérego jednakze dtugi pobyt w Pol-
sce nie pozostat bez ujemnego wptywu.

Te same bez wyjatku bledy cechujg
wszystkie nasze obrazy cechowe tego
czasu.

Twierdzenie Rastawieckiego wobec

nalezy uzna¢ za niewatpliwie stu-
Bezsprzecznem dzietem Dolabelli
jest portret biskupa krakowskiego, Mar-
cina Szyszkowskiego (1617—1630) po-
mieszczony w kruzgankach klasztoru Fran-
ciszkanskiego. Doktadny opis tego por-
tretu podat juz dr. Stanistaw Tomko-
wicz&{). Biskup przedstawiony jest w po-
staci stojacej, prawie naturalnej wielko-
§ci, tlo stanowi ciemno-zielona Kkotara,
podszyta r6zowym jedwabiem a z po za

tego,
szne.

V.

OBRAZY Z KOSCIOLA 00.
WAWELSKIEJ]

Pierwsze obrazy Dolabelli o tresci re-
ligijnej powstaty w latach 1610— 1613.

Nadworny malarz nawigzat w tym cza-
sie stosunki z krakowskimi Zakonami 00.
Jezuitéow przy kosciele $w. Barbary, Fran-
ciszkanami, Dominikanami, Regularnymi
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FRANCISZKANOW,
I KOSCIOLA SW. TROJCY.

jej fatdow wytaniajg sie w gtebi kolumny.
Szyszkowski ubrany jest w czarng sutanne
i rokiete koronka obszyta, w prawej rece
trzyma popielate rekawice, w lewej wspar-
tej o stot nakryty zielong materya, biaty
fascykut (fig. 3).

Gdy zestawimy portret Szyszkowskie-
go z portretem mogilskim, uderzy nas
identyczny sposéb traktowania twarzy
i podkre$lania ryséw zapomocg silnych,
zdecydowanych linij ; zblizona jest nawet
karnacya ciata, jest ona nieco bledszg
anizeli na portrecie Piaseckiego, cho¢
tonacye brunatne i tutaj przewazaja.
U Szyszkowskiego na ciemne, jednostajne
ttlo nie pozwalata juz sama wielko$¢ pié-

tna, ktore przygniatatoby kolorystycznie
catos¢, malarz musiat sie takze liczy¢
z upodobaniem epoki, z zamitlowaniem

nadawania portretom jak najwiecej repre-
zentacyjnego charakteru.

Wplyw Tintoretta ujawnia sie tutaj
wybitnie w proporcyach ciata, w smukiej
postaci, w wydtuzeniu gtowy, nieco moze
za matej w stosunku do catosci.

Stusznie zauwazyt dr. Tomkowicz, ze
portret Szyszkowskiego byt wzorem dla
znacznie zresztg stabszych od niego por-
tretow biskupow Lipskiego, kardynata
Jana Alberta Wazy, a nawet poprzednika
Szyszkowskiego, biskupa Tylickiego8l).

SW. BARBARY, Z KATEDRY

Kanonikami przy kosciele Bozego Ciata,
Augustyanami przy kosciele sw. Katarzy-
ny, w koncu z Kamedutami na Bielanach
pod Krakowem.

W pozarze kosciota 00. Franciszka-
néw w Krakowie w lipcu 1850 r. spto-



Fig. 10. Pawet Yeronese: Zwiastowanie. Wenecya0 Akademia.



nelty dwa poteznych rozmiaréw obrazy
Dolabelli 8). Byty to wotywne malowidta,
ktére artysta w ofierze ztozyt kosciotowi.
Na kazdem z tych ptocien umiescit Do-
labella u dotu swdj portret i podpis:
,Pinxit Thomas Dolabella Venet. Pictor
S. R. M. A D. 1613“. Byly one zapewne
juz w poczatkach zesztego wieku bardzo
zniszczone, skarzy sie bowiem Grabow-
ski, iz z powodu wysokosci w jakiej sg
umieszczone ,trudny jest dostep dla oczy-
szczenia ich z pylu i stad to nie wydajg
sie tak pieknemi, jakiemi je talent artysty
mie¢ chciat8o).

Jeden z tych obrazéw przedstawiat
Sad ostateczny, drugi piorunami w zie-
mie bijgcego Chrystusa. Pierwsze te, te-
go rodzaju irozmiarow kompozycye w Pol-
sce, ,ktérym sie cudzoziemskie gieniusze
dziwuja i chwala“ s7), zdumialy nawet
kréla Stanistawa Augusta 83), przypominaty
za$ wielce Tintoretta". (Wtadystawtuszcz-
kiewicz: Malarstwo religijne w Polsce,
s. 162).

W kruzgankach klasztoru 00. Domi-
nikanow w Krakowie, znajduje sie z XVIII
wieku pochodzgca kopia Chrystusa pio-
runy ciskajagcego (t. zw. Gniew Bozy),
zgodna najzupeiniej z opisem orygina-
tu 89). ,A po drugiej stronie zagniewanie
Boskie na grzesznikéw, $wiat dla ztosci
ich gubi¢ zamyslajace, gdzie S. Franci-
szek z S. Dominikiem prezentowani od
Naysw. Panny stawieni gniew Boski ta-
muig". (Pruszcz: Kleynoty m. Krakowa.
Krakéw 1745, str. 25) 9°). *

Kopia ta nosi wszystkie cechy malar-
stwa XVIII wieku, koloryt jej chtodny,
o srebrnych, zimnych tonach, metalowych
przebtyskach, barwy ptynne, rozlewne,
karnacya ciat blada, rézowo-zétta, w cie-
niach czerwono-brunatna. O kolorycie
oryginatu pojecia z niej wynie$¢ nie mo-
zna, natomiast kompozycya figuralna jest
wiernie zachowana. Spotykamy tutaj za-
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ledwie cztery postacie; u szczytu, wsrod
obtokoéw zasiadt Chrystus, o surowej za-
gniewanej twarzy, dzierzagcy w prawej
rece pioruny, grotami skierowane Kku zie-
mi, ktéra w postaci bitekitnego globu wi-
dnieje w dolnej czesci obrazu. U stop
Chrystusa kleczy, w biekitny ptaszcz otu-
lona, proszaca Madonna, nizej Sw. Fran-
ciszek, blady, ascetyczny, podnosi bta-
galne rece, po drugiej stronie kleczy $w.
Dominik; u kolan jego lezy pies, trzyma-
jac w pysku dymigcag pochodnig, ,canis
Domini".

Uderza w tym obrazie doskonaty uktad
catosci, prosta, spokojna kompozycya
w tréjkat ujeta. Niestety ,Gniew Bozy"
nie byt oryginalnem dzietem Dolabelli, ale
kopig obrazu Marca Vecellia znajduja-
cego sie na sklepieniu zakrystyi kosciota
San Giovanni e Paolo w Wenecyi. Na
obrazie z kruzgankéw DominikaAskich nie-
ma wprawdzie puttéow' i aniotéw, ktérych
spotykamy na weneckim obrazie, ale jest
to niezawodnie uproszczenie Kkopisty. Na
obrazie Dolabelli z pewno$cig znajdo-
wac¢ sie one musiaty: wskazujg na to juz
same wymiary ptdtna, ktére w razie opu-
szczenia tych dodatkowych postaci, wy-
kazywatoby niezno$ne Iluki w kompozy-
cyi, w zapetnieniu przestrzeni9l).

Zblizone do siebie kompozycyjnie
przedstawienia Madonny i Swietych bia-
gajacych Chrystusa byly w Wenecyi okoto
potowy XVI w. iw poczatkach XVII stu-
lecia bardzo czeste, spotkaé sie z niemi

mozna w obrazach Tintoretta i Palmy
mtodszego.

Obraz drugi przedstawiat ,sad stra-
szny Boski, zmartwychwstanie umartych,

okropno$ci mak piekielnych" 9-). Wzorem
do niego byt moze obraz Tintoretta z Santa
Maria deH’Orto w Wenecyi, lub Sad osta-
teczny Palmy miodszego z patacu dozéw.
Przypuszczenie pierwsze jest, zdaje sig,
stuszniejsze, gdyz ksztatt i rozmiary pto-



Tomasz Dolabella: Sw. Jacek.
Presbiteryum kosciota 00. Dominikanéw w Krakowie.
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tna Dolabelli zgadzajg sie z obrazem Ja-
copa Tintoretta; Palma przeciwnie roz-
ciagnat swa kompozycye w szerz pto-
tna 9i).

Jeden z obrazow, ktore Dolabella ma-
lowat dla Jezuitéw, zachowat sie w za-
krystyi kos$ciota Sw. Barbary, mniej wie-
cej z lat 1616— 1618. Inne natomiast

malowat Dolabella obraz przedstawiajacy
ukoronowang Matke Boskag, w chwale
niebieskiej, zanoszacag modly do Chry-
stusa, otoczong S$wietymi: Boromeuszem,
Ignacym Lojolg, Kosmag, Janem Kantym,
Stanistawem Kostkg, Kazimierzem i Elea-
zarem. Wzorem od tego obrazu mdgt
by¢ dla naszego malarza obraz Tycyana,

Fig 11. Tomasz Dolabella: $w. Jacek wypedza szatana.
Kaplica $w. Jacka w kosciele 00. Dominikanéw w Krakowie.

gdzie$ zaginety, wiadomos$¢ tylko o nich
przekazat Wielewicki 94).

Najwcze$niejszy, z r. 1612 pochodza-
cy przedstawiat Swietych zakonu jezuic-
kiego, nastepny bt Stanistaw Kostka,
bt. Aloizy i $w. Ksawery" powstat w roku
1618.95).

Précz tego dla kongregacyi sodaliséw
Maryanskich przy kosciele $w. Barbary

»Madonna w gloryi z szesSciu S$wietymi”,
dzi$ w Pinakotece rzymskiej"9).
Znajdujacy sie w zakrystyi kosciota
Sw. Barbary obraz, przedstawia unoszgcg
sie wéroéd obtokéw Matke Boza, otoczo-
ng aniotami i modlgcych sie do Niej Sw.
Alojzego i sw. Stanistawa Kostke (fig. 4).
Pomingwszy wybitnie siedmnastowie-
czny koloryt obrazu, jest on wyrazZnie
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zalezny od Tycyana ,Madonny ze S$wie-
tymi Franciszkiem, Blasiusem i donato-
rem" z ko$ciota San Domenico w Anko-
nie. W obu obrazach kompozycya ujeta
jest w trojkat, ktérego wierzchotek sta-
nowi posta¢é Madonny, podstawe za$ figu-
ry Swietych. U Tycyana trzecia w dole
obrazu posta¢ donatora, skutkiem odpo-

Opuscit natomiast krajobraz Tycyana,
zastgpit go przepojonymi $wiattem obto-
kami, zastaniajgc nimi cate tio; gtowe
za$ $w. Stanistawa skopiowal wiernie
z obrazu znajdujagcego sie w bocznym
ottarzu kosciota $w. Barbary, ktory Je-
zuici otrzymali z Rzymu w r. 1600 97).

W kosciele $w. Barbary znajdowaty

Fig 12. Tomasz Dolabella. Sw. Jacek gloszacy ewangelie.

Kaplica $wigtego Jacka w kosciele 00.

wiedniego jej umiejscowienia, nie roz-
bija tego geometrycznego zatozenia, sta-
nowi z postacig S$wietego jedng catos¢.

Od Tycyana przejat tez Dolabella wier-
nie typ Dziecigtka i Madonny, zachowat
doktadnie Jej ruch nawet sfatdowanie
szat, a dalej ruch lewej reki $w. Fran-
ciszka, ktory dat swemu $w. Stanistawo-
wi Kostce.
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Dominikanéw w Krakowie.

sie trzy wiekszych rozmiaréw obrazy,
zczerniate zupetnie, przedstawiajgce: Me-
czenstwo $w. Katarzyny Aleksandryjskiej,
Sw. Franciszka Ksawerego, apostota In-
dyi i powotanie do zakonu Jezuitow S$w.
Franciszka Borgiasza, ksiecia Gandyi.
Obrazy te wraz z czwartym: ,,Madonna
z Dziecigtkiem, $w. Jozefem i Sw. Me-
czennikami", wtasnoscig klasztoru réw-



Fig. 13. Tomasz Dolabella: Matka Boska objawiajaca sie $w. Jackowi.
Kaplica $w. Jacka w kos$ciele 00. Dominikanéw w Krakowie.

niez bedacym, oddano w roku biezagcym
do restauracyi p. J. K. Zielinskiemu.

Po obmyciu ich, okazato sie, iz sg to
niewatpliwie dzieta Dolabelli. Dwa pierw-
sze obrazy pierwotnie znajdowaty sie
w klasztorze i pomys$lane byty jako fryzy.
W XVIII wieku zamieniono je na wielkie
obrazy koscielne przez dosztukowanie do
nich ptoétna i zaznaczenia na niem Kkraj-
obrazu, zupetnie zresztg nie wigzacego
sie z kompozycya.

Meczenstwo $w. Katarzyny pochodzi
zapewne z lat 1619 —1622. Koloryt, po-
szczeg6lne postacie, szczegdlnie aniotow
sg tutaj catkowicie zblizone do obrazéw
z kaplicy $w. Jacka. Sw. Franciszek Ksa-
wery uktadem catosci przypomina obraz
o tresci odnoszacej sie do misyjnej dzia-
talnosci $w. Jacka, znajdujacy sie w ka-
plicy pod wezwaniem tegoz S$wietego,
przy kosciele $w. Trojcy. Z lat nieco
p6zniejszych (1635 - 1640) pochodzi ,,Ma-
donna z $wietemi meczenniczkami", wy-
bitnie Tintorettowska i ,Powotanie S$w.
Franciszka Borgiasza“, obraz daleko stab-
szy od poprzednich, sztywniejszy kompo-

zycyjnie i rysunkowo, nad ktérym prze-
waznie z pewnos$cig pracowali uczniowie
Dolabelli.

W r. 1616 umieszczono w Kkatedrze
na Wawelu siedmnascie obrazéw Dola-

belli, o tresci odnoszacej sie do zycia
N. Panny, $w. Stanistawa biskupa i $w
W actawa9g).

Wieki minione byly wzgledem za-
bytkbw epok poprzednich bezwgledne.

W chwili narodzin nowej sztuki, nowego
stylu, dzieta dawniejsze tracity na warto-
§ci, niszczono je, przerabiano, dostoso-
wywano na gwalt do Swiezych przeko-
nan artystycznych.

Szczegblnie barok miat ogromny roz-
ped w tym Kkierunku. Gdy na zmiany
gruntowe nie pozwalaty wzgledy techni-
czne, czy tez finansowe, starano sie na-
da¢ np. gotyckiemu kosSciotowi barokowe
pietno, przez wprowadzenie nowych ot-
tarzy, olbrzymich rozmiaréw obrazéw dla
pokrycia $cian. Z dekoracyjnemi ptdtnami
tego rodzaju, spotka¢ sie mozna dzisiaj
jeszcze w kosciele Bozego Ciata, u S$w.
Katarzyny, byly one niegdy$ w kosciele
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Panny Maryi i u Dominikanéw, poczga-
tek za$ data ruchowi temu katedra, za-
mawiajagc obrazy u Dolabelli.

W czterech wielkich kompozycyach,
przedstawit malarz sceny z zycia biskupa-
meczennika, pie¢ dalej jednakowej wiel-
kosci obrazéw i dwa mniejsze opowia-
daty o cudach $w. Stanistawa. Do czte-
rech nastepnych dostarczyta tresci arty-
$cie legenda o $w. Wactawie.

Réwnocze$nie w ottarzach katedry
umieszczono dwa ,Zwiastowania". Obrazy
te szybko ulegly zniszczeniu, Ilub tez
przeniesiono je gdzieindziej, gdyz p6zniej-
sze opisy katedry milczg o nich zupetnie.

W latach 1614 - 1622 za przeorstwa
0. Koniuszowskiego, pracowatl Dolabella
przewaznie dla Dominikanéw krakowskich.
W koScile $w. Trdjcy nie ocalat jednakze
ani jeden obraz, zachowaly sie zale-
dwie w kaplicy $w. Jacka i refektarzu
klasztornym, dokad nie wtargnety ptomie-
nie w 1850 r. Czy pomiedzy obrazami,
ktore wisiaty niegdy$ ponad arkadami na-
wy gtéwnej kosciota Dominikanskiego,
wzdtuz catej Swiatyni, byly dzieta Dola-
belli, dzisiaj napewne stwierdzi¢ nie mo-
zna. Ambrozy Grabowski, stanowczej od-
powiedzi nie daje, a zapewnienia innych
badaczy nie sg wiarygodne").

Natomiast istniejg zupetnie pewne
wiadomosci o obrazach Dolabelli, zdo-
bigcych niegdy$ kaplice kosciota Sw.
Trojcy.

W kaplicy $w. Jana Ewangelisty, znaj-
dowat sie znacznych rozmiaréw obraz
Dolabelli: ,$w. Stanistaw, wiodacy Pio-
trowina przed sad Bolestawa Smiatego”,
sygnowany: ,,Tom. Dolabella pinxit“.

Dwa obrazy zdobity kaplice $w. Jana
Chrzciciela: ,,Chrzest Chrystusa" i ,,Po-
witanie $w. Jacka, przybywajacego z Rzy-
mu do Krakowa ,0°).

e} pierwszym wiadomo tylko tyle,
u dotu pidétna artysta, ,odmalowat siebie
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w poboznej postaci”, a wiec nie byt to
portret, jak w obrazach Franciszkanskich,
ale dat tutaj Dolabella, zapewne swdj wi-
zerunek w postaci kleczacej

Moze za wzo6r postuzyt mu Tycyana
,Chrzest Chrystusa"” w Kapitolinskiej pi-
nakotece, na ktéorym donator Giovanni
Ram, patrzy na scene, skladajgc rece do
modlitwy.

Wotywnym byt obraz drugi, jak to
gtosit napis u dotu ptdétna umieszczony:

~Thomas Dolabella Pictor Regius, di-
vinissimo Hyacintho obtulit, A. 1620",
a przedstawiat tlumem duchowienstwa
i ludu otoczonego Leszka Biatego, zgi-
najacego kolana przed $w. Jackiem

Pamieci ojca swej zony, Andrzeja Piotr-
kowczyka, zmartego w 1620 r.,, poswiecit
Dolabella, nastepny obraz historyi $w.
Jacka dotyczacy. Na obrazie widniat na-
pis: ,Thomas Dolabella Pictor Regius pro
defuncto Patre conjugis propriae Andreae
Petricovii obtulit. Oretur pro eo. A. 1620“.
Byta to znacznych rozmiaréw bogata kom-
pozycya: Na tronie zasiadt Klemens VIII,
otoczony kardynatami, przyjmujac posel-
two polskie. Obok sztandaru z wizerun-
kiem Swietego, ktory trzymat ksiadz, nale-
zacy do orszaku poselskiego, uklgkt Sta-
nistaw Minski, wojewoda teczycki, poset
Zygmunta Il i calego narodu, proszac
0 wpisanie $w. Jacka w poczet Swietych,
obok niego kleczac, wreczat papiezowi
pisma wierzytelne Dominikanin Seweryn
Lubomlczyk, prokurator kanonizacyi.

Obraz ten znajdowat sie w kaplicy
P. Jezusa Ukrzyzowanego.

Zapiski archiwalne podajg nastepnie
wiadomo$¢ o dziewietnastu obrazach na-
szego malarza, przedstawiajacych czyny
Swietych zakonu Dominikanskiego, ktére
zdobity niegdy$ kruzganki  klasztoru.
Kapitularz Dominikanski posiadat row-

Zeiez nieznane blizej obrazy Dolabellildd.

Cze$¢ tych pitoécien ulegta z biegiem lat



Fig 15. Jacopo Tintoretto: Gody w Kanie. Wenecya Santa Maria della Salute.



zniszczeniu, zastgpiono je przeto w pier-
wszej potowie XVIII stulecia kopiami, re-
szta za przeora Cypryana Sapeckiego,

w latach 1714—1726 ulegta catkowitemu

VI.

OBRAZY Z KAPLICY

Cechuje zycie religijne epoki kontrre-
formacyi, wzmozenie sie czci dla Swie-
tych; do grobéw ich ciagnety tlumne
pielgrzymki, pod ich wezwaniem stawiano
koscioty i kaplice, zdobigc je posagami
patronéw, obrazami ich zycia i cudow.
Dewocyjny ruch ten ogarngt roéwniez
i Polske, ktérej poczet narodowych Swie-

tych, pomnozyt kanonizowany w 1594 r.
za staraniem Zygmunta Ill, Jacek Odro-
waz.

Zewszad ptynac poczety wowczas hoj-
ne dary na budowe i dekoracye kaplicy
Swietego, przy kosciele DomikaAskim;
najznaczniejszy ztozyta Zofia Stadnicka,
zapisujac na ten cel 12.500 zip.

W 1619 roku, po odbytej z Dolabellg
naradzie, powierzyli Dominikanie, artyscie
dekoracye wnetrza kaplicy ,quatenus
pictoria indiget manu®“. Artysta nasz
skomponowat dla kaplicy $w. Jacka je-
dynascie obrazow, zwigzat je z catoscig
kaplicy, ktérej punkt dosrodkowy stano-
wita trumna Swietego; pracowat za$ nad
nimi jeszcze w poczatkach 1625 roku.

Na $cianach umiescit sze$¢ malowa-
nych olejno na ptotnie aniotéw, dwa
znaczniejszych rozmiaréw obrazy, o tresci
odnoszacej sie do misyjnej dziatalnosci
sw. Jacka, wprawiono w framugi kaplicy,
trzy za$ mniejsze w lunety.

Nacisk gtowny potozyt malarz na $ciane
wschodnig, stanowigcg tito dla ottarza
z trumng; tutaj pomiescit dwoch wspa-
niatych aniotow, trzymajacych relikwiarze.
Pierwszy (fig. 5.) rosty, silny, strojny w ja-
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przemalowaniu ""), w konhAcu pochtonat
je pozar w 1850 r.
SWIETEGO JACKA.
sno-pomaranczowga suknie, iskrzaca sie

na rekawach i piersiach w ztoto opraw-
nymi  kamieniami, dzierzy relikwiarz
w ksztatcie rekil0s).

Z pod wierzchniej sukni sptywa biata
spodnia szata, spieta klamrami peret po

nad kolanami, ujmujac nogi i podkresla-
jac ich dorodne ksztatty.
Jasny biekitny ptaszcz, przerzucony

przez lewg reke aniota, stanowigcy kolo-
rystyczng przeciwwage gorgcych tonéw
sukni, spada w miekich fatdach, mienigc
sie skrami $wiatta, to wpadajac w gte-
bokie cienie. Tto stanowi krajobraz z gé-
rami i niebem, zastanem jasnemi chmu-
rami. Aniot drugi (fig. 6), trzymajacy re-
likwiarz z gtowa $w. Jacka ,M), malowany
jest w intenzywnych, ciemnych barwach:
suknia z6tto-brunatna, ptaszcz szmaragdo-
wy, 0 rdzawo-czerwonej podszewce w glebi
ciemny réwniez, chmurny krajobraz. Dwaj
aniotowie na S$cianie przeciwlegtej, pod-
trzymujag emblemata chwaty Swietego. Je-
den (fig. 7), w cynobrowo - czerwonej
wierzchniej sukni a ciemno-oliwnej spdd-
nicy, w niebieskich sandatach, unosi w le-
wej rece gatagzke lauru. Ciato cate wygiete
lekko w lewg strone; w szatach drugiego
aniota przewazajg barwy jasno-biekitne
i czerwone (fig. 9). Najstabiej wykonany
jest aniot na Scianie po6inocnej (fig. 8);
barwy tu jednostajnie ciemno-brunatne,
zaledwie gdzieniegdzie urozmaicone czer-
wonemi plamami. Nogi btedne w rysunku,
nienaturalnie ustawione, falszywe w skro-
ceniach, gna i tamig sie. Aniot szosty



dzisiaj juz nie istnieje, zastgpiono go no-
wym obrazem. Anioty te nalezg do naj-
lepszych z zachowanych dziet Dolabelli.

Koloryt ciepty, $miato$¢ i pewnosc
rysunku tgczag sie tutaj z prawdziwie we-
necka wytwornoscig. Takiej sumiennosci
w przeprowadzeniu kotnpozycyi, w odda-

wiednie umiejscowienie krajobrazu wtle,
zesuniecie go w dét, a wysunieciu nieba,
obtokow, biekitu.

U Dolabelli w pierwszych latach jego
pobytu w Polsce, widaé pewne wahanie
sie co do wyboru $rodkdw; jest on typo-
wym eklektykiem, czerpiagcym z dorobku

Fig. 16. Tomasz Dolabella: Kazanie nad jeziorem.
Refektarz klasztoru 00. Dominikandéw w Krakowie.

waniu ruchéw, jedrnego, zywego i pul-
sujgcego ciata, widocznego nawet pod
fatdami ciezkich sukien nie spotkamy juz
p6zniej u Dolabelli.

Prostymi $rodkami uwydatnit artysta
ruch aniotéw w powietrzu, przez odpo-
wiednie wygiecie ciata, lub zerwanie sie
do lotu, zapomoca silnego rozwarcia
skrzydet i wsparcia catej postaci na pal-
cach, a przedewszystkiem przez odpo-

catej sztuki weneckiej XVI w. Podzniej
idzie juz w jednym zdecydowanym Kkie-
runku, za najsilniej w pamieci tkwigcym
mu Tintorettem. W obrazach kaplicy $w.
Jacka ujawnia sie wyraznie zalezno$¢ od
Sw. Barbary Palmy starszego z Santa
Maria Formosa, zapatrzenie sie w dzieta
Veronesa, w gorgcos$¢ i przepych jego
aniotdbw ze ,Zwiastowania" w Uffizzi
i z Akademii weneckiej, dostojnych, o pet-
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nych, miekkich ksztattach kobiecych, stroj-
nych w szaty mienigce sie bogactwem
ztota, biekitu i purpury (fig. 10).

Dat tylko Dolabella swym aniotom
bardziej meski typ, zaznaczyt go silnymi
ksztattami ciata i charakterystykyg twarzy.

Niestety stan tych obrazéw, jak zre-
sztg wszystkich innych jego dziet, jest fa-

bez konca, a na ostatek, podobno dla
lepszego zakonserwowania obrazow, po-
smarowano je pokostem, co naturalnie
wywota¢ musiato gwattowne pekanie pto-
cien.

Ciepty koloryt, zamitowanie do ciem-
nych a mocnych, tonacyi, cechuje takze
inne obrazy kaplicy $w. Jacka. Tintoret-

Fig. 17. Tomasz Dolabella: Wyjécie Zydéw z Egitu. Klasztor 00. Dominikanéw w Krakowie.

talny. Przemalowano je Kilkakrotnie juz
w XVIIl w., kiedy dwaj braciszkowie zakonni
Cisowski i Frydrychowicz skracali sobie
dtugie dni pobytu w klasztorze ,restau-
racya“ starych ptdcien. Srogie spustosze-
nia zadat im nastepnie w minionym wie-
ku, brat Angelo Drewaczynski, ktéry nie
zaniedbat przemalowac ani jednego obra-
zu. Restauratorowie ci naktadali nowe
warstwy farby, werniksowali, lakierowali
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towska maniera, skionno$¢ do wydtu-
zania postaci ujawnia sie juz tutaj do-
bitnie.

Obraz w framudze $ciany potudnio-
wej (fig. 11), przedstawia scene (raczej
dwie, druga na planie dalszym), o ktérej
znamaszczeniem opowiada Pruszcz: czarta
lud zwodzgcego z debu, w ktérym prze-
bywat (na wyspie dnieprowej pod Kijo-
wem) wygnat (Sw. Jacek) i po tejze rzece



gonit, zakazujac mu sie przez Imie Pan-
skie wracac 107).

Kompozycya przeprowadzona jest tu-
taj umiejetnie, nacisk potozony na strone
kolorystyczng obrazu. Na tle ciernego bte-
kitu nieba, gestej grupy drzew i zieleni
taki, wystepuje wyraznie biaty habit Swie-

Fig 18. Tomasz Dolabella: Chrystus u Maryi i Marty.

tego zakonodawcy i jasne barwy szat
otaczajacych go oso6b, ws$réd ktérych na
pierwszy plan wysuwa sie posta¢ w stroju
z wegierska polskim, w cynobrowej delii
i brunatnym zupanie. Archaiczny i komi-
czny jest tutaj, maty i ciemny dyabetek,
zapewne podpatrzony w obrazach na-
szych cechowych malarzy.

Obraz na $cianie potnocnej (fig. 12)
jest apoteoza misyjnej dziatalnosci Swie-
tego Jacka, przedstawia go gtoszacego

nauke w otoczeniu
dow.

réznych ras i naro-

W lunetach nad framugami pomiescit
malarz dwie zupetnie zblizone do siebie
kompozycye: ,bt Czestaw przed N. P.
Maryg“ i ,N. P. zjawiajgca sie Sw. Ja-
ckowi" (fig 13).

Refektarz klasztoru 00. Dominikanéw w Krakowie.

Koloryt tutaj ciemny, szczegélnie w tle,
w ktérem przewaza barwa ciemno-bruna-
tna i gteboko czerwona. Moment zasa-
dniczy tych kompozycyi t. j. wizye, pod-
kreslit malarz, idac za Tintorettem przez
wprowadzenie silnego S$wiatta otaczaja-
cego Matke Bozg i Dziecko.

W postaciach $wietych powtarza sie
wiernie ten sam typ, ktéry widzieliSmy
w obrazie zakrystyi $w. Barbary: owalna
catkiem gtowa i mtoda, o niewyrobionych
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rysach twarz. To samo dotyczy rowniez
postaci Matki Boskiej. W prawym rogu
obrazu, znajdujgcego sie w lunecie $ciany
p6inocnej, widzimy portret mezczyzny
okoto piedziesiecioletniego, o wybitnie
wioskim typie, w takimze stroju.

Witosy krétko ostrzyzone, silnie przy-
legajace do czaszki, was i broda, wre-
szcie stroj przemawiaja za tem, ze jest
to witasny portret artysty. Nie powigzat
go malarz z akcyg obrazu (podobnie, jak
w portretach na obrazach uFranciszkandéw);
istnieje on sam dla siebie, tylko przy-
ciemnione, ubogie barwy tta tgczg por-
tret ten kolorystycznie z catosciag. Ten-
sam sposOb zaznaczania ryséw, podkre-
$lenia ciemnemi liniami fatdéw, skoryipod-

krazen oczow tacza ten witasny portret
malarza z nielicznymi zachowanymi jego
portretami Szyszkowskiego i Teczynskiego
brunatna za$ karnacya ciata przypomina
portret Piaseckiego.

Trzeci obraz w lunecie za drzwiami
do klasztoru, przedstawiajacy $w. Ja-
cka uzdrawiajacego dwoje Slepych dzieci,
przemalowano w ostatnich latach do
gruntu; pod warstwami nowej farby, ory-
ginat zaginat zupetnie.

W kosSciele Dominikanéw, znajdujg
sie obecnie cztery zupetnie pewne dzieta
Dolabelli: ,Uczta w domu Szymona", $w.
Jacek przed Madonng", ,,Gody w Kanie"
i ,,Ostatnia wieczerza" ,”8).

VII.

OBRAZY Z KOSCIOLA | KLASZTORU 00.

DOMINIKANOW

W KRAKOWIE.

Ostatnig wieczerze malowat Tintoretto
kilkakrotnie. W obrazie w San Trovaso
w Wenecyi, w Scuola San Rocco, postu-
zyly mu za temat stowa Chrystusa: Je-
den z posréd was wyda mnie. W Wiecze-
rzy z San Giorgio Maggiore i z San
Paolo, przedstawit chwile dzielenia chleba.

Wspaniatos¢ kompozycyi Tintoretta
ujawnita sie z calg mocg w tych dwodch
dzietach, a w obrazie z San Paolo prze-
szta w niepohamowane rozkietznanie.

Wrazenie niepokoju, spotegowat Tin-
toretto w obrazie z San Giorgio Mag-
giore, wprowadzajac gorne ostre i sztu-
czne Swiatto, oSwiecajace scene i tlumy
aniotéw wirujacych, jak dymy naokoto
promieni.

Olbrzymia aureola otaczajgca Chry-
stusa czyni z Niego posta¢ gtowng, do-
srodkowg, staje on sie zasadniczem Zro-
dtem Swiatta catego obrazu.
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Pod wyraznym wptywem Wieczerzy
z San Trovaso, powstata ,Ostatnia
Wieczerza" Dolabelli, umieszczona
w kosciele Dominikanéw krakowskich,
przed kaplica $w. Jacka.

Od Tintoretta przejat nasz malarz
ogo6lny zarys kompozycyi, gwattownos$é
ruchéw kompozycyi, w podobny sposéb
usadowit postacie okoto stotu. Zachowat
nawet architekture tta kolumny, zastania-
jac je w znacznej czesci kotarg. Zmienit
dalej widocznenaobrazieTintoretta schody,
wydobyt je na plan pierwszy, a rozprze-
strzeniajagc swoj obraz, uzupeinit kompo-
zycye dodatkowemi figurami.

Niestety Ojciec Drewaczynski nie
oszczedzit i tego obrazu. Przemalowat
wszystkie twarze, zmienit do gruntu jego
koloryt.

Obok wielkiego ottarza kosciota Domi-
nikanow, znajduje sie obraz przedstawia-



Fig. 19. Francesco Bassano: Chrystus u Maryi i Marty. Florencya, Uffizzi.



jacy ukazujacg sie Sw. Jackowi Matke Bo-
ska (fig. 14) o najwyrazniejszym typie ma-
larstwa weneckiego. Kompozycyjnie taczy
sie on z szeregiem wizyjnych obrazéw
Tintoretta, z jego $w. Piotrem i Pawiem
z San Marciliano w Wenecyi, Objawieniem
Krzyza z Santa Maria dell’ Orto, z Whnie-
bowstgpieniem ze Scuola San Rocco, Ma-
donng ze Swietymi w Akademii weneckiej.

Za Tintorettem idac, zamkngt tutaj
Dolabella w jednym obrazie dwie wizye:
Matki Boskiej ukazujacej sie Swietemu
i drugiej, Jej tylko widocznej, Boga Ojca
i Ducha S$w. Starat sie zachowaé rytm
kompozycyi mistrza, wigzacej mocno po-
stacie ustawione na przecinajacych sig
osiach; ostabit jednak jej warto$¢ niedo-
statecznem zwigzaniem grupy aniotow ota-
czajacych Boga Ojca sztywnym rysunkiem,
zredukowaniem Swiatta, umieszczeniem go
tylko w gdrze obrazu, podczas gdy u Tin-
toretta przenika ono caty obraz. Zupetnie
weneckie sg w obrazie Dolabelli grajace
aniotki, Tintorettowskiem jest wydtuzenie
postaci, szczeg6lnie Matki Boskiej, jak
i spos6b wydobywania blasku S$wiatla za-
pomoca ostrych promieni i gwattownego
obrysowania jasng barwg obtokéw. Od
Tintoretta przejat tez Dolabella sposéb
potegowania sity centrow Swietlnych przez
naznaczenie szat postaci, bezposrednio przy
zrédle blasku stojgcych, barwg jasno-zottg
lub biala.

Sztywno$¢, twardos$¢ rysunku tha, wy-
dtuzenie postaci, ktére u artysty w miare,
jak zacieraty mu sie w pamieci dzieta
Veronesa, z kazdym rokiem sie potego-
wato, wreszcie ciezki, miejscami w oto”
wiane tonacye wpadajacy koloryt, dowo-
dza, ze obraz ten powstat niewatpliwie
w latach 1630 —1635.

»,Uczta w domu Szymona" znaj-
duje sie w kaplicy Matachowskich. Caty
obraz z wyjatkiem postaci Maryi Magda-
leny utrzymany jest w spokojnych, cie-
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mnych tonach. Tto stanowi szara $ciana,
zastonieta w znacznej cze$ci zielona opo-
na; przy stole na planie blizszym siedzi
Chrystus w ciemno-r6zowej sukni i bte-
kitnym ptaszczu, za stotem zajeto miej-
sce kilka oséb. Wszystkie tong w cie-
niu, z wyjatkiem faryzeusza, najblizej
Chrystusa siedzgcego, ktorego suknia
mieni sie rozowemi i zielonemi barwami.
Na plan pierwszy wysungt malarz Marye
Magdalene, uczynit z niej postaé gtéwna,
dominujacg w obrazie, podkreslit jg ko-
lorystycznie, zaznaczajac suknie Swietej
jasnemi barwami, podczas gdy reszte
pograzyt wjednostajnych barwach o prze-
wadze szarych tonacyi.

Pokutnica uklekta na jedno kolano,
obnazone rece wyciggneta do stop Chry-
stusa; piekng, bladg twarz o zatzawio-
nych, wielkich, jasnych oczach i purpu-
rowych zmystowych ustach, doskonatych
w rysunku, podniosta nieco w gbére, spo-
gladajac na Boskiego Mistrza.

Z ksztattnej gtowy Swietej, sptywa na
ramiona iobnazony kark kaskada pysznych,
ztotych wioséw o jedwabistym potysku.
Piekng pokutnice ustroit malarz w jasno-
czerwong, gteboko wykrojong suknie, od-
staniajac jej jedrne piersi, na ramiona za-
rzucit ciezki ztocisto-brunatny brokatowy
ptaszcz, stanowigcy kolorystyczne dopet-
nienie i tlo dla jasnych wioséw.

Pod wzgledem wartos$ci artystycznej,
,Uczta Szymona" doréwnywuje aniotom
z kaplicy sw. Jacka, tgczy sie z nimi su-
miennem przeprowadzeniem charakteru
gtéw, wyrazu twarzy, czego potem u Do-
labelli, gdy pocznie lubowaé¢ sie w kom-

pozycyach o niezliczonej ilosci postaci,
juz nie spotkamy.
Pomijajac wybitnie wenecki, wspa-

niaty typ Swietej, pysznag jest tutaj twarz
faryzeusza, dumna, pewna siebie, z lekka
ironig i pogardg, spogladajgca na kle-
czaca kobiete. Pomyst uczty w domu



Szymona zrodzit sie niewatpliwie w gto-
wie malarza jeszcze w Wenecyi przed
obrazami Paola Veronesa, w obliczu jego
,Godoéw w Kanie“, dzi$ znajdujacych sie
w Prado i przed obrazem z Brery.

Z madryckiego obrazu przejat Dola-
bella ogélny zarys kompozycyi, pominat

bujnych, wspaniatych blondynek Wene-
cyi z epoki renesansu, byta dla Dolabelli
postaé tej Swietej z Veronesa ,Uczty
u Szymona" w Medyolanie. Barwy i kroj
szat Magdaleny u Dolabelli sg prawie te
same co u Veronesa, ta sama u niego
suknia ciemno-rézowa, w fiolet wpada-

Fig. 20. Tomasz Dolabella: Swieci pustelnicy Antoni i Pawet.
Refektarz klasztoru OO. Dominikanéw w Krakowie.

ostatni plan, architekture tta, zredukowat
nieznaczng ilo$¢ postaci widocznych u Ve-
ronesa, zgrupowatl je podobnie, przewa-
znie po drugiej — od patrzagcego — stro-
nie stotu, powtdrzyt ogolne kolorystyczne
przyttumienie, aby tem wiecej spotego-
waé postacie na planie pierwszym.
Wzorem dla Maryi Magdaleny, do
ktérej mistrz wenecki powracat kilkakro-
tnie, streszczajgc w nich caty czar i krase

jaca i plaszcz jasno-brunatny. U dotu
obrazu Dolabelli znajdowat sie niegdy$
podpis malarza; znikngt on w czasie
ostatniej stabo przez Jozefa Cholewicza
dokonanej restauracyi.

Zawieszone nad schodami wiodacymi
do kaplicy $w. Jacka Gody w Kanie
Galilejskiej, (niestety z powodu nie-
korzystnego zawieszenia tego obrazu nie-
mozna byto daé jego reprodukcyi), sg pod
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wzgledem uktadu zaledwie nieco tylko
zmienionem powtdrzeniem obrazu tejze
samej treSci Tintoretta z zakrystyi ko-

Sciota Santa Maria della Salute w We-
necyi (fig. 15).

Dolabella zachowujgc wiernie ugrupo-
wanie przewaznej czesci os6b i tlo, ko-
piujac z ledwie dostrzegalnemi modyfi-
kacyami prawg strone obrazu Tintoretta,
zmienit jednakze znacznie lewg strone.
W weneckim obrazie stot zostawiony cia-
gnie sie wzdtuz komnaty, u Dolabelli
jest on zatamany i ustawiony w poprzek
sali. Zmiana ta nie jest jednakze jego
oryginalnym dodatkiem, za wzo6r gtowny
postuzyly mu Veronesa Gody w Kanie
z Louwru, od niego przejat takze szereg
figur, pomiedzy niemi panne mtoda. Postaé
mezczyzny na planie pierwszym w ada-
maszkowym fotelu z obrazu krakowskiego
spotka¢ mozna bardzo czesto u Ve-
ronesa. Widzimy go w Godach w Ka-
nie w Dreznie, w ,Uczcie faryzeusza"
w Louwrze, w ,Godach u Lewiego"
w Akademii weneckiej, wreszcie na wspo-
mnianym obrazie z Brery. Natomiast
grupa stojacych i siedzgcych przy stole
kobiet jest u Dolabelli, wierng Kkopia
z obrazu Tintoretta. Skutkiem zmiany
uktadu lewej strony obrazu i odmienne-
go ugrupowania os6b powstata u Dola-
belli w samym rogu ptotna luka, ktorg
nalezato czem$ wypetni¢. Dolabella umie-
Scit tutaj wspartego na kiju mezczyzne,
bardzo stabo zwigzanego z cato$cig, mo-
cno przypominajgcego figure ustawiong
na tem samem miejscu w Wieczerzy Tin-
toretta z San Giorgio Maggiore. Podo-
bnie nowowprowadzong postaciag, uzu-
petnit nasz malarz prawy rég swego
obrazu. W obrazie renesansowym uczty,
zatytutowanej Godami w Kanie, usungt
Tintoretto Chrystusa na plan przedosta-
tni, posadzit go w giebi, przy stole. Do-
labella poszedt jeszcze dalej, umieszcza-
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jac Chrystusa posérod grupy os6b na pla-
nie najdalszym. W obrazie z Santa Maria
della Salute poszczegdlne barwy sukien,
przedmiotéw, prawie ze nie istniejg, ging
one zupetnie, podporzagdkowane pomaran-
czowo-ztocistemu blaskowi zachodzgcego
stonca, przenikajgcemu caly obraz. Swia-
tto to jest u Tintoretta tres$cig zasadni-
czg, wytwarza istne gody. Jestto jeden
z eksperymentéw tego mistrza, proba cat-
kowitego odmateryalizowania barwy, uczy-
nienia jej podatnej do oddawania najwie-
cej subtelnych drgan Swietlnych.

W Godach Tintoretta ztote plamy
storica klada sie na sukniach i glowach
ucztujgcych, skrzg sie w zastawionych
naczyniach, przesycajg kazdy szczego6t.
Niema tutaj powtarzajgcego sie u Tintoretta
gwattownego przechodzenia Swiatta w cie-
nie, przeciwnie mienig sie, grajg tu pot-
tony i pot-cienie, szczegdlnie na bia-
tem zastaniu stotu, przechodzgce w bar-
wy subtelnie szaro-btekitne. Tych war-
tosci  kolorystycznych nie przyjgt Dola-
bella, utrzymat obraz w jednostajnem
oSwietleniu bezstonecznego dnia, podkre-
§lit natomiast silnie barwy sukien. Wy-
stepujg tutaj barwy cynobrowe, czerwien,
fiolet, ciemne i jasne ugry, soczysta zie-
len, tony szare, zotte, zielonkawe. Kolo-
rystycznie przypomina obraz Dolabelli
szkic Tintoretta do obrazu Santa Maria
della Salute, znajdujacy sie w Uffizzi.

W rysunku postaci nasz artysta trzy-
ma sie $ciSle Tintoretta, spotegowat nawet
jego wydtuzenie figur, obrysowat je sil-
nymi konturami.

Pod wzgledem techniki zamykajg Go-
dy w Kanie jeden okres w malarstwie
Dolabelli, przyjety gtéwnie od Veronesa,
a mianowicie naktadanie skupionych farb
dos¢ grubemi, ale wyréwnanemi
stwami. P&zniej i pod tym wzgledem
péjdzie za Tintorettem, bedzie malowat
szeroko, niezmiernie cienkg warstwg roz-

war-



puszczonej farby o mniejszem skupieniu,
bedzie unikat wszelkich wernikséw i laze-
runkéw. U dotu krakowskiego obrazu,
po prawej stronie, znajduje sie herb
przedstawiajacy trdjdzielne pole, w naj-
wyzszem z nich gwiazda, w $rodkowem
ryba, w dolnem lemiesz; ujmuje catosé
piéropusz w ksztatcie dwodch skrzydet,

czerze. Pod wzgledem kolorystycznym,
w typach postaci zywo przypomina on
obrazy z refektarza. Natomiast staba nie-
zmiernie kompozycya, skupienie i zdu-
szenie wszystkich postaci w ciasnej prze-
strzeni na planie pierwszym bez jakiej-
kolwiek gtebi tta, nieudolnosé w rozmie-
szczaniu figur, zastaniajagcych jedna dru-

Fig. 21. Tomasz Dolabella: Aniotowie karmig $w. Dominika i jego uczniéw.
Refektarz klasztoru 00. Dominikanéw w Krakowie.

w $rednich polach trzeba uzupetnié¢ na-
zwisko (w nawiasach przy literach) ryba
nad nig gwiazda.

W okoto herbu litery C. K. G. C. (Ca-
spar Koniuszewski Guardianus Cracov.?).

Wkos$cieleDominikanskim, nad drzwia-
mi prowadzacymi do zakrystyi znajduje
sie jeden obraz fatszywie Dolabelli przy-
pisywany, przedstawiajacy ostatnig Wie-

ga, zwroconych do widza plecami, mar-
twota zupetna catej sceny kazg przypi-
sa¢ obraz ten raczej uczniom lub na$la-
dowcom Dolabelli '0J).

Podobnie nie jest dzietem Dolabelli
obraz w jednej z kaplic pomieszczony,
przedstawiajgcy Chrystusa przy studni,
otoczonego grupag ludzi. W tle widnieje
falisty krajobraz i odlegte mury jakiego$



miasta. Niewatpliwie obraz ten ma z na-
szym malarzem wiele wspolnego, mdty
jednakze, ubogi koloryt catosci, krepe,
niskie postacie kaza przypuszczaé, ze wy-
szedt on z pracowni jednego z uczniow
Dolabelli, najprawdopodobniej Zacharya-
sza Dzwonowskiego.

O Tintoretta ,Zbieranie manny*“ z Sama naszym

Giorgio Maggiore w Wenecyi opart sie
Dolabella w swym obrazie, opowiadaja-
cym o cudownem rozmnozeniu chleba
i ryb1U) w refektarzu Dominikanskim.

Kompozycya sktada sie tutaj z dwoch
czesci; pierwsza stanowi siedzacy na
wzg6rzu pod drzewem Chrystus otoczony
uczniami, drugg znaczniejszg partye pto-
tna zajmuje pagorek, na dalszy plan cof-
niety, pokryty rojnym, barwnym ttu-
mem.

Na widnokregu, w miejscu obnizenia
sie linii grzbietu wzgd6rza, majaczeje w bie-

kitnej dali miasto, najezone szczytami
doméw i wiezycami koSciotéw. Jest to
prawdopodobnie nieco zmodyfikowany

widok Krakowa. Dostrzedz na mim mo-
zna zarysy kosSciota Franciszkanéw, Do-
minikanéw i wieze Bozego Ciata.

Grupa uczniéw i Chrystusa po lewej
stronie obrazu umieszczona, blizsza per-
spektywicznie, a wiec i o figurach roz-
miarami znaczniejszych, rzuca sie jeszcze
w oczy zdecydowanemi silnemi barwami,
w przeciwienstwie do prawej, w giagb
usunietej strony, gdzie przewazajg plamy
w kolorycie niewyraZzne, jasne, przecho-
dzace w koncu w chtodnag biel. Ten spo-
s6b zaznaczenia perspektywy powietrznej
przejat Dolabella od Tintoretta, z jego
»Manny" z San Giorgio i Scuola San
Rocco, ze ,Zlotego cielca" z Santa Ma-
ria del’Orto.

W obrazie z San Giorgio Maggiore
podpatrzyt Dolabella ogélny charakter
kolorytu, powtérzyt poszczegdlne barwy
ciemno-zielona, brunatng, jasny ugier,
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czerwien cynobrowa, silnie btekitng iwresz-
cie dominujagcy w malarstwie weneckiem
fiolet o czerwonych przebtyskach, sko-
piowat prawie bez zmian szereg postaci
po prawej stronie swego obrazu, szcze-
golnie kobiety u stép wzgd6rza siedzace.
Uktad i ruch catej figury i szat Chrystusa
obrazie przypomina najzu-
petniej Mojzesza 11) z obrazu Tintoretta
z San Giorgio Maggiore.

Kolorystycznie i kompozycyjnie do ,,Hi-
storyi pieciu chlebow" Tintoretta zblizony
jest bardzo, mniejszych znacznie rozmia-
row obraz ,,Kazanie nad jeziorem" (fig. 16),
jeden z nielicznych obrazéw Dolabelli,
mato przemalowanych, z fantastycznym,
wybitnie weneckim krajobrazem.

~Wyjscie zydow z Egiptu" (fig. 17) jest
oryginalna kompozycya malarza, w ktorej
jednakze wptyw Tintoretta wystepuje
szczegOlnie dobitnie, ujawniajgc sie w kaz-
dym szczegole, a przedewszystkiem w ty-
pach twarzy, $ciggtych i spalonych, w smu-
ktych i gibkich liniach ciat, z matymi
gtowami, a wreszcie w gwattownych ru-
chach i namietnej gestykulacyi. Zywos¢

akcyi przechodzaca w niepokdj wydo-
byta jest odpowiedniem ugrupowaniem
postaci, skupionych w jedng, kottujaca

sie gromade. ,Wyjécie Zydéw z Egiptu"
na korytarzu pierwszego pietra Kklasztoru
przypomina kolorystycznie dzieta Tintoretta
z ostatniej jego epoki, gdy popadt on w ma-
niere t. zw. zielonego tonu ipoczat wprowa-
dza¢ w obrazy ogo6lng, wszystko przeni-
kajaca zielono-z6ttg posSwiate. Nawet go-
race barwy, czerwien,..z6tta i brunatna
stracity u Dolabelli w tym obrazie swa
moc, zjednoczyly sie z zielono-szarymi
tonami catosci. Niewatpliwie w znacznej
mierze przyczynity sie do tego pdzZniej
natozone Kkilkakrotnie werniksy.

W ,,Chrystusie u Maryi i Marty" (fig.
18) w refektarzu klasztoru zetknety sie
wptywy Francesca Bassana i Tintoretta.



Przedewszystkiem korzystat Dolabella
z obrazu Francesca Bassana, znajduja-
cego sie w galeryi Pitti we Florencyi
(fig. 19) »*).

Dolabella przejmujgc tak czesto po-

stacie, czy cale nawet partye z obra-
z6w weneckich nie postugiwat sie ich
rycinami, co w XVII wieku bytlo na

tomiast otwiera sie przed nami widok na
daleki pagorkowaty kraj obraz o bujnej
ro$linnosci. Na blizszym planie przy stu-
dni jasng plama znaczy sie posta¢ ko-
biety ciggnacej wode. Te cze$¢ ptdtna
jak i catg prawg strone obrazu skopiowat
Dolabella z obrazu Francesca Bassana.
Stagd pochodzi takze na pierwszy plan

Fig. 22. Tomasz Dolabella: Uczta Abrahama. Refektarz klasztoru 00 Dominikanéw w Krakowie.

porzadku dziennym, lecz przywiezionemi
ze sobg kopiami. Zachowata sie zaledwie
jedna z nich, wtasnie z obrazu Bassana,
znajdujaca sie obecnie w klasztorze 00.
Reformatow w Krakowie. Ryciny zresztg od-
grywaly wazng role w tworczosci Dolabelli.

Scena w ,,Chrystusie u Maryi Marty"
rozgrywa sie w izbie, ktérej brak tylnej
§ciany z czem spotka¢ sie mozna dosé
czesto u malarzy z rodziny Bassanéw, na-

wysuniety barokowy kominek z ptongcym
ogniem, nad ktérym pochyla sie stuzaca.

Mamy rzedy na $cianie ozdobione me-
talowymi talerzami, miedzianemi naczyniami
i na drugim planie umieszczong grubg
jejmos¢ zajetg przy nakrytym stole przy-
gotowaniem potraw. Zmienit natomiast Do-
labella reszte obrazu z wyjatkiem postaci
Marty i chtopaka stawiajgcgo na ziemi
kosz z rybami (fig. 18).
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Gdy u Bassana Marya i Marta witajg
u progu wchodzacego Nauczyciela, nasz
artysta usadowit Chrystusa pod kolumna,
u stop za$ jego usiadta zastuchana Ma-
rya Magdalena. Za wzor do tej grupy po-
stuzyt Dolabelli obraz Tintoretta z Pina-
koteki monachijskiej.

Bassanowie wnie$li w malarstwo we-
neckie nowe zupetnie pierwiastki rodza-
jowe. Wielkiemu malarstwu historycznemu
przeciwstawili obrazy ze scenami codzien-
nego zycia. Tematy biblijne stuzyly im
tylko za poz6r do wprowadzenia szero-
kiego tta krajobrazowego, zaludnionego
postaciami chtopéw pedzacych bydto, za-
jetych pracg na roli.

lustrowali zgietkliwie jarmarki, przed-
stawiali wnetrze chat zawalone gratami,
sumiennie malujgc walajgce sie po ziemi
sprzety, resztki jadta, o ile tylko temat
pozwalat, wprowadzali wszedzie zwierzeta
domowe, krowy, owce, chiopéw, baby
i pasterzy.

Wytworzyli oni odrebng
niskich, krepych, o ciezkich,
ruchach, przeniesli

rase ludzi,
niezdarnych
ja nawet w portrety

dozéw i prokuratoréw republiki, zblizyli
sie do starszego od nich Piotra Breu-
ghela, ale nie przyjeli jego rubasznego

i drwigcego humoru, pozostajgc przy czy-
sto malarskiem traktowaniu wsi i jej mie-
szkancow.

Dolabella zanadto tkwit w wielkiem
malarstwie weneckiem, aby realistyczne
sktonnosci Bassan6w moglty go grunto-
wnie przekona¢. To tez wzigt on z obrazu
Francesca Bassana tylko bogate, barwne
tto, przejat jego postacie, ale krepym ich
ksztattom nadat Tintorettowska smuktos¢,
uszlachetnit ich niezdarne ruchy. Dos$¢
zestawi¢ Marte w obu obrazach, krepa
dziewke u Bassana, z wytworng damg
u Dolabelli, wdziecznym ruchom zapra-
szajacg do stotu, aby zrozumieé, ze wplyw
malarzy rodziny da Ponte na naszego ar-
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tyste byt tylko powierzchowny.
szajagc obraz Francesca do rozmiarow
wielkiej dekoracyjnej kompozycyi pomi-
nagt Dolabella wszelkie realistyczne szcze-
goty, jak zabite, oskubane ptactwo, wa-
lajace sie po ziemi krwig splamionej, za-
jace i t. p.,13)

Niewatpliwie pomocng mu byta tutaj
pamie¢ obrazu Tintoretta (w Monachium),
tej samej tresci, gdzie malarz wysungt na
plan pierwszy Chrystusa i dwie kobiety,
podporzadkowujgc im reszte obrazulll).

Podmalowywanie ptotna byto wow-
czas ogolnie przyjete, czynit to i Tinto-
retto, nie przeciggat jednakze ptdtna to-
nami tak ciemnymi jak Bassanowie, kto-

Powiek-

rzy dopiero na prawie czarnem tle, rzu-
tami grubymi farb, niemal gruztami kta-
dzionymi wydobywali postacie i zazna-

czali Swiatto.

Od Bassandw wzigt Dolabella jedy-
nie tylko efekta Swietlne na naczyniach
metalowych i zdolno$¢ oddawania sztu-
cznego Swiatta.

W refektarzu Dominikanskim znajduja
sie jeszcze trzy obrazy Dolabelli. Pierw-
szy z nich ,,8w. pustelnicy Antoni i Pawet",
(fig. 20) przewaga barw brunatnych przy-
pomina $w. Julie i $w. Franciszka Lean-
dra Bassana z galeryi cesarskiej w Wie-
dniu, nawet pustelnikow Tycyana, a szcze-
golnie jego S. Girolamo z Brery; nie za-
chowat jednak Dolabella zaru barw tego
obrazu, spotegowanego czerwong plamg
sukni Swietego, typy natomiast wykazuja
zupeing zalezno$¢ od Tintoretta. Za nim
idagc, stworzyt Dolabella ogromnych, wy-
chudtych starcéw, o zapadiych oczach,
wystajagcych kosciach.

Wyglad pierwotny drugiego obrazu,
(fig. 21), przedstawiajgcego legende tak
czesto w ikonografii chrzes$cijanskiej sie
powtarzajacg o $w. Dominiku i jego ucz-
niach, ktorych nakarmili aniotowie, gdy
chleba zabrakto w klasztorze — zatarto naj-



zupetniej dwukrotne przemalowanie w wie-
ku XVIII i w potowie minionego stulecia.
Zniszczat nietyiko dawny koloryt i rysu-
nek, ale nawet kompozycye uleglty zmia-
nom.

zatarto przynajmniej catkowicie dawnego

kolorytu ,I5).
Pod wptywem Bassanéw powstat
»,Biczujacy sie Swiety" (Sw. Czestaw),

znajdujacy sie w kruzganku klasztoru.

Fig 23. Tomasz Dolabella: Oskarzenie Aryanéw. Patac biskupi w Kielcach.

To samo odnosi
obrazu, niewiadomo, dlaczego dotychczas
,ucztg u Lewiego"” ochrzczonego (fig. 22),
a przedstawiajacego wtasciwie patryarche
Abrahama przy uczcie. Przemalowanie po-
czynito tutaj szkody nieco mniejsze, nie-

sie do sasiedniego

Zywo przypomina Bassanéw chara-
kterystyczne dla nich ustawienie ciata,
rzucajgce przedewszystkiem w oczy sze-
rokie ptaszczyzny plecéw, ramion lub
piersi. Dazenie Dolabelli za naturalistyczne-
mi sktonnosciami Bassanow odbito sie row-
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niez w sposobie pojmowania iprzedstawia-
nia aktu. Znikaja tutaj bez sladu petne i do-
stojne ksztatty, faliste linie ciat Tycyana
i Veronesa. Natomiast zjawiajg sie su-
che, muskulaturg do Tintorettowskich zbli-
zone postacie, tylko bez ich nadmier-
nego wydtuzenia, malarz podkresla silnie
muskularne, $ciegna i wystajagce kosci,

daje cialu ziemista,
Zaleznos$¢ Dolabelli
Bassandéw ujawni

ciemng Kkarnacye.
w tym obrazie od
sie szczegblnie wyra-
znie, jezeli zestawimy biczownika z za-
dzumionym na obrazie Jacopa Bassana:
»SW. Roch odwiedzajgcy chorych" z Brery
w Medyolanie.

VIII.

OBRAZY Z KOSCIOLA BOZEGO CIALA, Z MUZEUM NARODOWEGO, Z KO-
SCIOLA SW. KATARZYNY, DEKORACYE WARSZAWSKIE, OBRAZY BIELANSKIE.

Ks. Marcin Kiloczynski, przeor Kano-
nikow Regularnych, przy kosciele Boze-
go Ciata, zmarty w 1644 r., zabierajac
sie okoto 1634 r. do przeistoczenia wne-
trza kosSciota Bozego Ciata usungt prze-
dewszystkiem stary wielki ottarz i zasta-
pit go nowym barokowym. Pomieszczono
w nim wielkich rozmiaréw obraz ,Boze
Narodzenie", pedzla niewatpliwie Dola-
belli, ktéremu Kloczynski, powierzyt zdaje
sie calg dekoracye malarskg koscio-
ta" 6).

Tomasz stworzyt obraz gtéwny, za$
przy ottarzach bocznych i wielkich obra-
zach przeznaczonych do pokrycia Scian,
pracowali jego uczniowie, pomigdzy nimi
przybyty okoto 1617 r. z Wenecyi, We*
ronczyk, Adolf Vagioli.

.,Boze Narodzenie" kompozycyjnie
sktada sie z dwoch czesci — gornej,
gdzie wsréd obtokéw i SwiattoSci wi-
dnieje posta¢ Boga Ojca, otoczonego
chmurami aniotéw, a nad nig unosi sie
Duch S$wiety w postaci gotebicy, i z dol-
Inej wiasciwej sceny, wykazujgcej S$cista
zalezno$¢ od tego rodzaju przedstawien
u Bassanow, szczeg6lnie od obrazu Ja®
copa z muzeum miasta Bassano; stad
tez wzigt Dolabella do swego obrazu po-
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stacie Maryi, $Sw. Jozefa i pasterzy,
ktowanych realistycznie, a nawet zasto-
sowat technike Bassanéw, ich sposob
wydobywania S$wiatta zapomocag ostrych
rzutow farb na ciemne zupetnie tlo.

Natomiast gdrna cze$¢ obrazu: Bdg
Ojciec na tle swietlnych obtokéw i po-
stacie aniotdbw przypominajg zupetnie
obrazy Jacopa i Dominika Tintorettow;
tosamo powiedzie¢ mozna réwniez i o ko-
lorycie tej partyi, w ktdrej dominujg bar-
wy Tintoretta, rézowy fiolet, jasno-bru-
natna, intenzywnie zo6ta i biekitna. Cie-
mny podkitad z biegiem lat wchtongt cat-
kiem barwy, spowodowat zupetnie zczer-
nienie obrazu.

W Muzeum Narodowem w Krakowie,
zachowat sie jeszcze jeden obraz Dola-
belli, niewatpliwie fragment jakiejs wiek-
szej, obcietej pdzniej catoSci, przedsta-
wiajacy ksiedza odprawiajgcego msze.

Nienaturalne wydtuzenie postaci, stoz-
kowate ksztatty gtéw, martwy koloryt
wskazuja, ze obraz ten powstat w osta-
tnich latach zycia artysty.Napis na od-
wrotnej stronie tego obrazu zachowany:
»~Agnes Piotrkowczykowna pinxit, Tho-
mas Dolabella direxit“ zdaje sie by¢ po-
zniejszym dodatkiem.

tra-



Fig. 24. Szkota Tomasza Dolabelli: Postuchanie $w. Romualda u cesarza Ottona.
Kosciét na Bielanach pod Krakowem.



Przechowaty sie wiadomosci o paru

jeszcze, dzi$ juz nie istniejacych obra-
zach Dolabelli.
W r. 1556 zgorzat doszczetnie ko-

$ciot sw. Katarzyny w Krakowie. Stopity
sie nawet dzwony, runeto sklepienie
w nawie gtownej, spality sie wszystkie
ottarze. Przez dtugi czas stat kosciot
w zupetnej ruinie, dopiero okoto 1631 r.,
przeor Augustyandéw ks. Stanistaw Star-
czowski zajat sie odnowieniem Swiatyni
i klasztoru.

Wowczas to wzniesiono
barokowy wielki ofttarz,
pokrywa¢ obrazami.

Utrzymuje Ambrozy Grabowski, iz
w $rednig, czy tez najwyzszg kondygna-
cye nowego oftarza wprawiono wtedy
obraz Dolabelli; istotnie rachunki kla-
sztorne z roku 1634, notujg wydatek na
obraz do wielkiego ottarza, jednakze nie
podajg nazwiska twoércy. Kiedy w pare
lat p6zniej obraz ten sptongt, zamdwiono
nowy u Bernardynskiego malarza Franci-
szka Lekszyckiego. Dzisiaj zniknat i ten
obraz, a miejsce jego zajeto ptoétno Woj-
ciecha Eliasza"7, mozliwem jest, ze
i obraz gtéwny, ktéry w r. 1674 zasta-
piono wielka kompozycye Jedrzeja We-
nesty, malowat réwniez Dolabella.

wspaniaty
$ciany poczeto

nie mogty sie obejs¢ bez szumnych mow,
bicia w dzwony, walenia z dziat, pocho-
dow, tukoéw tryumfalnych. Dekoracya ma-
larska odgrywata tutaj pierwszorzedng role.

Ptétnem, bogatg fasade nasladujgcem,
zdobiono bramy wzjazdowe, pokrywano
matg wartosé artystyczng posiadajace lub
nieskofczone budynki.

Przywykty do tego Dolabella we Wio-
szech spotkat sie z tem i w Polsce;
sam zapewne czesto pracowal nad tego
rodzaju dekoracya.

Wierszopis Cynerski Rachtamowczyk
(Popiotek) litt), wydat w r. 1641 wierszo-
wany opis, a raczej pompatyczne obja-
$nienie do dekoracyi Dolabelli malowa-
nej na uroczystos¢ wjazdu i koronacyi
krélowej Cecyliii Renaty tudziez na uroczy-
sto§¢ narodzin infanta Zygmunta Kazi-
mierza ,<0).

Zdobity one zapewne bramy tryum-
falne. Wstegi z napisami, mitologiczne
postacie, allegorye, moze i portrety, w ra-
my architektoniczne ujete, sktadaty sie
tutaj, na dekoracyjng catosé.

Zapewne o0 nich to wspomina pani
de Guebriant w swym dzienniku podro-
zy, opisujagc wjazd krélowej do Warsza-
wy: ...,byta ona (brama) z ciesiotki, pto-
tnem malowanem okryta — druga strona

(0] nastepnym obrazie naszego artystyoramy, przyozdobiona byta wielkim obra-

wspomina Komoniecki w kronice miasta
Zywca. Miat Dolabella malowa¢ dla tam-
tejszego kosciota parafialnego obraz przed-
stawiajacy Madonne, przeznaczony do
do noszenia podczas procesyi, w ktorym
artysta ,ubiory mieszczan i szlachty starg
moda wyrazit, jako przedtem chodzono
po prostu, nieco z wegierska, w delij-
kach z krétkiemi rekawamill8).

W renesansie, a szczeg6lnie w ba-
roku, w epoce teatralnej pompy, wysta-
wnosci, wszelkie uroczystosci koscielne,
czy tez z powodu zwyciestw, wjazdu mo-
narchow, S$lubow, narodzin krélewskich,
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zem lal).

Podobno ws$r6d obrazéw zdobigcych
niegdy$ S$ciany kosciota N. P. Maryi,
przedstawiajgcych sceny z zycia Chry-
stusa i Maryi, znajdowaty sie takze dzieta
Dolabelli12).

Za czasOw biskupa Wezyka miat Do-
labella pracowaé takze dla kosciotow
dyecezyi przemyskiej i gnieznenskiej ,2i).

Nie przechowat sie jednakze tam ani
jeden obraz, ktoéryby mozna powigzaé
z nazwiskiem naszego malarza.

W r. 1603 Mikotaj Wolski z Podha-

jec, marszatek w. kor. sprowadzit do



Fig 25. Szkota Tomasza Dolabelli: Przeniesienie zwtok $w. Romualda.
Kosciot Kamedutéw na Bielanach pod Krakowem.



Polski Kamedutéw i olbrzymim kosztem
zbudowat im koScidot i erem na gorze
bielanskiej. Budowa kosciota przeciggata
sie diugo, poswiecenie nastgpito dopiero
w r. 1642.

Gdy Dolabella, przystepowat do deko-
racyi kaplic nowej $wigtyni byt juz siedm-
dziesigcioletnim starcem. Robote przyjat,
porobit niezawodnie szkice, projekty, ale
obrazy bezwatpienia wykonali jego ucznio-
wie, sam artysta tylko tu i 6wdzie prze-
prowadzit korrekte. Doktadniejsza analiza
obrazéw bielariskich, do tego w#asnie musi
doprowadzié¢ wniosku.

Po roku 1640 zapewne, a w kazdym
razie po r. 1638, powstat obraz Dolabelli:
»Oskarzenie Aryan“ w Kielcach (fig. 23).
Zestawmy plafon ten z obrazami bielanA-
skimi, a przekonamy sie, ze udziat Do-
labelli w tej ostatniej pracy byt mini-
malny. Niewatpliwie wiek, zerwanie kon-
taktu z wielkg sztuka, diugie lata pobytu
w Polsce zrobity swoje — Dolabella zbar-
baryzowat sie.

Plafon kielecki posiada zpewnoS$cig
mniejsza warto$¢ artystyczng od obrazow
Dominikanskich, mimo to zna¢ tu jeszcze
rozmach, Swiadomo$¢ dekoratorskg. Po-
mimo zczernienia i zniszczenia obrazu,
barwy zachowaty $lady swej pierwotnej
kolorystycznej sity. Pomimo biedow, wy-
nikajgcych gtéwnie z checi oddania Sci-
$§le po kronikarsku sceny historycznej,
kompozycya nie razi nas sucho$cig, ra-
tuje ja dobre zaznaczenie i wydobycie
atmosfery, liczenie sie sumienne z zagad-
nieniami perspektywy.

Natomiast w obrazach
barwy sa ubogie, martwe, kompozycya
wadliwa, rysunek fatalny, cato$¢ z wy-
jatkiem paru zaledwie obrazéw — gruba
i ciezka.

Przypatrzmy sie im blizej.

W kaplicy $w. Benedykta, zwanej takze
krélewska, nad bocznemi jej drzwiami

bielanskich
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umieszczono dwa obrazy, ujete w dre-
wniane barokowe ramy: przedstawiajace
kanonizacye $w. Wtadystawa krd-
la wegierskiego i Sw. Benedykta
w goscinie "™4).

Précz tego znajdujg sie tu jeszcze
cztery mniejszych rozmiaréw obrazy ucho-
dzgce za dzieta Dolabelli.

W kaplicy $w. Romualda, zwanej Del-
pacowska, ktéra fundowat rajca krakow-
ski Rafat del Pacel%), znajdujgce sie
obrazy odnoszg sie do zycia zakonodawcy
Kamedutéow, dwa wieksze przedstawiaja:
Postuchanie $w. Romualda u ce-
sarza Ottona (fig. 24), i Przenie-
sienie zwtok Sw. Romualda z Val-
decastro do Fabriano (fig. 25).

Wszystkie wyzej wymienione obrazy,
do ktorych zaliczy¢ jeszcze nalezy sceny
z zycia Maryi z sasiednich kaplic, sg
tylko grubem, nieudolnem nasladowaniem
Dolabelli, jego kompozycyi z patacu Kie-
leckiego, z klasztoru 00. Dominikandéw.

Zaznaczone tutaj n. p. w tkach kraj-
obrazy, drzewa, budynki, umieszczone
gdzies na krafAcach horyzontu odcinaja
sie wyraziscie ; malarz utrzymuje je w tych
samych prawie tonach, co przedmioty
na planie najblizszym, wode w rzekach,
jeziorach maluje jak prymitywista, zazna-
czajac fale réwnolegtemi, wezykowatemi
liniami na jasniejszem tle. Jestto jakby
zbiér spotegowanych biedéw Dolabelli.
Nattok w kompozycyi zmienia sie w po-
gmatwane zbiorowisko niejasnych ksztat-

tow, linii i plam, wydtuzone postacie
stajg sie zgota nienaturalne, tworca ich
nie posiadat podstawowej znajomosci

anatomii.

Wystepujacy w obrazach Swieci i do-
stojnicy robig wrazenie kalek, o dziwa-
cznie powykrecanych cztonkach, za krot-
kich rekach, nogi ich siegajg tam, gdzie
u normalnych ludzi zazwyczaj znajdujg
sie piersi, stapaja po ziemi tak niepewnie,



jakby
gach.

utracili zupetnie wiadze w no-

Podobne do siebie twarze wszystkich

figur pozbawione sa wszelkiego wyrazu;
wszedzie powraca ten sam chudy typ,
o fatalnie narysowanej gtowie, ktorej je-
dno oko zazwyczaj osadzone jest jaknaj-
gtebiej w policzku,
podczas gdy drugie
Swidruje ko$¢czoto-
wa; szaty, materye,
tamig sie w sztywne,
kanciaste fatdy, nie-
dbale zaznaczone.
Malarz  zapomniat
0o modelunku, pta-
skie postacie, przed-
mioty, zlewajg sie
z mdtg, uboga bar-
wnie reszta obrazu
olicznych naiwnych
pobocznych scenach
w chaotyczng, cze-
sto zupetnie barba-
rzynska catosé.

Brak tutaj owych
cieptych barw Do-
labelli, jego czerwie-
ni, goracych tonow
brunatnych, fioletu,
soczystej zieleni
i ptomiennej zo6tej;

w obrazach bielan-

skich barwy zamarty,

staty sie blade, nikte,

nabraty ziemistych tonéw, lub chtodnych,
blaszanych. Farba naktadana niezdarnie,
grubo, nier6wnemi bruzdami.

Nad dekoracya kosciota bielanskiego
pracowali niezawodnie uczniowie Dola-
belli, wéwczas, gdy sedziwy malarz za-
jety byt tworzeniem obrazéw do patacu
w Kielcach.

Zapewne, ze nasz Wenecyanin nieje-
den obraz poprawit, moze nawet pewne
partye sam malowal; zaznaczone gdzie-
niegdzie silniej zywe barwy, sumienniej-
szy rysunek, jasniejsza kompozycya wska-
zuja, ze uzdolniony epigon wielkiego ma-
larstwa Wenecyi, tworca Uczty w domu

Szymona, Aniotéw
z kaplicy S$wietego
Jacka, nad pracg
swych uczniéw czu-
wat i robotg kie-
rowat.

Do tych obrazéw
pod kierunkiem Do-
labelli malowanych
zaliczy¢ jeszcze na-
lezy gdrne z kaplicy
$w. Romualda, po-
mieszczone w gru-
bosci sciany; z kapli-
cy krélewskiej ,,Roz-
dawanie jatmuzny*“,
»,Biczujacy sie Swie-
ty" (fig. 26), wreszcie
obraz znajdujacy sie
przy bocznem wej-
$ciu do koSciota,
przedstawiajacy
Swietych zakonu ka-
medulskiego z Ma-
rya Magdalena,
przypominajaca te
posta¢ z obrazu od
Dominikanéw i po-

krewng bardzo Maryi Magdalenie z bo-
cznego ottarza kosciota Bozego Ciata, ze
szkoty Dolabelli réwniez pochodzacej.

Niewatpliwie uczniowie Tomasza po-
magali sobie rycinami, $wiadczy o tem
»Sen $w. Romualda", kompozycyjnie za-
lezny od A. Sachi
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IX.

OBRAZY BLEDNIE RRZYPISYWANE DOLABELLI.

Kiedy Ambrozy Grabowski ogtosit
wyniki swych badan nad Dolabellg, szybko
wzrosto zainteresowanie sie tym mala-
rzem. Pojawit sie szereg artykutow i roz-
praw o zyciu i dziatalnosci tego artysty;
bylty to przewaznie prace bez wartosci,
w ktérych jego imieniem poczeto chrzcié
wszystkie lepsze obrazy w Polsce. Z cza-
sem fatszywe oznaczanie autorstwa ulegly
sprostowaniu, niektére jednakze utrzy-
maty sie az do chwili obecnej.

Uchodzit przez jakis czas za dzieto
Dolabelli obraz Zwiastowania w kosciele
Kapucynéw w Krakowie. Dzisiaj nie
ulega juz zadnej watpliwosci, ze tworca
jego byt Pietro Dandini 12G.

Sporng kwestye, czy Zdjecie z Krzyza
(raczej ztozenie do grobu), znajdujace
sie w pratatowce kosciota P. Maryi w Kra-
kowie jest dzietem Dolabelli, rozstrzygnat
juz dostatecznie Ambrozy Grabowski, po-

dajac, ze na obrazie tym — zresztg ty-
powo o$mnastowiecznym, znajdowatl sie
podpis: ,,Simon Czechowicz Pol. Dom.

Ossol. Pictor. Romae m).

Nic z Dolabell3 wspo6lnego
niema obraz z Ponikwy pod
ktéry Ambrozy Grabowski przypisat na-
szemu malarzowi. Jestto cechowa robota
z konca XVI lub samych poczatkow XVII
stulecia 129).

Przez dtugi czas budzita réwniez wat-
pliwosci freskowa dekoracya kaplicy sw.

réwniez
Ketami,

X.

Kazimierza przy katedrze wilenskiej. Za
twdrce jej podawano Dolabelle, to znowu

malarza Del Bene, w koncu Dankertsa
de Ry. Wreszcie w ostatnich latach
sprawe te rozstrzygnieto: Twdrcg wiel-

kich alfresco malowanych obrazéw, sceny
z zycia i cuda z zycia Swietego Kazi-
mierza, przedstawiajgcych w tej kaplicy
byt stanowczo nadworny malarz Wiady-
stawa IV Piotr Dankerts de Ry, opiera-
jacy sie o wzory flamandzkie, przede-
wszystkiem z Rubensa czerpigcy [29).

Nie jest réwniez dzietem Dolabelli
obraz z kosciota $w. Trojcy w Krakowie,
ktory tuszczkiewicz przypisat naszemu
malarzowi, przedstawiajagcy Rzez Domini-
kanéw w Sandomierzu. Obraz ten po-
chodzi z XVIIl w., dostatecznie dowodzi
tego stodkawy, mdly koloryt, zimne to-
nacye, sklonnosci do barw jasnych, wy-
blaktych ,3"); prawie z calg pewnoscig
mozna twierdzi¢, ze wyszedt on z pod
pedzla Cisowskiego.

W niczem Delabelli nie przypomina
dalej ,Lisowczyk na koniu", niegdy$ do
zbioréw Sew. lir. Mielzynskiego nalezacy,
a dzi$ witasnos¢ Poznarnskiego Towarzy-
rzystwa Przyjaciét Nauk1"), jak i malo-
wane ptynnemi, rozlewnemi farbami z kon-
ca XVII w., lub samych poczatkdw XVIII
wieku pochodzace Ukrzyzowanie z Uni-
wersytetu Jagielloriskiego 132).

SZKOtA DOLABELLI.

Dolabella byt niewatpliwie malarzem-
drugorzednym, ale niepozbawionym zna-
cznego talentu. Diugi pobyt w Polsce za-
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wyrokowat o wartosci
zbawiony kontroli

jego sztuki; po-
malowat fatwo, po-

magajac sobie bez skruputdow przywie-



Fig. 27. Antoni Nozeni: Zamordowanie $w. Wojciecha. Kruzganek klasztoru 00. Dominikanéw w Krakowie.



zionemi ze soba kopiami. Trafiwszy w Pol-
sce na grunt artystyczny bardzo niewy-
wyrobiony zapanowat bez trudu nad na-
szem malarstwem cechowem, wypart je
prawie zupeinie. Ten brak jakiejkolwiek
konkurencyi wptynat réwniez ujemnie na
jego tworczos¢. Niewatpliwie, gdyby byt
pozostat w Wenecyi, nie ustapitby wy-
robieniem artystycznem wspoéiczesnym mu
epigonom, z pewnos$cia mogtby sie zmie-
rzy¢ nawet z miodszym Palma.

Polska 6wczesna potozyta jednak i na
Dolabelli swe pietno.

Artysta przy koncu zycia tworzyt rze-
czy stabe, zbarbaryzowat sie, zarazony
0g6lnym upadkiem kultury duchowej swe-
go otoczenia.

Wykazalismy juz wyzej, ze wptyw do-
minujacy wywart na naszego malarza
przedewszystkiem Tintoretto, pdZniej Ve-
ronese i Bassanowie. Jako malarz reli-
gijny szedt Dolabella z poczgtku za Ve-
ronesem, wybierat z biblii przewaznie te-
maty spokojne iradosne, nasladowat row-
niez jego technike, z czasem jednak za-
pomniat o nim, i cho¢ obcym byt mu fer-
ment i niepokdj sztuki Tintoretta, poszedt
przeciez za jego kompozycyaini i kolo-
rytem.

W malarstwo w Polsce, Kktdre rene-
sans znato jedynie za pos$rednictwem nie-
licznych malarzy niemieckich, wniost sze-
rokg technike baroku, wyrugowat z ko-
sciotdw obrazy cechowe, przystroit ich
Sciany i oftarze kompozycyami ogro-
mnych rozmiaréw, bogatemi barwg i mno-
goscig figur. Wyszkolit licznych ucznidw
i nasladowcow, ktérych nazwiska pos/.ty
jednakze w zapomnienie, tak ze zaledwie
pare imion zachowaty dawne akta i kro-
niki.

Ze szkoty Dolabelli — wedlug da-
wniejszych badaczy — miat wyj$¢ przede-
wszystkiem syn jego Stefan i corki. Sg
to zupetnie mityczne postacie. O cérkach
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wspomina przynajmniej Dominikanska kro-
nika klasztornal33), o Stefanie jedynie
Siarczynski, ktéremu jednakze bezwzgled-
nie ufa¢ nie mozna.

Moze uwazat on za syna Tomasza, styn-
nego rytownika witoskiego, tegoz samego
imienia i nazwiska?

Wedtug Siarczynskiego pracowaé miat
syn Dolabelli wraz z ojcem na dworze
Wiadystawa IV, malujac przedewszy-
stkiem portrety rodziny krolewskiej.

Wizerunki Jagiellonéw, pedzla Stefana
Dolabelli przenie$¢ miano nastepnie zWa-
welu do zamku warszawskiego, gdzie
zdobity pok6j marmurowy. Usunieto je
dopiero za Stanistawa Augusta, zastepu-
jac portretami Bacciarellego.

Gtlosza nastepnie wiesci, iz Stefan
malowat roéwniez i portrety krolédw pol-
skich do izby panskiej (radzieckiej) w ra-
tuszu krakowskim.

Inna natomiast wersya podaje, jakoby
ich twdrcg byt Tomasz Dolabella ,34).

Uczniem Dolabelli mial by¢ takze
Marcin Blechowski 135).

Czy tak byto istotnie niepodobna stwier-
dzi¢ wobec zupetnego braku Jakichkolwiek
obrazéw tego malarza. Mozliwe, ze Ble-
chowski jako nadworny malarz biskupa Ge-
bickiego byt tworcag obrazu Ukrzyzowa-
nego z wielkiego ottarza katedry wawel-
skiej. W takim razie zaliczyéby nalezato
Blechowskiego do kierunku flamandz-
kiego. Zaznaczy¢ warto, ze uczen Ble-
chowskiego Wenesta, ktérego obraz znaj-
duje sie w wielkim ottarzu kosSciota Sw.
Katarzyny, opiera sie wytgcznie o wzory
flamandzkie, o Van Dycka (znat go zre-
sztg tylko z rycin).

W pracowni Dolabelli, wyksztatcit sie
trzeciorzedny malarz Zacharyasz
Dzwon owski (Zwonowski). Do cechu
wpisat sie w 1626 roku, jako samodzielny
majster pracowat od 1629 roku. Zmart
w Krakowie w 1639 r. '3).



Zachowato sie o$rn jego obrazéw w ko-
Sciele Sw. Katarzyny, pochodzacych z lat
1630— 1637, a przedstawiajgcych sceny
z zycia $w. Augustyna ,37).

Najwiecej zblizajg sie one w technice
i kompozycyi do bielanskich obrazow
Dolabelli. Malowane niktg, silnie rozcien-
czong warstwg farby stracity zupeinie
pierwotny swodj koloryt. Dominuje w nich
barwa btekitna, dzisiaj skuikiem rozktadu
zielona. Perspektywa linearna, prymity-
wna, powietrzna nie istnieje prawie. Ry-
sunek wszedzie wadliwy, modelunek sta-
by, figury i przedmioty malowane sg zu-
petnie ptasko.

Uczniem Dolabelli, byt réwniez zgota
nieznany Wawrzyniec Cieszyn-
ski. W roku 1617 zawarty z nim PP.
Klaryski w Starym Saczu kontrakt w spra-
wie wymalowania wnetrza kos$ciota kla-
sztornego. Polichromia ta znikneta bez
$ladu 1'8).

Ks. Marcin Ktoczynski, usitujgc grun-
townie zmieni¢ wnetrze kosciota Bozego
Ciata nieograniczyt sie tylko do wysta-

wienia nowego wielkiego ottarza. Przy
§cianach i filarach $wiatyni  ustawio-
no wowczas boczne ottarze, $ciany po-

kryto wielkimi obrazami. Cze$¢ ich zni-
szczata juz w 1655 r., podczas oblezenia
szwedzkiego, kiedy klasztor zamieniono
na kwatere dla Karola Gustawa, a ko-
§ciét na stajnie, zachowato sie jednak
sze$¢ obrazow w preshiteryum i trzy
w nawach bocznych ).

Roboty okoto przeistoczenia wnetrza
kosciota Bozego Ciata, rozpoczety sie
bardzo wczes$nie, gdyz juz w r. 1617 pra-
cowat tam malarz Weroriczyk, Adolf
Vagioli, ktérego ogdtem znane sg za-
ledwie cztery obrazy, pomieszczone w w.
XVII w rokokowych ottarzach naw bo-
cznych tegoz kosSciota uo).

Malowane na denkiem, lichem ptotnie

obrazy Yagiolego znajdujg sie dzisiaj

w optakanym stanie; ze ,$w. Tadeusza",
pozostaty zaledwie dostrzegalne zarysy.
Z jakiej Vagioli wyszedt szkoty, wska-
zuje na to juz wyraznie jego ,$w. Ka-
rol Boremeusz i $w. Kazimierz, Kkréle-
wicz" Ul).

Tto stanowi krajobraz, nad nim ws$rdd
obtokdw i biekitu (dzisiaj skutkiem roz-
ktadu farb — catkiem zielonych), unosi
sie posta¢ Chrystusa, wspartego na krzy-
zu. Po prawej stronie kleczy btagajaca
Matka Boska, po lewej $w. Jan Chrzciciel.
Za nimi, w gtebi wsréd powodzi Swiatta
ttumy Swietych i aniotdw. W dole obra-
zu Sw. Kazimierz, w krdlewskim purpu-
rowym ptaszczu, u kolan jego lezy ko-
rona, po drugiej stronie kleczy ubrany
w liturgiczne szaty $w. Karol Boromeusz.

Vagioli maluje prawie zupetnie ptasko
modelunek u niego stabo zaznaczony
szczegblnie w twarzach, obrysowanych
silnemi liniami, wyrazniej wystepuje na-
tomiast w szatach, wydobyty szerokiemi
pociggnieciami pedzla.

We wszystkich obrazach Vagiolego,
powtarzajg sie te same barwy, szczegOl-
nie umitowal sobie ciemny biekit, oraz
owag, tak specyalnie weneckg barwe, ktoérg
stworzyli Tintoretto i Veronese, réz prze-
sigkniety tonami fioletu mienigcy sie czer-
wienig, to znowu przebtyskujgcy biatoscia.

Nastepny obraz ,,Swieta Rodzina,, Va-
giolego cechuje prosta, nieco archaiczna
kompozycya.

Postacie zajmuja catg wysoko$¢ obra-
zu, w giebi, w tle majaczeje fantastyczny
krajobraz, wzgo6rza zamkami najezone,
wody rozlane.

Na planie pierwszym dwunastoletni Chry-

stus, ktérego wiodg za rece Madonna
i Sw. Jozef.
W goérze, ws$rod Swiattem rozdartych

obtokdéw unosi sie Bog Ojciec i Duch
Swiety-gotebica, podtrzymujacy nad gtowg
Jezusa cierniowg korone.
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Silny niegdys$ koloryt przybrat dzisiaj
blady, gobelinowy ton. W kompozycyi
wystepuja dwie zaledwie barwy, prze-
waza rézowa, jedynie ptaszcz Matki Bo-
skiej jest biekitny.

Trzeci obraz ,Biczowanie" sktada sie
z dwoch cze$ci, z gdrnej sceny wiasci-
wej, a wiec na podniesieniu ze stopni
utworzonem wida¢ do stupa przywigza-
nego Chrystusa i obok stojgcego Kkata.
Posta¢ Chrystusa razi znacznymi bteda-

mi rysunkowymi, jest przysadzista, kre-
pa, o niedbatych, ogélnikowych liniach,
konturem tylko obwiedziona, bez Zadnej

plastyki. Tak samo nieudolny w ruchu
jest kat biczujacy.

W cze$ci dolnej grupa kobiet — wsrod
nich omdlata Madonna, jest wiernem po-
wtérzeniem tejze grupy z Ukrzyzowania
Jacopa Tintoretta z galeryi w Schleiss-
heim.

W ostatnim obrazie przedstawiajacym
Sw. Tadeusza wida¢ tylko nikte zarysy
biatej sukni i biekitnego ptaszcza.

Znamienng cechg Vagiolego jest skro-
mna i prosta kompozycya postugujgca
sie matg iloscia figur zajmujgcych stale
catg wysoko$¢ obrazu, co im nadaje ce-
che archaiczng.

Pochodzit Vagioli z Werony, ale ksztat-
ci¢ sie musiat w Wenecyi. Od Tintoretta
przejat koloryt i pomimo, ze malowat
olejno, usitowat nasladowac technike tem-
perowa swego mistrza, a rozpuszczajac
w oleju swe farby, wywotywal mniejsze
ich skupienie, barwy jego staty sie stabo
odporne na dziatanie powietrza i szybko
zniszczaty.

Do uczniow Dolabelli zaliczono ré-
wniez tukasza Porebskiego14) i mala-
rzy z rodziny Proszowskich. Po blizszem
zbadaniu trzeba temu zaprzeczy¢. ,,Ukrzy-

zowanie" z kosSciota $w. Marka sygno-
wane: ,Lucas Porhebius A. 1618 pin-
xerat“, twarde, kanciaste w rysunku,
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brudne w kolorycie, stwierdzajg jasno, ze
Porebski tkwit silnie jeszcze w epoce po-
przedniej. Z malarstwa nowego przejat
jedynie technike, usitowal nasladowac,
lecz bezskutecznie koloryt, ktéry pozo-
stat u niego zimny, ciezki i ciemny.

Z osiadtej w Krakowie juz w pierw-
szej potowie XV wieku rodziny Proszow-
skich wyszli malarze: Marcin, Jan Chry-
zostom, zapewne syn poprzedniego, Wa-
wrzyniec, Wojciech syn Marcina i Fau-
styn, zdaje sie syn Jana Chryzostoma.

Najwybitniejszy wséréd nich Jan Chry-
zostom, urodzony w Krakowie w 1597 r,,
nadworny malarz Jana Kazimierza, zwie-
dzit podobno Witochy, a po powrocie do

kraju, zajmowat sie gtéwnie sztychar-
stwem ,43).
Jezeli matych rozmiaréw obrazy na

sklepieniach kaplic koSciota na Bielanach
sg istotnie dzietem Proszowskiego 144),
w takim razie nalezy on catkowicie do
kierunku malarstwa, opartego o wzory
akademii rzymsko-boloriskiej i z Dola-
bellg nic wspo6lnego nie ma. O innych arty-
stach tej rodziny, wobec zupetnego braku
ich dziet, nie mozna wyda¢ zadnego sadu.

Uczniem Dolabelli byt dalej malarz,
ktérego Ambrozy Grabowski i Rastawie-
cki fatszywie zowig Nucerynem (Orze-
szko), nazwisko jego bowiem brzmiato
Nozeni Antonil4d). Wiadomo o nim
tylko tyle, ze w r. 1649 wstagpit do ce-
chu krakowskiego. Nozeni byt z pocho-
dzenia Witochem, wurodzit sie jednak za-
pewne i studyowat w Krakowie. Zacho-
wany bowiem w kosciele 00. Domini-
kanow obraz jego ,Zamordowanie $w.
Wojciecha" (fig. 26), wcale nie wskazuje
na bezposrednie zetkniecie sie z wielkg
sztukg wenecks.

Cato$¢ kompozycyi wyraznie przema-
wia za tem, ze Nozeni ksztatcit sie na
dzietach naszych malarzy cechowych, od
nich przyjat wybitnie stowianskie typy



swych postaci, nieco naiwny, cho¢ ja-
sny sposOb grupowania, przysadziste,
krepe ksztatty, sktonno$¢ do zaznaczenia
w tle scen bedacych dalszym ciggiem
gtéwnej. Natomiast istotnie dobry kolo-
ryt, peten rézowo-zottej poswiaty, wska-
zuje na czerpanie z dziet Dolabelli. No-
zeni byt bezsprzecznie najzdolniejszym
uczniem starego Tomasza, a zarazem jest
on bardzo charakterystycznym przykta-
dem, w jaki sposéb malarze nasi, nad
ktérymi wcigz jeszcze cigzyta tradycya
starej sztuki, odczuwali nowe prady.

W obrazach ich, diugo nawet po
Smierci mistrza S$cieraty sie kierunki da-
wnego malarstwa niemieckiego z wene-
ckiem, do ktérych przytaczyty sie w dru-
giej potowie XVII w. wptywy bolonsko-

rzymskie i flamandzkie. Nieliczni tylko
szli zdecydowanie za pewnymi pradami
i wzorami, przewazna cze$¢ wahata sie,

prébowata wszelkich kierunkow,
szcie z pomieszania sie tych pradow
wytworzyto sie malarstwo o wyraznych
cechach odrebnosci krajowej, zwigzane
z catoscig zycia duchowego tych czasow,
pod wzgledem formy bardzo czesto dzi-
kie, barbarzynskie, pod wzgledem tresci
cofajace sie wstecz do wierzen i legend
$redniowiecznych.

Najwybitniejszym reprezentantem tego
kierunku jest Bernardyn Franc. Lekszycki.

Po za tymi znanymi uczniami szedt
za Dolabellg szereg bezimiennych jego

az wre-

nas$ladowcéw, pomiedzy nimi wybhitnie
uzdolniony twdrca obrazéw malowanych
olejno na drzewie w zapieckach stall,46)
kosciota Bozego Ciata, przedstawiajacych
sceny ;z zycia $w. Augustyna, S$cistoscig
i sumiennoscig rysunku goérujacy nad mi-
strzem, a zalezny od niego pod wzgle-
dem kompozycyi i kolorytu, na$ladujacy
jego wydtuzone i smukle postacie, dalej
tworca ,$w. Kazimierza" z kosciota 00.
Reformatorow.

Zywo przypominajg Dolabelle obrazy
nad szafami w zakrystyi kosciota Sw.
Barbary i obrazy ze scenami z zycia $w.
Wincentego Ferreryusza z klasztoru 00.
Dominikanow.

Dolabelle nasladowat rowniez twdrca
ciezkich, nieudolnych malowidetl o tresci
historycznej, znajdujacych sie w zamku
w Suchej ,47); dalej trzeciorzedny nieznany
malarz, ktérego Chrystus na Krzyzu, znaj-
duje sie w kosSciele w Mielcu 148); do te-
go wreszcie kierunku nalezy twdrca obra-
zu z prezbiteryum drewnianego kos$ciotka
w Chetmcu ,49).

Slady nakoniec wplywéw Dolabelli,
jego bogactwa kompozyci i szerokiego
dekoracyjnego rozmachu btgkajg sie je-
szcze w obrazach zyjacego w pierwszej
potowie XVIII stulecia, braciszka Domi-
nikanskiego Kazimierza Cisowskiego, smu-
tnej pamieci restauratora obrazéw nasze-
go Tomaszals).
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PRZYPISY.

") Niewatpliwie odnalez¢ juz mozna wptywy
witoskie w iluminowanych rekopisach, szcze-
golnie z czasow Zygmunta Starego; wedtug
wioskich réwniez wzoréw wykonano we Flan-
dryi tkaniny dla Zygmunta Augusta ze scenami
»Potopu”. Nie podajgc zrédet — moéwi Ciampi
(Notizie str. 88) — iz bawit w Polsce znako-
mity miniaturzysta, wychowaniec kardynata
Grimani, Clovio. (Maryan Sokotowski, O wpty-
wach wioskich na sztuke odrodzenia u nas
Krakow, 1884). Zupetnie dalej nie sprawdzona
i mocno watpliwg jest wiadomos$¢, ktorg no-
tuje Fiissli, stale zresztg grzeszacy niescisto-
$cig, jakoby na dworze Zygmunta ! bawit ma-
larz, a zarazem budowniczy Jan Chrzciciel
Ferri z Padwy.

Natomiast rzeczg zupeinie pewng, ze juz
w r. 1593 nalezat do cechu malarzy krakow-
skich Witoch Boleta, zwany Pawtem Dziulani.
(Wilhelm  Gasiorowski, Cechy krakowskie
str. 18).

Wczesne nastepnie wiadomosci o mala-
rzach-Witochach w Polsce osiadlych niewat-
pliwie jeszcze przy koricu XVI stulecia, po-
chodzg z pierwszych lat nastepnego wieku.
Akta starej Warszawy wspominajg pod r. 1601
o malarzu Piotrze Ambrozino, synu Bartto-
mieja murarza. (Rastawiecki, tom I1ll. str.
110- 111,

W r. 1606 nalezat do cechu malarzy kra-
kowskich z Wioch przybyty Pietro Mordari
zwany Mordasem. (Gasiorowski str. 61). Ksiegi
tegoz cechu wymieniajg w zapisach z r. 1607
towarzysza sztuki malarskiej Piotra Dziarno.
(Gasiorowski str. 32).

Przytacza dalej Rastawiecki (t. Ill. str. 94
do 95), iz w r. 1605 nalezat do cechu malarzy
krakowskich Zyganty Wincenty, starszy zgro-
madzenia w r. 1609.
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Badania Gasiorowskiego wykazaty jednak,
ze Zyganty nie byt wcale malarzem, tylko
szpalernikiem. Wstagpit on do cechu w pierw-
szych dniach 1602 r. W r. 1610 wyjechat do
Wioch, ale w nastepnym byt juz z powrotem
w Krakowie.

Szpalernikiem réwniez, a nie malarzem jak
mylnie twierdzi Rastawiecki (t. I. str. 64) byt
Franciszek Bisaldi, starszy cechu w r 1603.
(Julian Kotaczkowski, Stownik rytownikéw
polskich. Lwoéw. 1874).

Pomyitki Rastawieckiego pochodzity stad,
ze bezkrytycznie przyjmowat nazwiska zapi-
sane w ksiegach cechu malarskiego, zapomi-
najac, iz w skiad jego wchodzili nietylko ma-
larze, ale i ludzie innych, mniejwiecej spokre-
wnionych zawodow.

Juz zupeinie bledng jest notatka Ciampiego
(Viaggio in Polonia. Firenze r. 1831 str. 135.
i Bibliogr. critica. Firenze 1839 t II, str. 245),
jakoby w r. 1605 bawit w Krakowie, pracujgc
dla kosciota OO. Kapucynow. Wioch Piotr
z Bari (Pietro Bari). Wiadomo, ze Kapucynéw
sprowadzit dopiero Sobieski, naprzéd do War-
szawy, a stad przybyli oni do Krakowa.

Kopia z napisu, ktora zatgcza Ciampi na
nagrobku tego artysty wykazuje dostatecznie,
ze badacz pomylit sie o wiek z gorg, Piotr
Bari nalezy juz catkowicie do XVII. w.

Do malarzy wioskich wcze$nie w Krakowie
osiadtych nalezy jeszcze Stanistaw Bo:goni,
zwany Pauzet, wyzwolony na towarzysza
w r. 1613, Krzysztof Coreander towarzysz ce-
chu malarskiego w roku 1615, Barro Majcher
wspomniany w ksiegach cechowych pod r. 1629
(W. Gasiorowski str. 14, 18, 23) wreszcie nie-
znany tworca al fresco malowanych aniotow,
emblemata meki Panskiej trzymajacych, w ka-
tedrze wawelskiej.



Y] Marcinem Teofilem zajat sie najprzédbycia Dolabelli do Polski w r. 1600 miaty zu-

Roschmann w rekopisie przechowanej pra-
cy: ,Tirolis pictoria et statuaria". Insbruk
1750 r. Z uwag jego korzystali nastepnie liczni
badacze niemieccy, uzupetniajac w szczego-
tach zebrane przez poprzednika wiadomosci.
Unas pisat o nim Ambrozy Grabowski (w Dzien-
niku warszawskim z r. 1826), nastepnie Ra-
stawiecki w drugim tomie swego Stownika
malarzy polskich Znaczne zamieszanie spra-
wit A. llg, artykutem p. t. ,Theophilus Polak”
w Reportorium fur Kunstwissenschaft tom 8.
1885 r., gdzie zupelnie bezpodstawnie ziden-
tyfikowat naszego malarza z Wtochem Teofi-
lem Turri z Arezzo.

Cato$¢ tworczosci artysty usitowat ogarnaé
M. Bersohn w broszurze: ,Martinus Theophi-
lus Polak ein Maler des XVII Jahrhunderts.
Frankturt a M 1891., (w jezyku polskim wy-
dane w Krakowie). Bersohn zbadat jednakze
zaledwie jego obrazy znajdujagce sie w Ins-
brucku i zestawit tylko cze$s¢ materyatow ar-
chiwalnych i literackich.

Ostatnimi czasy Henryk Hammer w ksigzce
,Die Entwicklung der barocken Deckenmalerei
in Tirol“, Strassburg 1913. (Studien zur deu-
tchen Kunstgeschichte, zeszyt 159) przedstawit
doktadny i krytyczny obraz tworczosci na-
szego malarza.

Nieznanym zupetnie jest rok urodzenia ar-
tysty. Nie ulega zadnej watpliwosci, ze byt Po-

lakiem, stwierdzajg to dobitnie wspotczesne
mu Zrodia.
Mieszczanin augsburski  Filip Hainhofer,

ktory 29 kwietnia 1628 r. odwiedzit jego pra-
cownie w Insbrucku, méwi w opisie swej po-
drézy: ,.lhrer Durchlaucht Kammermabhler, il
signor Martino Theofilo ein geborener Polac”,
dalej w ,Historia Ordinis Servitorum“ A. M.
Romerso, Wieden 1667 (str. 156), tworca obrazu
wielkiego ottarza w kosSciele Serwitow w Ins-
brucku nazwany jest: ,nobilis quidem ex Po-
lonia pictor".

Réwniez P. Tovazzi zyjacy w XVIII stule-
ciu wspomina w ,Note d'artisti Trentini":
»Martino Teofilo, polacco, pittore in Trento
1616“.

Zdaje sie, ze Marcin Teofil pochodzit z Kra-
kowa i tutaj czas jaki$ pracowat, za$ pod ko
niec XVI stulecia udat sie¢ w podr6z artysty-
czng do Wioch, a jak wykazuje cata jego
tworczosé, studyowat przedewszystkiem w We-
necyi i w ten sposob uprzedzit o lat kilkana-
scie prady artystyczue, ktore z chwilg przy-

petnie zmieni¢ charakter naszego malarstwa,
ozywic je przez wprowadzenie nieznanych do-
tychczas zupetnie wartosci i wyréwnanie za-
martego juz malarstwa Niemiec. Opusciwszy
Wiochy, osiadt Marcin Teofil z poczatkiem
XVII w. w potudniowym Tyrolu i przebywat
tutaj mniejwiecej od r. 1608-1621, pracujac
nad obrazami ottarzowymi i freskami dla ko-
Sciotbw w Trydencie, Rovereto, Mate, Mori,
Villa Lagarina, Castione w poblizu Brento-
nico. Prawdopodobnie okoto r. 1611 wstgpit
w stuzbe kardynata Karola z Madruz, jednakze
jeszcze przed jego $miercig (w r. 1629), naj-
pézniej w r. 1627 udat sie do Insbrucka na
dwor arcyksiecia Leopolda V, gdzie zaraz otrzy-
mawszy tytut nadwornego malarza, pozostat
przez szereg lat w Insbrucku, pracujgc dla
dworu i kosciotdw. Po S$mierci Leopolda V
(w r. 1632) pozostat dalej przy dworze w stuz-
bie arcyksieznej Klaudyi. Ostatnie lata swego
zycia przepedzit w Brixen, gdzie tez umart
dnia 5 stycznia 1639 r. Byt to artysta nalezacy
do epoki przejsciowej, u ktérego Scieraty sie
wptywy Tycyana, Veronesa i Tintoretta z wzo-
rami, do jakich przywykt w Polsce, z archai-
zmem sztuki niemieckiej. Urodzony w drugiej
potowie XVI w. malarz i sztycharz Jan Ziarnko,
wyjechat przy samym koncu stulecia do Wioch,
nastepnie przeniést sie do Paryza, gdzie osiadt
na state.

3 Italia mercatoria apud Polonos.
Johannis Pta$nik. Romae 1910.

Giovanni Ptasnik, Gli Italiani a Cracovia.
Roma 1909.

* Wioch murator Franciscus Italicus wspo-
minany bywa w zapiskach dworu krélewicza
Zygmunta juz w r. 1502. W r. 1510 obejmuje
kierownictwo rob6t na zamku krakowskim
Florentczyk Franciszek della Lora; po $mierci
jego prowadzi dalej budowe Barttomiej Be-
recci, a po nim Mikotaj Castilione (Stanistaw
Tomkowicz, Wawel, t L).

W stuzbie krélewskiej znajdowat sie Ja-
copo Caraglio z Werony, medalier, ziotnik
i rysownik.

Przebudowg Sukiennic kierowat zmarly
w Krakowie w r. 1573 Giovanni Podovano.

Z wybitniejszych artystow précz wymienio-
nych, pracowali jeszcze w XVI w. w Krakowie:
Johannes Cini ze Sienny, dekorator kaplicy
Zygmuntowskiej i Santi Guci, tworca pomnika
Batorego

5 Tyg. il

Opera

1866. Tom I str. 76.
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W roku 1807 zabrali obraz ten Francuzi do
galeryi w Louvrze. Odzyskano go po r. 1815
(Rastawiecki IIL.).

6 Fr. Siarczynski, Obraz panowania Zy-
gmunta Ill. 1828. t. Il. str. 267—270.

7) Rastawiecki: t. Ill.

8 Rocznik krakowski 1904.

9 Ks. Stanistaw Reszka (Rescius) dziekan
warszawski, sekretarz krélewski, pozniejszy
opat jedrzejowski, zmarly w Neapolu w roku
1600 (Kronika X. Zelnera Krzysztofa. Wydat
Ambrozy Grabowski. Krakéw, 1835) byt po-
czatkowo nauczycielem filozofii w Akademii
krakowskiej. Znaczng cze$¢ zycia strawit na
poselstwach do Francyi, Wenecyi, Rzymu. (J6-
zef Sottykowicz, O stanie akademii krakow-
skiej. Krakéw, 1810, str. 34. i Siarczynski t Il
str. 109).

Interesujagcy wyjatek z listu ks. Bernarda
Gotynskiego, Jezuity, spowiednika krélewskiego
do ks. Reszki podat Ambrozy Grabowski (Sta-
rozytnosci historyczne polskie t. Il str. 425):
..,0brazow krol Imci czeka z wielkg radoscig;
dziwna rzecz, jako sie w nich kocha, kiedy co
udanego ma. Si erit aliguid singulare podzie-
kujemy bardzo. Dat. Cracoviae d. 12 Juli
1588.

100 Obrazy te przybyly do Polski w lecie
r. 1604.

") Jerzy Mycielski, Stosunki Zamoyskiego
ze sztukg i artystami. Krakow, 1907.

Na dworze hetmanskim pracowat nieznany
blizej Bistrucius, p6zniejszy malarz krolewski
Jan Szwankowski (Mycielski) i portrecista Jan
Kasinski (Rastawiecki t. I, w lecie 1604 r).

2) Stanistaw Tomkowicz, Przyczynki do
historyi kultury Krakowa w pierwszej potowie
XVII w. Lwow, 1912,

13) Oratio funebris. Cracoviae, 1633.

14) Rastawiecki t. III.

5 Niemcewicz w ,Dziejach panowania
Zygmunta [lI1“ (t. lll. str. 562) przytacza, iz
pendzla kréla obraz posiadat w swej galeryi
hr. Aleksander Chodkiewicz.

W galeryi diisseldorfskiej znajdowat sie
rowniez obraz Zygmunta lll., ktéry wraz z calg
galeryg przeszedt na wiasno$¢ krdla bawar-
skiego Ludwika ! do zbioréw zamku Schleiss-
heim. Obecnie znajdujg sie w Muzeum naro-
dowem w Monachium. Przedstawia Dziecigtko
Jezus w obtokach btogostawiajgce $$. Ignacego
Loyole i Franciszka Ksawerego. Prof. Antonie-
wicz, w Roczniku Akademii Umiejetnosci w Kra-
kowie rok 1904—1905. str 82). Obraz ten
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darowat Zygmunt Ill. cérce swej, wydanej za
palatyna Renu. Nastepny obraz krola, przed-
stawiajgcy $w. tucye odnalazt prof. Antonie-
wicz w galeryi augsburskiej. (Rocznik Akad.
1904-1905). Nuncyusz papieski kardynat Va-
lenti wspomina o obrazie krdla ,$w. Kata-
rzyna Sienenska" z rok 1602. (Rastawiecki
t ).

H Maryan Sokotowski, Miniatury wtoskie
w Bibliotece Jagielloniskiej i modlitewnik fran-
cuski ks. Samuela Sanguszki. Sprawozdania
komisyi do badania historyi sztuki w Polsce,
t VII, szp. CCXXXIII.

17) Rastawiecki, t. I. str. 187—188.

18) Ludwik Zarewicz, Zakon Kamedutow.
Krakoéw 1871. str. 139, 232.

19 Polityki Aristotelesowey, to iest rzad
w rzeczypospolitey przez doktora Sebastiana
Petricego, medica w Krakowie 1604. ks. Il
str. 147. ,Godzien tez pochwaly wielkiey J. M.
Pan Wolski, marszatek koronny teraznieyszy,
ktory krzepicki zamek y Rapsztyn wielkim ko-
sztem potamawszy stare mury odnowit, cio-
sami, obrazami, stupami ozdobit; robienie skle-
nic weneckich krysztatowych, mosigdzu z mie-
dzi czynienia z cudzych ziem do Polski przy-
wiodt.

2) W pierwszej potowie XVII stulecia spo-
tyka sie niezmiernie mato artystéw o wyraznej
zaleznosci od akademii rzymsko-bolonskiej,
czy rzymsko - neapolitanskiej. Najwybitniejsi
z nich Martino Altomonte, Jerzy Eleuter Sie-
miginowski Dell Bene, nalezg juz catkowicie
do drugiej potowy stulecia. Szereg mniej wy-
bitnych, przy koncu pierwszej potowy wieku
zyjacych, nie odegrat zadnej roli; nalezat do
nich wspomniany juz nieznany twoérca aniotéw
z katedry wawelskiej, budowniczy i malarz
Giovanni Stella pracujacy na dworze Wiady-
stawa IV, Boloiczyk Magnavacca, z Bolonii
rowniez pochodzacy Campana Giacinto, nie-
znany zupetnie Molvasia, w r. 1648 przybyly
do Polski Francesko Benetti, (Rastawiecki 1.1.
Il. W. Gasiorowski, Ciampi, Notizie), nieznany
twoérca jednych z najlepszych dziet XVII stu-
lecia w Polsce: ,$w. Sebastyana“ z kaplicy Lu-
bomirskich na Bielanach i ,$w. Franciszka"
z bocznego ottarza gtéwnego kosciota w Kal-
waryi Zebrzydowskiej. (Nie jest zresztg wy-
kluczonem, ze tworcy tych dwoch dziet nigdy
w Polsce nie byli i tylko obrazy te z Witoch
tutaj sprowadzono. Wspomnie¢ tutaj nalezy,
ze Czechowicz w ,Swietym Franciszku4
w bocznym ottarzu kosciota OO. Kapucynéw



w Krakowie, przejat posta¢ Swietego z obrazu
na Kalwaryi Zebrzydowskiej.

(»Imaginem Scti Francisci depinxit excellens
et famosissimus pictor Varsoviensis Dnus Cze-
chowicz, pro qua dati sunt 26 aurei“. Kronika
klasztoru 00. Kapucyndéw, rok. 1775, str.
189).

H) Zwany takze w Polsce: Della Bella, de
la Bella, Dalabella, Dollabella, Della bella, Do-
lobella.

2) K. Estreicher; (Bibliografia polska, czes¢
UL, t IV. str. 273. Krakéw 1897), nie podajac
zrodta twierdzi, ze Tomasz urodzit sie okoto
r. 1580. Opierajgc sie jednak na rekopismien-
nych Zrédtach klasztoru 00. Dominikanéw
w Krakowie, wedle ktérych Dolabella umart
w r. 1650, majac okoto 80 lat, mozna w przy-
blizeniu przyja¢ rok 1570, jako date urodzenia
artysty.

2) J6zef Muczkowski w Roczniku Akademii
Umiejetnosci w Krakowie. Rok 1903—1904.
str. 73.

24 Le Maraviglie dell’arte guero le vite de
gl'illustri pittori Veneti e dello stato. Descripte
dal Cavalier Carlo Ridolfi in Venetia 1648.
t 1. str. 209-226.

Antonio Vassilacchi umart w r. 1629, po-
chowany w kosciele St. Vitale w Wenecyi.

%) Ridolfi t. II. str. 209 225 ..tratto anco
eon la compania del Sacramento de Santi
Apostoli dell’'opera del soffitto: Ma essendo
egli carico d'affari ritenne solo il guadro di-
mezzo in cui fece I'Ascesa del Signora al Cielo,
la guale pero fu la maggior parte condotta de
Tomaso Dolabella suo scolare (che poscia di-
nenne pittore del Re Sigismondo Il di Polo-
nia) fuggendo Antonio voluntieri la fatica".

%) Tomkowicz, Wawel, t. I. str. 352.

57) Rastawiecki, t Il

a8) Nie podobato sie to réwniez Piaseckiemu,
ktéry podaje nastepujaca geneze skionnosé*
kréla do sztuki i artystow: ,Odtad za$ w sa-
motniejszem ustroniu przepedzat czas (Zy-
gmunt Ill) na blahych éwiczeniach, za mistrza
do nich przybrawszy sobie Mikotaja Wolskiego,
podowczas staroste krzepickiego, ktérego by-
stry wprawdzie, ale niestateczny dowcip sma-
zyt sie ustawicznie w dociekaniu alchemii i in-
nych rozmaitych juz powaznych, juz ptochych
i btazenskich kunsztéwr, a zadnego dostgpic
nie zdotat, gdy jeden zaledwie rozpoczawszy>
wnet coraz innych sie chwytat i takowg umy-
stu niestatoscia ogromny majatek ojczysty
strwonit. Z tym to wiec rozrywek swoich

urzadzicielem poufatej krél przestawat, a ze
we wszystkich przedsiewzieciach swoich za-
cietym bedac, poniost niemato przez alchemie
szkody, przeto zapomocag tegoz Wolskiego,
sprowadzit z Wioch ze znacznym nakladem,
wielu stawniejszych muzykéw i w stuchaniu
ich symfonij, a niekiedy w kopiowaniu obra-
z6w, nawet lat sedziwych dozywszy, szczeg6l-
niejsze miat upodobanie, wybierajac z pomie-
dzy nich, co godniejsze osoby do towarzy-
skiego z niemi w te chwile obcowania". (Kro-
nika. Krakéw 1870, str. 132).

W jaki spos6b Zygmunt Ill odnosit sie do
tworczosci artystycznej Swiadczy najlepiej do-
kument wydany w r. 1593 dla malarza Jana
Szwankowskiego:

»,Non novum est, artem pictoriam primario
honore atque inter liberales semper habitam
fuisse, quum facultas eius non tam manuum
opificio, quam ingenii et industriae viribus con-
sistat ldcirco negue nos eam possumus re-
ferre in numerum aliarum sellularium artium,
quin liberalissimam et omni honestissimo ho-
nore dignissimam censemuS et pronunciamus,
omnesque €0s, qui ex ea aut ornamentum aut
subsidia vitae quaerere S$ibi pulchrum duxe-
runt, non solum approbatione, sed favore etiam
nostro benigne prosequemur“. (Sprawozdania
komisyi do badania historyi sztuki w Polsce,
t V. str. 159).

2) Z roku 1602 w ksiegach miejskich za-
piska, jako ,Thomas Dolabella pictor S. R. M.“
majac pretensye do niejakiego ,Paulum Foeli-
cium*, ktadzie areszt na tegoz skrzynie ztozona
u Ryszarda Ubera. Tomkowicz, Przyczynki do
historyi kultury Krakowa.

) W spisie podatkéw zanotowano w roku
1607: ,W ulicy Szerokiej, w domu Przybytkow-
skim mieszkat Tomasz, malarz kréla Imci,
ktory opieka krolewska zastoniony podatku
szos nie ptacit". Uchyla sie tez stale od wszel-
kich obowiazkéw i ciezarébw miejskich, zasta-
niajac sie swa przynaleznoscia do dworu kro-
lewskiego. (Ambrozy Grabowski, Skarbniczka.
Lipsk, 1854. str. 33).

31) Drukarnia Piotrkowczykéw, znana szcze-
gélnie przy konicu XVI w. i w poczatkach na-
stepnego stulecia znajdowata sie przy ulicy
Floryanskiej (Nr 15) w domu ,Pod wywiorkag“.
(Dr Rostafinski, Przewodnik Krakéw 1891, str.
76). Wyszta tutaj znaczna ilos¢ klasykow rzym-
skich i polskich pisarzy. Drukarnia ta wraz
z oficyng Cezarych stata sie potem podwaling
istniejacej do dzi$ dnia drukarni uniwersyte-
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ckiej. (Bakowski. Dzieje Krakowa. Krakéw,
1911).
3) Andrzej Loeaechius (Loechius, Lecho-

wicz) urodzi¢ sie musiat w Polsce, gdyz wta-
dat znakomicie jezykiem polskim Przez jakis$
czas mieszkat w Krakowie, nastepnie, zdaje
sie, przeniost sie do Wilna. Umart prawdopo-
dobnie poza granicami Polski, moze w ojczy-
znie swojej. Ambrozy Grabowski (Starozytni-
cze wiadomosci, str. 234) przytacza nastepu-
jace wazniejsze jego utwory: ,Muza gor wie-
lickich", ,Nadgrobek i thren pogrzebny J. Panigj
Elzbiety Chodkiewiczowny Szemethowej i pa-
migtka niespodzianej $mierci Hieronima Chod-
kiewicza syna Jana Karola Hetmana. W Wilnie
w r. 1613“. ,Zatoba sowita albo Pallas z utraty
dobrej gospodyni zatosna. W Wilnie 1617,

a) ,Epithalamium in nuptias Thomae Dola-
bellae, Sigismundo 111 Poloniae, et Sueciae
Regis a pictura Exquistoniae et Virginis Agnetis
Petricoviae solertis typographi Andreae Petriko-
vii, Civis Crac. filiae. Amicitiae ergo ab An-
drea Loeaechio Scoto F. D. Cracoviae. Anno
Domini 1606. Postridie nuptiarum”. Niestycha-
nie rzadki ten druk posiada Biblioteka Osso-
linskich we Lwowie.

$) Na podstawie przytoczonego spisu po-
datkow zalegtych z r. 1607.

¥) A. Grabowski, Starozytnosci historyczne
Polskie. Krakow 1840. t. I. str. 414—424.

¥) Grabowski, opierajgc sie na statutach ce-
chu malarzy krakowskich wymagajgcych, aby
kazdy cztonek cechu posiadat obywatelstwo
miejskie i na dokumencie Witadystawa IV na-
dajacym Dolabelli obywatelstwo krakowskie
dopiero w r. 1641, twierdzit, iz Dolabella za-
pisat sie do cechu dopiero pod koniec zycia.
Jednakze w aktach cechowych znajdujemy juz
w r. 1614 wzmianke o zaptaceniu przez Do-
labelle naleznej optaty czionka: ,ltem wzie-
liSmy od p. Tomasza, malarza K. J. Mosci zto-
tych 15“. (Wilhelm Gasiorowski, Cechy krakow-
skie. Krakéw 1860. str. 28).

37) Gasiorowski str. 28.

3 Rostafinski str. 79.

*9 ,Anno 1619. die 6 Aprilis conclusum est,
ut Capella S. Hyacinti perficienda, auatenus
pietoria indiget manu, comittat famato dno
Thomae pictori, qui guidem omnem deaura-
tionem et picturas tenebitur".

4) Pierwsze obrazy dla Dominikanéw ma-
lowat juz okoto czterech lat wcze$niej.

41) ,Tegoz samego roku (1619) die S. Tri-
nitatis cech malarzy majac wielkie urazy
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i szkody od pana Tomasza, wszyscy malarze
i szkalowania nad submissye p. Tomasza, gdy
sie dat wpisa¢ na regestr malarski w suche
dni S. Trinitatis, wszyscy pp. malarze zgodnie
w zagajonym cechu uchwalili miedzy soba
przy sobie mocno sta¢ ani odstepowac jeden
od wszystkich, wszyscy od jednego do roz-
prawy z p. Tomaszem przez suplike do K J.
M N. M. a w tym czasie, poki sie to nie sta-
nie, zaden sie z jego ramienia i podania z jego
ragk albo przekupstwa tych robdt, ktére wszyst-
kie obsinuje, nieSmiat wazy¢ roboty podejmo-
wa¢, pod wing kamienia wosku, co sobie mocno
statecznie wszyscy przyrzekli i rekoma swemi
na to podpisali. Stanistaw Bohenczik, Marcin
Proszowski, Jacob Tobiasz Droschell, Lorenc
Wada, Jan Weigelt, Cristoph Coreander®. (Ga-
siorowski).

.Dnia 4 pazdziernika 1638 r. byla sessya
z uczciwego pospolstwa, na ktorej panowie
bracia uchwalili suplike na pana Tomasza Do-
labelle do K. J. M. o ukrzywdzenie, ktére majag
od niego z strony czeladzi, tak starsi jak
i miodsi panowie bracia zezwolili". — ,Tego
czasu p. Stanistaw Kietbiowicz, natenczas star-
szym bedac i z p. Samuelem Chmielowiczem
podjawszy na swoj koszt suplike do K. J. M.
na pana Tomasza Dolabelle o ukrzywdze-
nie wszystkiej pp. braci, oddat jg sam
do rak K. J. M. juz prawie na wyjezdnem
z krakowskiego zamku, przy wielu mieszcza-
nach krakowskich, a osobliwie przy Imcp. syn-
dyku krakowskim, ktéry jg przeczytawszy nie
ganit, widzac stusznos¢ o ukrzywdzenie wszyst-
kich bez urazy urzedu".

~W dzien $w. Mikotaja pan Kietbiowicz
wnosi prosbe do wszystkich pp. starszych
i miodszych, zadajac, zeby pozwolili na man-
dat i respons od K. J. M. ,gdyz juz wiadomos$é
J. K M. supliki, a podtug supliki mandatu
ostrego na p. Tomasza Dolabelle, czego mu
pp. bracia starsi i mtodsi zezwolili, ale juz na
wszystkich koszt, gdy bedzie potrzeba i oka-
zya, salvam sobie zachowujac".

D) Ambr. Grabowski (Krakéw ijego okolice)

w rachunkach z pierwszych lat XVIl w. mieszcza-
nina krakowskiego, majacego realnos¢ naprzed-
miesciu Garbarze odnalazt nalezyto$¢ zapisana
na imie naszego malarza.

4 Od ztocenia wielkiego ottarza (w ko-
Sciele Sw. Trojcy), ktéry zgorzat w r. 1668
otrzymat in toto zt 4556, a od ztocenia Ci-
borium zt 88. gr. 24. (Ambrozy Grabowski,
Starozytnosci historyczne, t. I. str. 420).



4) W aktach miejskich Szydtowca z lat
1614—1650, znajdujacych sie obecnie w Bibl.
XX. Czartoryskich w Krakowie, odnalazt Dr
Jerzy Kieszkowski [Kanclerz Szydtowiecki str.
542 (48) 543 (48)] pod rokiem 1644 zapiske od-
noszaca sie do Dolabelli: ,Laurentius Pabi-
szewsky cum consorte vendit et resignat per-
petuo domum Dno Thomae, Regio, llimi Prin-
cipis Dni nostri clementissimi pictori. “

%) Procesuje sie nawet jako juz przeszio
70-letni starzec:

W latach 1644—1647 toczyt sie spor o sume
wedtug jednej strony wynoszacg 1700 zip.,
a wedtug drugiej tylko 800 zip. i o jakie$ czyn-
sze, ktéra to pretensye Dolabella majgc do
Fr. Mociniego mularza, odstgpit ja Andrzejowi
Rogowskiemu. (Tomkowicz, Przyczynki do hi-
storyi kultury Krakowa).

4) Na posiedzeniu cechowem w roku 1640
czynig mu zarzut: ,a pan Thomas Dolabella
i nie bywa i nic nie dawa, a przeciez mu nic
nie moéwig".

40 ,Die 15 Januarii 1641 roku na zadanie
p Tomasza Dolabelle, malarza K. J. M, ktoéry
przez pisanie swoje, takze przez osoby pewne
mieszczany krakowskie prosit od naszego po-
rzgdku attestacyjej, jako dawno in Congrega-
tione miedzy nami w cechu naszym malarskim
krakowskim mistrzem cechowym i jako do$¢
uczynit porzadkom naszym wedtug praw i przy-
wilejéw naszych, czego mu wszyscy zgodnie
pozwolili i list wydali sub sigillo nostro con-
tuberniali". (Gasiorowski).

4% ,Liber consiliorum" konwentu OO. Domi-
nikanow w Krakowie (rekopis\ Oprocz tego
Dominikanie ,apposuerunt etiam hanc specia-
lem conditionem R. R. P. P. pro Dno Thoma
pictore et Dno Kobetecki, ut quandocunque vo-
luerit conventus recipere mansiones ut domus
eorum ad proprium usum parati sint reddere
conventuift (Tamze).

£ ,1623 die 10 Augusti. Sub eodem actu
conclusum est, ut domus, in guibus dnus An-
dreas Petricovienis (syn drukarza, zmartego
w r. 16'20) et dnus Thomas Dolabella pictor
habitant, non amplius locentur" — z do$¢ dzi-
wnego powodu — ,ob faetores gravissimos
inde ad conventum defluentes cum fratrum
praeiudicio et seculariuin fastidio". (Dolabella,
zdaje sie, w stajniach do kamienicy przylega-
jacych trzymatl pare koni). Liber consilio-
rum ).

50)) Wedtug jednej wersyi byt to dom prze-
robiony z dawnego kosScidtka $Sw. Tomasza,

wedtug drugiej kosciét ten zniesiono catkiem
w r. 1567, (na miejscu jego ma sta¢ obecnie
kamienica oznaczona liczbg 661 a Dolabella
miat mieszka¢ w domu wystawionym na miej-

scu, czy tez bezposrednio obok zburzonego
kosciota.

50 Na podstawie aktu z daty Skierniewice

20 sierpnia 1630 r, przez arcybiskupa gnie-
Znienskiego Jana Wezyka wystawionego. Do-
kument ten ogtosit dr Julian Pagaczewski z no-
tat Ludwika Zarewicza W catosci w\ druko-
wany w Sprawozdaniach komisyi do badania
historyi sztuki w Polsce, t VI. str. XXXII do
XXXIII. ,27 Februarii 1631 r. nobilis et famatus
Thomas Dolabella pictor S. R. M.“ obejmuje
w posiadanie dom ten lezacy ,in platea Cas-
trensi“. (Tamze).

5h) tagodzacy wyrok krélewski zapadt na
tej podstawie, iz rzeczy, ktoérych zwrotu do-
magata sie skarzaca, byly za wysoko ocenione.
Suknie bowiem zmartej zniszczaly, koszto-
wnosci za$, ktore w wyprawie otrzymala,
zmarta na dtugo jeszcze przed $miercig roz-
data. Ambrozy Grabowski, Krakéw i okolice.
Wyd. 6. str. 377 378.

5)  Wspbiczesna kopia tego przywileju znaj-
duje sie w zbiorach rekopisow Akademii
Umiejetnosci w Krakowie. Przytaczam wyja-
tek, w ttdmaczeniu Ambrozego Grabow-
skiego:

My (Witadystaw V) wraz z przybocznymi
radzcami naszymi, wystuchawszy i dokfadnie
rozwazywszy obustronne spory, obrony prawne
oraz wnioski, majac przytem na wzgledzie, ze
jakkolwiek oczywiscie i wyraznie z dawnych
przywilejéw wielkierza i zwyczajéow od niepa-
mietnych czaséw przez najjasn. Przodkéw na-
szych rownie jak i przez Nas, pierwszej sto-
licy naszej krakowskiej udzielonych i potwier-
dzonych okazuje sig, ze nikt pierwej do ksiegi
(album) obywateli krakowskich przyjetym nie
byl, nie wykazawszy wprzéd dostatecznie
i prawnie swego rodowodu, nie wykazawszy
Nam i innym najjasniejszym krolom polskim
przysiegi wiernosci, z uwagi jednak na postuge,
ktorg w swej sztuce malarskiej wspomniany
Tomasz Dolabel'a od 40 przeszto lat najjas.
niegdy$ ojcu i poprzednikowi naszemu, réwnie
jako i nam nie bez chwaly i pilnosci czynit
i czyni¢ bedzie, przytem za godng i stuszng
rzecz oceniajac, azeby ten, ktéry przez dhugi
przeciag czasu domowi naszemu krolewskiemu
chwalebny prac swych okazal dowdéd, niezwy-
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klym i pospolitym obyczajem wolnosci i swo-
body rzeczonego miasta Krakowa otrzymat
i onych uzywat; przeto z zupetnosci wiadzy
naszej krolewskiej uznalizmy tegoz egregium
T. Dolabelle jako dawnego i dobrze zastuzo-
nego naszego stuge w swej malarskiej sztuce
Nam najlepiej poleconego, wedlug wyzej wy-
razonego naszego przywileju w przypuszczeniu
do praw i swobdd, ktérych inni mieszczanie
krakowscy uzywajg utrzymaé, jakotez istotnie
(bez zadnego na potem przywilejom, wielkie-
rzowi i zwyczajom dawnym m. Krakowa réwnie
jak i innych miast naszych ublizenia) utrzymu-
jemy go i zeby tychze praw i swobdd wszyst-
kich wolno uzywat, stanowimy".

z roku 1830. Data ta jednak jest oczywiscie
mylna.

%) Corrado Ricci, L'arte nelP Italia setten-
trionale. Bergamo 1910.

@) Kiinstler-Lexicon 1779. str. 204 W wy-
daniu z r. 1763 natomiast wzmianki tej wcale
niema.

6l) Niezdarnie malowany, ale $cisle odda-
jacy moment tej walki obraz, nieznanego ar-
tysty, znajduje sie w kosciele farnym w Z64-
kwi (Kosciot farny w Zotkwi jego dzieje i po-
mniki. Lwow 1869).

6t) Niemcewicz i dzieje panowania Zy-
gmunta 11l t 1. str. 102.

Y] ..Regni Poloniae magnique Ducatus Li-

50 W ostatnich latach swego zycia, zawia-tuaniae omniumaue regionum juri polonico sub-

dywat restauracyg domu pod wezwaniem S$w.
Tomasza, skupujagc wapno i cegly. Diugo je-
szcze po Smierci artysty, dom ten jego nazy-
wano imieniem. Jeszcze w r. 1692 zanotowano
w aktach miejskich: ,Lapidea dicta Dolabellae
pictoris". (Ambr. Grabowski, Krakéw i jego
okolice).

f9 Folwark w tegu, ktéry réwniez na diu-
gie lata zatrzymat nazwe ,Dolabellifskie", na-
lezy do klasztoru OO. Cysterséw w Mogile;
otrzymat go artysta w dozywotnig dzierzawe,
podobnie jak i wéjtostwo tamtejsze w nagrode
za obrazy wymalowane dla kosciota Cyster-
séw. W roku 1655 opat Tarnowski na skutek
prosby zakonu wecielit folwark ten do fundu-
szu klasztornego. (Monografia opactwa Cy-
stersow w Mogile).

&) ,,Cho¢ nie wisi lanczofft nowy

na mej $cianie Rubensowy,
konterfektow tez nie wiele
i nie dzielo Dolabelle".

(Ze stébw Kochanowskiego o wtasnym w Go-
leniowie domie. Pie$ni str. 305 Wypisat Ed-
ward Rastawiecki. Bibl. warsz. 1856. t: IV.\

5) Ottarz ten zniesiono juz w roku 1756.
Sladéw grobu Dolabelli skutkiem zupetnego
zniszczenia kosciota w czasie ostatniego po-
zaru Krakowa i nastepnie przeprowadzonych
zZzmian w czasie restauracyi niepodobna dzi-
siaj odszukaé. Wedtug tradycyi klasztornej grob
ten ma sie znajdowa¢ pod kaplica Skrzyne-
ckiego.

R Sebastyan Kielczewski w swej rekopi-
$miennej kronice klasztoru mogilskiego p. t
.Series priorum Clarae Tumbae", jako date
$mierci artysty podat rok 1652, za nim powto-
rzyt ja nastepnie Ambr. Grabowski w .Krako-
wie i jego okolicach" w wydaniu drugiem
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jectorum novissima descriptio Andreae Cellarii
gymnasii Hornani rectore. Amstelodami. Anno
1659". str. 595:

LArX regia, sive palatium regis satis spa-
cioso ambitu quadratam figuram format, con-
ditoremque habet regem Sigismundum Ill ac ver-
sus orientem situm.. in eo cernuntur historiae
ab Italo pictore illo celebri Dolabella pictae
ut modo laudatus author indicat:

Occupatio nimirum urbis Smolenscii et actus
ille publicus, quo incomitiis Versoviensibus exer-
citus Polonici imperator Zolkievius in senato-
rum Regni et aulicorum praesentia, Suiscium
magnum ducem Moscoviae regi captivum tra-
didit".

~Warsovia physice illusrata sive de aere,
aquis, locis et incolis Warsoviae eorumque mo-
ribus et morbis tractatus, cui annexum est viri-
darium, vel catalogus plantarum circa Warsa-
viam nascentium. Autore Christiano Henriko
Erndtelio, phil. et medic. doctore. Dresdae
1730 str. 22".

»Picturae antiquiores in conclavibus regiisab
Italo pictore celebri Dolabella factae narran-
tur. In specie occupatio urbis Smolenscii actus
ille publicus, quo in comitiis Gostinensibus
exercitus Poloniae imperator Zolkievius in se-
natorum regni praesentia, Suiscium magnum
Moscoviae ducem, regi captivum tradidit".

LAst egregia haec pictura, quod dolendum
est Sarmatis, in ultimo bello Suecico, a Petro
Russorum Caesare D. M. ablata et in Mosco-
viam transmissa fuit, quod, prout dicitur, cum
monumento superius descripto patrare etiam
voluit nisi indefessa contra violationem sena-
torum quorundam instantiae, hoc impedivissent*.

»Historia Vladislai Poloniae et Sueciae prin-
cipis ejus natales et infantiam, electionem in



magnum Moscoviae ducem, bella Moscovitica,
Turcica, caeterasque res gestas continens us-
gue ad excessum Sigismondi Il Poloniae Sue-
ciaeque regis autore Stanislao a Kobierzycko
Kobierzicki, Castellano Gedanensi etc. Dan-
tisci A. 1652“. str. 428.

~Atque hunc regis Smolenscum expugnantis
et Zolkievii Suysciurr. tradentis triumphum,
spectare licet in palatio Varsoviensi inter auro
caelata laguearia eleganter depictum peritissimi
artificis Dolabellae Itali manu, expressasque
ad vivum non infeliciter superstitum tunc
senatorum aulicorumque ac procerum effigies
ornatusque: perjucundum prefecto posteritati
spectaculum, quod et magnorum virorum in
Repub. optimeque de Patria meritorum civium
exhiberet memoriam, et ad praeclare facta
victricibus illorum Tropaeis feros nepotes ex-
citaret”.

Ogolnie o tych obrazach wspomina rowniez
Adam Jarzemski, muzyk krélewski opisujac
wierszem Warszawe z r. 1643.

... iINNe pokoje (zamku) okryte obrazami,
wyrazajacemi zwyciestwa Polakéw. Uyrzysz
tam wszystko, co sie dziatlo na Moskwie, uy-
rzysz Wiadystawa, co Moskwe zwoiowat, uspo-
koit Turkoéw i Szweda". (J. U. Niemcewicz,
Zbior pamietnikéw historycznych o dawnej
Polsce. Warszawa 1822. t. IV).

i) Niemcewicz, Dzieje panowania Zy-
gmunta Ill. Krakéw 1860. t. Il str. 13.

&) Swiat. Krakow 1894.

) W Muzeum Narodowem w Krakowie.
(Nr 1607).

67) W zbiorach Pawlikowskich we Lwo-
wie (Edward Rastawiecki, Stownik rytowni-
kéw polskich. Poznan 1886. str. 42 i Julian
Kotaczkowski, Stownik rytownikow polskich.
Lwow 1874. str. 18). Rycina jest sygnowana:
~Ttom. Dolabella Pictor J. K. M. figuravit
sculpsit et excudit Cracoviae 1611“. 4° wie-
ksze.

8 W Muzeum Narodowem w Krakowie.
Sygnowana: ,,Thom. Makéw, sculp.l (Sprawo-
zdania Komisyi do badania historyi sztuki w Pol-
sce. t. Il str. V).

Tomasz Makowski (1575-1630) miat dru-
karnie w NieSwiezu Wyszta u niego ksigzka,
bedaca witasciwie dzietem sztycharskiem: ,De
Sanctis angelis .. Neswissii apud Thomam Ma-
kowski 1609, i mapa Litwy p. t. ,Magni Du-
catus Lithuaniae tabula geographica". Makow-
ski rysowat takze herby do panegiryku Jerzego
Wawrzynca Boresty, wydanego w Wilnie

w r 1611, na cze$¢ Zygmunta Il i miedzio-
ryty do Hippiki Krzysztofa Dorohostajskiego,
wydanej w Poznaniu w r. 1620. (Kotaczkow-
ski i Rastawiecki .

@) ,Poddanie sie Smolenska Witadystawowi
IV.* znajduje sie w zamku podhoreckim, zwy-
kle Dolabelli przypisywane jest dzietem Jana
de Baan (1633 1702\

W Podhorcach przechowat sie takze drugi
jego obraz: ,Szwedzi pod Wolg proszag o po-
koj". (Rastawiecki).

) Monografia opactwa Cystersow w Mo-
gile Praca zbiorowa. Krakéw 1867.

Wiadystaw tuszczkiewicz, Wie$S Mogita.
Krakéw 1899 (Bibl. krak. Nr 10).

Walery Eliasz Radzikowski, Krakéw dawny
i dzisiejszy. Krakow 1902.

Ambrozy Grabowski, Krakéw ijego okolice.
Wydanie 5-te.

Konstanty Hoszowski, Obraz zycia i zastug
opatéw mogilskich. Krakéw 1867.

Kronenberger, Wiadomo$¢ o wizerunku cu-
downego P. Jezusa w kosciele OO. Cystersow.
Krakéw 1893.

71) Zakonnicy zapisali daty pobytu kréla
w klasztorze: Po raz pierwszy zawitat Zy-
gmunt 1ll do Mogity zaraz po powrocie ze
Szwecyi w roku 1594, 17 listopada, nastepnie
przyjmowali go Cystersi w r. 1598, przybywa-
jacego z Wawrzyncem Goslickim, biskupem
przemyskim. Tutaj szukat krél pociechy w chwili
wybuchu rokoszu Zebrzydowskiego w r. 1606,
w r. 1612 sktadat Chrystusowi dzieki za od-
zyskanie ksiestwa siewierskiego

7)  significamus praesentibus literis nos-
tris. . quia nos habentes in pritnis rationem
meritorum et operarum nobis in abbatia Mo-
gilnensi.. ..praestitarum spectabilis et famati
Domini Thomae Della Bella Veneti pictoris
S. R. Poloniae et Suecciae Majestatis"...
(Z przytoczonego juz dokumentu Wezyka
z r. 1630).

7) Zegota Pauli, Opis starozytnosci znajdu-
jacych sie w Krdlestwie Polskiem Rekopis
(Nr 5366 Bibl. Jagiellonska).

Wiadystaw tuszczkiewicz, Trzy epoki sztuki
na zamku krakowskim.

7) Tyg. il 1860. str. 436-437. ,Zamek bi-
skupéw krakowskich w Kielcach przez F. M.
S.“ (obieszczanskiego).

™) Juz w roku 1852, kiedy Fr. Max Sobie-
szczanski zwiedzat Kielce, obrazy te byly zu-
peinie zniszczone.
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7 Wycieczka archeologiczna w niektére
strony gubernii radomskiej. Fr. Max. Sobie-
szczanski. Bibl. Warszawska 1552. tom I. str.
469 470.

7) Tomkowicz, Wewnetrzne urzadzenie
zamku krakowskiego i jego losy. Krakéw 1907.
(Bibl. krak. Nr. 36).

Tomkowicz, Wawel. 1.1. str 352-453. Teka
Grona konserwatoréw Galicyi zachodniej, t. IV.

7 H. Skimborowicz i W. Gerson, Willa-
now dawny i terazniejszy, str 15

™) Falszywa okazata sie takze wiadomos¢
o Dolabelli portrecie Wiadystawa IV w pa-
tacu Potockich (niegdy$ Lubomirskich) na Kra-
kowskieni Przedmiesciu w Warszawie. (Tyg.
illustr 1904 str. 452. Aleksander Kraushar,
Dawne patace warszawskie). Flamandzkie po-
chodzenie tego portretu jest zupetnie wyrazne.

8) Ambr. Grabowski, W starozytnosciach
hist. poi. t. | pomiescit reprodukcye tego por-
tretu, wedtug rysunku Jana Nepomucena Bi-
zanskiego z r. 1839, ktdrej jednakze niepodobna
ufa¢. Rysownik zmienit niewatpliwie rysy ar-
tysty, stwarzajagc idealng gtowe o ogoélniko-
wych rysach, zmienita dalej nieudolna wow-
czas jeszcze technika reprodukcyi Portret Do-
labelli w Rastawieckiego Stowniku malarzy,
jest kopia rysunku Bizanskiego.

8l) Tomkowicz, Mogita, str. 163 - 164. Teka
Grona konserwatorow Galicyi Zachodniej t II.

& Tomkowicz, Ga'erya portretow bisku-
pow krakowskich w kruzgankach Kklasztoru
00. Franciszkanéw w Krakowie. Krakoéw 1895.
(Bibl. krak. Nr 28. str. 82- 83).

8) Malowanie ,portretéw" w kilka, a na-
wet kilkanascie lat po $mierci danej osoby
byto w XVII w. nawet jeszcze w XVIII w. na
porzadku dziennym. Malowano woéwczas por-
trety Wandy, Piasta, tokietka, czasami zda-
zaty sie pomiedzy nimi dzieta pierwszorzed-
nych artystébw, moéwi np. Klonowicz, ze na
zamku wawelskim znajdowat sie Rubensa por-
tret Kazimierza Wielkiego. (Edward Rastawie-
cki. Bibl. warszawska 1856. t IV ).

M) Wysokos$¢ obu wynosita 10 m. 80 cm,;
szeroko$¢ 6 m 60 cm. (Ambr. Grabowski, Kra-
kéw i jego okolice. Wydanie szdste, str. 156).
W drugiem wydaniu Krakowa i okolic z roku
1830, podaje Grabowski nieco inne wymiary
wys. 20 tokci, szer. 12 tokci. Obrazy te znaj-
dowaly sie w prezbiteryum ponad stalla-
mi.

&) Krakéw i jego okolice. Wyd. drugie-
1830 r. str. 152.
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*§ Piotr Hiacenth Pruszcz, Klejnoty stote-
cznego miasta Krakowa. Krakéw 1745. str. 24.
Woydanie znacznie powiekszone. (Wydanie dru-
gie ukazato sie w druk. Franciszka Cezarego
w r. 1650).

8/ Stanistaw August odwiedzit klasztor
i kosciot Franciszkanski podczas swego po-
bytu w Krakowie w r. 1787 po widzeniu sie
z Katarzyna Il pod Kaniowem i cesarzem J6-
zefem 1l w Korsuniu.

85 Wysokos$¢ 1| m. szerokosé m.

891 Rastawiecki idac za Grabowskim podaje
mylnie zamiast $w. Dominika, $w. Antoniego.
W szostem wydaniu ,Krakowa i jego okolic"
btad ten sprostowano.

90 Marco Vecellio zmart w roku 1611.
Zachowato sie sporo jego obrazéw w We-
necyi i na terra ferma. Précz plafonu z San
Giovanni e Paolo wymieni¢ trzeba jego ,Wy-
bér Lorenza Giustiniana na patryarche Wene-
cyi (Palazzo Ducale, Sala de Pregadi) ,Doza
Leonardo Donato przed Madonng i $w. Mar-
kiem". (sala della Bussola) chiaroscuro malo-
wane, cztery postacie allegoryczne w sali wiel-
kiej rady patacu dozow, malowidta w sali del
Serutinio, wreszcie obrazy z kosciota San Gio-
vanni Elemosinario di Rialto ze scenami z zy-
cia Sw. Wawrzynca. (Franz Wickhoff, Kunst-
geschichtliche Anzeigen 1909 Insbruck 1910).

9) Pruszcz, str. 24.

P Drugi ,Sad ostateczny" Dolabelli znaj-
dowat sie w kaplicy, zwanej kapitularzem,
przytykajacej do kruzgankéw klasztoru OO.
Dominikanéw. Wielkich rozmiarow — calg
Sciang zajmujacy ten obraz - spionat w roku
1850 (Baracz, Klasztor i kosciot OO. Domini-
kanéw w Krakowie Poznan 1888).

P ,, Templum s. Barbarae ornatissinnun fuit,
in cuius altari imago erat praedictorum sancto-
rum a Thoma Dolabella Italo, regio pictore
eleganter depicta" (Ks. Jana WielewickiegoT.J.
Dziennik spraw domu zakonu OO. lJezuitéw
u $w Barbary w Krakowie od r. 1609-1619).
Krakéw 1889 str. 91. Annus 1612.

9 Annus Domini 1618. ,Altare s. Ignatii,
elegantis structurae, depictum cum imaginibus
s. Xaverii, b Stanislai Kostka et b Aloisii,
praeter ipsius s. Patris effegiem, a Thoma
Dolabella regio pictore, collocatum est sub
choro parietis, versus templum parochiale 22°
huius mensis Februarii), ubi guondam erat
altare s. Crucis, constitit tota eius structura
et pictura ac auratio florenis 600, e piorum
liberalitate collectis. (Tamze str. 230).



Wielewicki stale uzywa stowa ,imagines"
w znaczeniu wizerunkéw, przeto niewatpliwie
mowa tu o jednym obrazie, w ktérym artysta
przedstawit wymienionych Swietych.

-EX libro manuscripto in folio Domus
professae Societatis Jesu ad sanctam Barba-
ram Cracoviae, cui datus est titulus: Annales
sodalium Congregationis Beatae Mariae Vir-
ginis in domo professa Cracoviensi Societatis
Jesu de anno millesimo sexcentesimo secnndo
describi caepti, in guibus in charta 68 haec de
Servo Dei Joanne Cantio leguntur. Accessit
praecipuum ornatnentum oratorii Sodalitatis
nostrae, insignis imago pro altari, opere egre-
gio ab excellente pictore regio Domino Thoma
Dolabella pieta, in qua imagine Deipara in
coelestem gloriam assumpta Filio assidens et
pro sodalibus interpellans, regio diademata
incoronata cernitur, cui septem Congregationis
nostrae tutelares vivi bonum sodalium ante
thronum Dei, procurantes assistunt ... san-
ctus Borromaeus... s Ignatius de Loiola..
s. Cosma Medicus.. beatus Joannes Cantius..
b. Stanislaus Kostka... Casimirus.. s. Elzearius
sive Eleazar... ,otrzymat za$ Dolabella za obraz
ten“: Ungaricis.. octo, seu florenis Polonicis
decem et octo, et grossis viginti“. Sacrorum
rituum Congregatio. Romae, MDC LXXV.
Deinde Cracoviae Anno Domini MDC LXXVI.

,Compendium Historiae congregationis no-
bilium. Anno 1744*“.

Pag. 32. ,Pro augenda in Deum et Sanctos
pietate, pro adornando Congregationis orato-
rio obtulerunt Sanctorum Imagines, Perillus-
tris et. A. R. D. Gregorius Swiecicki cano-
nicus Vilnensis et Illustrissimus D. Garwaski
castellanius Plocens; capitaneus Gnesnensis et
spectabilis D. Ludovicus Cromer consul Cra-
cow. Religuos sumptu sodalium depingebat
eleganter Nobilis D. Thomas Dolabella Italus,
Sigismundi Il pictor".

Pag 39. ,Ut vero hic Sanctorum Patronorum
delectus innotescerer posteritati, curavit Soda-
litas per patrem Congregationis pingi Imagi-
nem ab Italo Dno lhoma Delabella pictore
regio Hungaricis octo, seu florenis Polonicis
decem et octo, gross. 20“.

skich i sam kosciot wszystek wewnatrz wiel-
kim kosztem odnowiony, obrazami, historyami
$w. Stanistawa i Wactawa dokota bardzo ko-
sztownie przyozdobiony".

Rationes fabricae s. 99 r. 1616 (ksigega re-
kopis. rachunkow robdt okoto kosciota kate-
dralnego w archiwum Kkapit.):

LVita s. Stanislai guatuor tabulis depicta,
exalia parte s. Venceslai guatuor et Annuntia-
tionis duae tabulae — pictori reg Maj. Thomae
pro factura 590 flor.; aurum deauratio in ex-
tremitatibus tabularum 288. Servatio factori li-
gnario pro extremitatibus per flor. 17 172.

In choro majori pro tabulis miracula diversa
s. Stanislai per Thomam S. R. M. pictorem
expressa, pro quinque majoribus per florenos
55, prominoribus duo per flor. 45 dati sunt
365, extremitates 110; deauratio extremitatum
earundum 168, Summa summarum totius ex-
pensae in picturam 3559".

Tadeusz Wojciechowski (Kosciét katedralny
w Krakowie. Krakéw 1900. str. 40) przytoczyt
powyzszy wyjatek z rachunkéw fabryki.

7 Blizszego wymaga zestawienia, azali
i wielkie obrazy w gorze, wzdtuz catlego ko-
sciota Sw. Trojcy, nie sg ptodem reki Dola-
belli". (Starozytnosci historyczne polskie t. I.
str. 421).

B Ks. Sadok Bargcz, Kosciét i klasztor
OO Dominikanéw w Krakowie. Poznan 1888.
(Na podstawie opisu zabytkéw kosciota przez
O. Wincentego Plebankowicza).

J6zef Maczynski, Pamigtki z Krakowa. Kra-
kéw 1845, Czesc Il

P Ambrozy Grabowski, a za nim i inni
badacze fatszywie zrozumiawszy przytoczone
miejsce z rekopisu Plebankowicza, podali, iz
Dolabella przedstawit tutaj siebie w postaci
$w. Jana Chrzciciela.

~Chrzest Chrystusa" Dolabelli, miat sie znaj-
dowaé réwniez — jak moéwi zresztg bardzo
mato na wiare zastugujgca wies¢ - w kosciele
Franciszkandéw w Krakowie. Z poczatkiem mi-
nionego stulecia pomieszczono go podobno
w kruzgankach klasztoru. Moze zaméwito go
bractwo wioskie, majgce niegdys$ kaplice przy
tymze kosciele (Confraternita di S. Giovanni

£9) X Jarostaw Rejowicz T. J., Sw. Stani-Battista della nazione italiana). Juz w r. 1827

staw Kostka. Krakéw, 1906.
9;) Ogoblnie pisze o nich Pruszcz str. 5.
»a potem wieku terazniejszego od biskupéw
stawnej pamieci Maciejowskiego, kardynata
i biskupa krakowskiego Piotra Tylickiego,
Marcina Szyszkowskiego, biskupow krakow-

obraz byt w zupetnej ruinie. (Przyjaciel Ludu
1840. Nr. 7. str. 49 51).

I0) Wedtug innych wieéci: Ambrozy Gra-
bowski, Starozytnosci historyczne polskie.
Krakéw 1840. tom | str. 414-424. obraz ten
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znajdowat sie w kaplicy sw. Wincentego Fer-
reryusza.

0l) Baracz, Kosciot Dominikanow.

I(n) ,Item in angiportu visuntur novem de-
cem imagines diversorum sanctorum ordinis
nostri gesta representantes, a nobilissimo pic-
tore Serenissimi Vladislai regis eformate"”.

(Conventus Cracov. pag 71).

W) ,Item in domo capitulari conformes lo-
cos per totum gyrum eiusdem artitici et autori
(Dolabellae) conspiciuntar icones“.

04 X. Michat Siejkowski, Swiqtnica Panska,
to jest kosciot Boga w Troéjcy sw. Jedynego.
Krakéw 1743. —podaje, ze w kapitularzu byto
12 obrazéw, nie wymienia jednak ich autora.

106) Dnia 31 stycznia 1625 r. opieczetowali
Dominikanie relikwie. Sprawili go Dominika-
nie okoto r. 1625.

10i) Wiernie otworzony wedtug oryginatu,
darowanego przez Zygmunta lll. ,Teca argen-
tea deaurata sumptuose et eleganti opera ela-
borata per serenissimum Sigismundum 111, re-
gem Poloniae, ex voto obtenta de Moschis
victoria et capta Smolenscia meritis et interces-
sione sancti Hyacinthi ad recondendum ejus
sacrum caput patrono et protectori suo do-
nata. (Liber consiliorum conv. Crac. p. 26).

i07) P. H. Pruszcz, Forteca monarchow.
Krakoéw 1737. str. 103.

,05) Dwa ostatnie przeniesiono z refektarza,
dla ktérego Dolabella namalowat oSm obra-
z6w o treSci zastosowanej do miejsca ich
przeznaczenia.

109 W dole ptétna na prawo widnieje herb
Montelupich, a pod nim napis i data: ,Vale-

rius  Wilczogorskiensis Montelupi  Donavit
MDLXXXVII*. Podczas fatalnej restauracyi,
ktérej ulegt caly obraz, zniesiono réwniez

date, zatarte C przerobiono na L. Datg istotng
byt r. 1637.
110) W refektarzu Dominikanskim. O tym

obrazie i ,Godach w Kanie" zapisata kro-
nika klasztorna: ,ltem in refectorio eius-
dem praenominati pictoris (Dolabellae) re-

stant opera nobilissima et specialiter una su-
pra mensam prioris historiam referens evan-
gelicam quinque pannum et piscium, altera
supra portam refectarii convivium Canae Ga-
lileae representat. Harum utraque alta octo et
longa decem subitorum probatur". (Liber cons.
Conv. Crac. p. 71).

®") W dole, mniejwiecej w posrodku obrazu
herb czteropolowy Montelupich, w okoto niego
litery: M. W. B. C.
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112) Stary Jacopo Bassano z synami swoimi
Franciszkiem, Gianbattistg, Leandrem i Gero-
lamem zatozyt fabryke obrazéw, ktérg prowa-
dzili nastepnie jego wnukowie. Kopiowano sie
tutaj wzajemnie, powtarzano z ledwie widocz-
nemi zmianami bez konca te same tematy,
replike np. ,Chrystusa u Maryi i Marty" spot-
ka¢ mozna w Uffizzi, tlo za$§ tego obrazu,
a nawet poszczegolne postacie wracajg wielo-
krotnie w innych obrazach, po galeryach nie-
mal catej Europy rozproszonych, z Wieczerzy
w Emaus Gerolama da Ponte w Brerze me-
dyolanskiej, wr Uczcie Bogacza Leandra i pow-
torzeniu jej przez Francesca i Gerolama w ga-
leryi ces. w Wiedniu w Wieczerzy w Emaus
Jacopa w Parmie, w Godach w Kanie Fran-
cesca we Veronie.

113) To wszystko istnieje natomiast na ko-
pii u Reformatow.

1IU) O$mnastowieczna mocno zmodyfiko-
wana kopia tego obrazu, moze wedtug ryciny
wykonana w klasztorze Reformatéw

II5) W dole ptétna herb Larysz; u spodu
obrazu herb Przegonia.

W) Juz Ambr. Grabowski nieSmiato przy-
pisat obraz ten naszemu malarzowi. (Krakéw
i okolice, wyd pigte, str 194).

"'y Walery Eliasz Radzikowski,
dawny i dzisiejszy str. 307—308.

Ambrozy Grabowski, Starozytnicze wiado-
mosci o Krakowie str. 266

,IS) Rastawiecki, Stownik.

" 9 Hieronim Juszynski, Dykcyonaryuszpoe-
tow polskich Krakow 1820.

Sprawozdania komisyi historyi sztuki, t IV.
str. XVII.

uo) Icones Amaeniss. Sereniss. atque augus-
tiss. Dnae, Dnae Caeciliae Renatae Reginae Po-
loniae etc. etc. d. c. g. Quibus Thomas Delabella
Venet. Pictor S. R. M. inuentionem M. vero
Joannes Cynerski Rachtamovius, coli. Maior,
Eloqu. Profess. Tylicianus, lucern publicam car-
mine dedit. Cracoviae. Anno 1641.

Poemat podzielony jest na trzy czesci:

1) in iconem auspicatissimi adventus in Po-
loniam... Caeciliae Renatae.

2) in iconem foelicissimae coronationis...
Dnae Caeciliae Renatae.

3) in iconem festi natalitii ser. infantis Si-
gismundi Casimiri.

121) Niemcewicz, Zbiér pamietnikéw o Pol-
sce.

"*) Ambrozy Grabowski,
okolice, wyd. 6. 1900. str. 131.

Krakéw

Krakéw i jego



tepkowski, Z przesztosci Szkice i obrazy.
Krakéw 1862. str. 151.

23 ,...quia nos habentes inprimis rationem
meritorum et operarum nobis in... episcopatu
Praemisliensi praestitarum spectabilis et fa-
mati Domini IThomae Della Bella Veneti picto-
ris.. S. R... Majestatis... deinde vero singulare
ipsius et constans etiam in archiepiscopatu
Gnesnensi studium, quo si Dominis voluerit et
feliciora tempora Rei publicae et Patriae nos-
trae concesserint, in exornandis Ecclesiis et
altaribus, tam metropolitanae ecclesiae spon-
sae nostrae charissimae, quam aliarum eccle-
siarum archidiocesis nostrae"... (Z dokumentu
Wezyka z roku 1630).

24 Tomkowicz, Bielany. Teka Grona kon-
serwatoréow Galicyi zachodniej T. Il

Ludwik Zarewicz, Zakon Kamedutdéw. Kra-
kéw 1871.

125) Majetna witoska rodzina Del Pace do-
szta w XVII wieku do wielkiego znaczenia
w Krakowie. Ostatni jei potomek Franciszek
Del Pace (Delpacy) porucznik wojsk polskich,
stuzacy w putku piechoty generata Wodzi-
ckiego polegt pod Szczekocinami.

26 ,W wielkim ottarzu miesci sie wyborny
obraz Zwiastowania N. P., mniemam, ze przez
Piotra Dondiniego okoto r. 1700 w Florencyi
malowany, ktory do tej Swigtyni ptodéw swego
pedzla dostarczyt'- (Ambr. Grabowski, Kra-
kéw i jego okolice, wyd. 6. str. 203).

,2) Ambr. Grabowski: Krakéw i jego oko-
lice, wyd. trzecie. 1836. str. 131. Obraz pier-
wotnie znajdowat sie w kosciele Panny Maryi
pod matym chérem Mimo to ,Zdjecie z krzy-
za" 0 najwyrazniejszym typie przynaleznosci
do akademii rzymskiej wzbudzito jeszcze
watpliwosci co do jego tworcy. (Jerzy Kiesz-
kowski, Malarz Czechowicz. Przeglad Pow-
szechny. t. LIX. Krakéw 1898).

129 Ambr. Grabowski, Wspomnienie. Wy-
dat Stanistaw Estreicher. Krakéw 1909. t. Il
str. 308-310.

129) Diugo pokutujace przypisywanie tych
obrazéw Dolabelli, opierato sie na nic nie zna-
czacej notatce w Gazecie wilenskiej z r 1812,
(Nr 72. str. 15, 64).

130) ,,...gdy Tatarowie europscy woysko wiel-
kie z hetmanem Nogaiem y Celebuga do Pol-
ski wciagneli i zaszli az pod Lublin, do San-
domierza wpadli, wtedy brat Sadoch, gdy juz
otoczony byt, na Jutrzni w kosciele $w. Jakdba
w Sandomierzu, w Jutrznig ieden nowo oble-
czony meczenstwo Swietych czytajac na przy-

szty dzien nadspodziewanie litery ztotem pi-
sane obaczyt w ten sposéb: Sandomiria Passio
guadraginta novem martyrium. ...Spiewajgcych
Salve Regina Tatarzy wycieli". (Pruszcz, Klej-
noty. Wyd. Turowskiego.

13) Katalog galeryi poznanskiego Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk. Poznanh 1889.

13i) WH. tuszczkiewicz w ,.Encyklopedyi ko-

Scielnej" przypisat ten obraz Dolabelli.

,33) ,Itemin dormitario allongavo suprafores
cellarum pulchrum prebent in frontibus adspec-
tum imagines ex Schola Cordis efiigiatae, quos
praenominati Dolabellae filiae inefformaverunt,
ut sponsi et sponsae cordis in omnibus non
absimiles habeatur representacio”. Liber con-
sil. conv.

13) Jozef Lepkowski, O zabytkach Kru-
szwicy, Gniezna i Krakowa. Krakéw 1866.

W roku 1807 magistrat juz wéwczas c. k.
stotecznego miasta Krakowa, portrety te i obrazy
~ktére w wyobrazeniu swym historycznym do
bywszego Krélestwa Polskiego swoj stosunek
majg" wystawit na licytacye. (KI. Bakowski,
Kronika Krakowa 1796-1815). Nabyt je pod-
komorzy Iwowski P. Pienigzek, ktory po
utworzeniu sie Rztej krakowskiej portrety te
darowat senatowi rzagdzgcemu. (Ambrozy Gra-
bowski, Wspomnienia tom Il. str. 233),
a pézniej oddano je do szkoty malarskiej przy
Instytucie technicznym. Sptonety w r. 1850.
Znajdowaty sie ws$rdéd nich wizerunki fanta-
styczne Lecha I, Lecha Il., Wizimierza, Kra-
kusa, Popiela I., Popiela Il., Lecha IIl. Wandy,
Lecha IV.. Ziemowita, Przemystawa, nastepnie
portrety kréléw poczawszy od Wtiadystawa
tokietka do Augusta Ill. (Ambrozy Grabowski,
Dawne zabytki miasta Krakowa. Krakéw 1850
str. 6).

135) Marcin Blechowski pochodzit zapewne
z Krakowa Do cechu wstgpit w r. 1634, czy
tez dopiero w r. 1649. Starszym zgromadzenia
obrano go w roku 1655 (Gasiorowski str. 16).
Tegoz roku brat udziat w oszacowaniu zbioru
obrazéw pozostatych po Janie Paviolim, rajcy
krakowskim. (Rastawiecki t Ill. str. 137 —138).
Powtérnie w r. 1663 przetozonym cechu obrany
wprowadzit do cechu syna swego, malarza
rowniez Jana Blechowskiego. Po raz ostatni,
wspominajg o nim akta cechu w jesieni 1671
r. (Gasiorowski).

Z roku 1651 pochodzacy obraz na blasze
cynowej malowany, znajdowat sie w kaplicy
Meki Panskiej przy kosciele Franciszkanskim;
sptonagt juz w roku 1655, podczas oblezenia
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szwedzkiego: ,,gdy nietylko w ottarzu wielkim
obrazu na blasze cynowej bedacego, obrazu
w ohttarzu B. V. Mariae Loretanae cudami
wstawiajacego sie, obrazu brackiego do no-
szenia w procesyach $wiezo kosztem znacznym
sporzadzonego .. pozbyto; aparaty, obicia i inne
ornamenta do kaplicy i bractwa nalezace w po-
piot sg obrécone i nakoniec podniebienie za-
padiszy sie, ruine w murach uczynito'l. (Dziato
sie to 25 Septemb.). (Ambr. Grabowski, Sta-
rozytnosci hist poi. t I. str. 156 —158).

Synem Marcina moze byt takze malarz Ja-
kéb Blechowski, ktory w r. 1682 ,stowy sro-
motliwemi i nieuczciwemi zelzyt i zniewazyt
caty cech i zgromadzenie". (Gasiorowski
str. 15).

Jedrzej Wenesta (Waszkowicz, Tubetkow-
ski) do cechu nalezat w r. 1659. Akta cechowe
wymieniajg nazwisko jego jeszcze w r. 1670.
(Gasiorowski).

nG) Tomkowicz, Przyczynki do historyi kul-
tury Krakowa.

Gasiorowski, Rastawiecki t Ill. str. 197—198.,
Ambr. Grabowski, Przyczynek do skarbniczki
archeologii str. 5—6.

137) Na obrazie ,Pogrzeb $w. Augustyna"
widnieje sygnatura: ,Zacharias Dzwonowski.
A. M. 1636“.

Na innym data: ,A. D. 1631“. (Luszczkie-
wicz, Kosciot sw. Katarzyny).

135) Byt starszym cechu w r. 1630, 1632,
1639 (Gasiorowski) akta miejskie z roku 1649
wspominajg, iz miat on dom przy ul. Grodzkiej
(Rastawiecki t 1 94, t Ill. 165). Wspotczesnie
zupetnie zyt w Krakowie malarz Kazimierz
Cieszynski, wyzwolony na towarzysza cechu
w r. 1653. (Gasiorowski, str. 23).

39) Obrazy w prezbiteryum: Boze Naro-
dzenie, Wieczerza Panska, Zmartwychwstanie
Chrystusa, Wniebowstgpienie, Zestanie Ducha
$w., Wniebowziecie N. Panny.

W nawach: Meczenie kanonikéw regular-
nych w Czechach w czasie wojen husyckich.
Swieci zakonu Loteranskiego adorujacy 1 réjce
$w., allegoryczny obraz Sad nad Chrystusem
przedstawiajgcy, wykonany wedtug rozpow-
szechnionej ryciny wioskiej (identyczny tylko
daleko mniejszych rozmiaréw obraz, pocho-
dzacy potudniowo austryackich prowincyi,
znajdowat sie w roku obecnym na wystawie
Adryi w Wiedniu).

14°) kuszczkiewicz, Kosciét Bozego Ciata.
Krakéw 1898. str. 30- 32.

,4) Obraz sygnowany w dole na wymalo-
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wanej biatej karcie: , Astolphus Vagiolis Vero-
nensis inventor fecit opus 1617u

42) Porebowicz (Porebius, Porhebius, Po-
rebski) tukasz, syn Jana i Anny mieszczan
bydgoskich, nalezat do cechu w r. 1615. Zmart
w r. 1637, liczac 43 lat.

W dzi§ juz nie istniejgcym kosciele 00.
Reformatéw na przedmiesciu Krakowa, przed
furta Sw. Anny, znajdowata sie grobowa ta-
blica malarza, ktérej napis podat Starowolski
w Monum. Sarmat. (Crac. 1655. str. 211). (Ga-
siorowski, Rastawiecki t Il. str. 117. t Il str.
370-372. Ambr. Grabowski, Okruszyny wiado-
mosci z dziedziny sztuki. Bibl. Warsz. 1854.

I. str. 411).

"3 Ambrozy Grabowski: Dawne zabytki
miasta Krakowa. Krakéw 1750. str. 163

Tenze, Ojczyste wspominki. Krakow 1845.
t I str. 252.

Tenze, Starozytnosci hist. poi. str. 417.

Tenze, Biblioteka warszawska, t. Ill. 1852.
str. 582.

Rastawiecki, t Il. str. 120; t Ill. str. 375
do 376.

Ciampi, Bibliografia critica. t. Il. str. 259.

~Proszowski Giov. Crisostomo, pittore po-
laco, vivea nel 1667 Dipinse un quadro di
S. Giov. Canzio a Roma“.

W ksigzce ,Hippika" Krzysztofa Doroho-
stajskiego Crac. Typis. Academicis. fol. jest
rycina: Semetrya albo proporcyay ksztatt ko-
nia w swoiey mierze przystoyney obserwacyey
Pana L#rejiza Paemierego kawalkatora flo-
rentskiego, a od Jana Chryzostoma Proszow-
skiego J. K. M. pictora delineowana i com-
mentowana z przyczynieniem gtowy ex an-
tiquo“.

Wedtug jego rysunkéw wykonano sztychy
kart tytutowych ksigzek:

»,Gospodynig nieba y ziemi.. od X. Jacka
Liberiusza“, ,Pars hiemalis concionum.. autore
M. Simone Stanislao Makowski. Cracoviae
1666“. Jana Dziedzica, ,Rosae Broscianae".

M) Sprawozdaniakomisyi do badaniahisto-
ryi sztuki w Polsce, t. VI. str. XXXII.

A4S Rastawiecki t. Ill. str. 341

Ambr. Grabowski, Skarbniczka, str. 49.

Gasiorowski str. 68.

() Sprawionych przez ksiedza Jacka Libe-
riusza.

Ambr. Grabowski, Krakéw i okolice. Wyd.
piate. str. 194

147) Wiadystaw 1V, Zygmunt Ill, Jan Ka-

zimierz, Karol XII.



Jozef Lepkowski, Przeglad zabytkéw z oko-
lic Krakowa. Warszawa 1863.

148) Teka Grona konserwatorow Galicyi za-
chodniej. t. | str. 378

149 Sprawozdania komisyi do badania histo-
ryi sztuki w Polsce t IV. str. LXXXIII.

150) O zyciu jego zgota nic niewiadomo.
Data $mierci rok 1726, ktérg podat Ambrozy
Grabowski opierajgc sie o Pruszcza, okazata
sie falszywg; moéwi bowiem autor ,Klejnotéw
Krakowa" (str 74 75):

...Trzecia kaplica Ich MM. PP. Ligezéw...
w tey kaplicy iest dos$¢ obrazéw réznych SS.
tegoz zakonu, przez pewnego brata Kazimie-
rza Cisowskiego konwersa tegoz zakonu ma-
larza malowanych... A te obrazy malowane za
staraniem przeora Wielebnego X. Seweryna
Oczka S. T. Doktora, ktéry maigc nabozenstwo
do SS. Zakonu swoiego tak kanonizowanych
iako y btogostawionych czcit ich vigilie o Chle-
bie y wodzie. Umart we wsi konwenckiej na-

zwanej Jodtownik r. 1726. A wiec ks. Oczko,
a nie Cisowski umart w roku 1726 Pruszcz
mowi btednie, jakoby obrazy Swietych zakonu
przedstawiajgce, wyszty z pod Cisowskiego
pedzla. Kronika wyraznie podaje, ze sprowa-
dzono je z Medyolanu:

~sunt et aliae imagines a nobilioribus picto-
ribus factae et specialiter biblioteca centum
guatuor decem numerantur imagines Medio-
lani depictae, representantes ordinis nostri om-
nes summos pontifices, cardinales, episcopos
insigniores doctores eclesiae Dei et specialiter
ex provincia Polonica adsumptos"”.

(Conventus Cracoviensis SS Trinitatis, pag
71).

Dzisiaj zaledwie jeden obraz mozna temu
malarzowi przypisa¢, mianowicie: ..Zamordo-
wani Dominikanie niosacy S$ciete swe gtowy
na ottarz", pod wzgledem Kkolorytu nalezy juz
catkiem do XVIII.

i NSTVfUF
IADAN LITh JCH HAH
BIBLIOTEKA
*QQ-33U Warszaw*, ul. Nowy j .Li

T-I.
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Wiadomosci o Dolabelli i jego szkole,

précz dziet wymienionych w ciggu pracy,

podajg nastepujace ksigzki:

J. kepkowski, Sztuka. Krakéw, 1872,

str. 304.

Leonard Chodzko, Tableau de la Po-
logne ancienne et moderne. Paris, 1830.
t. I str. 147— 149,

Tenze, Relazione storica.. della Polo-
nia antica e moderna. Livorno 1831. to-
mo |I. str. 71- 72.

F. Pellegrini, Tre Bellunesi in Polonia
nel secolo XVII. (Studii Bellunesi, perio-
dico mensile. Anno Il. Luglio 1897. Nu-
mero 7).

Ks. Ludwik tetowski, Katalog bisku-
péw krakowskich. Krakéw 1852. t. I. str.
130—131.
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