Beata Sniecikowska

Akustyka afektywna dwubiegunowa? - o dwéch
sensualno-semantycznych ekstremach awangardy

W tym szkicu interesujg mnie dwa znaczeniowo-sensualne ekstrema poe-
zji awangardowej, ktorych w takiej konceptualizacji i takiej konfiguracji
nikt chyba dotgad nie analizowat. Wydaje sieg, ze po prostu nie dostrzezo-
no (wcigz ta jezykowa dominacja okulocentryzmu! - odpowiedzialna by¢
moze takze za opisywane zaniechanie), ze w spusciznie awangardystow
spod najrézniejszych egid w og6le zaistniaty interesujgce mnie tutaj gru-
py utwordéw. Inna rzecz, ze grupy te zbierajg uktady dos¢ heterogeniczne
i nieszczegdlnie obficie reprezentowane. To jednak kompozycje z wielu
wzgleddw intrygujgce i, po prostu, par excellence awangardowe.

Na analizowanych przeze mnie semantycznych biegunach awangar-
dowej fonostylistyki poprzez dzwiek reprezentowano to, co w pozateks-
towym S$wiecie nieuchwytne dla ucha, co, zasadniczo, z bezpos$rednio
odbieranymi falami dzwiekowymi niewiele ma wspo6lnego. W awangar-
dowych inkarnacjach tekstowych przybiera natomiast posta¢ zaskakujg-
€0 rozpasang brzmieniowo i artykulacyjnie. Dla wychwycenia i opisania
tych ekstremdw awangardowej semantyki (i stylistyki) zastosowatam dosé
ludyczne filtry. Wydaje sie jednak, ze analizowane - na razie mocno ,,po
febkach” - bieguny awangardowego wystowienia (czy raczej: ,,wydzwie-
czenia”) naprawde domagajg sie pogtebionych studiéw literaturoznaw-
czych.

Jak to jednak mozliwe, ze cokolwiek umkneto uwadze badaczy
od dziesiecioleci penetrujgcych teksty awangardy? Douglas Kahn
w 1999 roku pisat: ,modernizm szczeg6towo odczytywano i ogladano,
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rzadko sie jednak w niego wstuchiwano”l. W przypadku twérczosci futu-
rystow i dadaistow (te heterogeniczne prady interesuja mnie w tej chwili
najbardziej) od brzmien uciec sie jednak nie dato. Awangarde przestu-
chiwano od dziesiecioleci. Bardzo dtugo badacze poruszali sie jednak po
niestychanych (nigdy dotad) pejzazach dzwiekowych $ciezkami wytycza-
nymi niemal wylgcznie przez same teksty programowe artystow. Awan-
garde oblepiano kolejnymi etykietami (w duzej mierze zapozyczanymi od
samych twdércdw-, manifestantéw”), przez ktére dzwieki przedostawaty
sie z niematym trudem i w znieksztalconej postaci. Na tysigcach kart
pisano (niekoniecznie analitycznie) o przetwarzaniu brzmien cywiliza-
cji, fascynacji hatasem, tekstowych reprezentacjach fonosfery wielkiego
miasta i pola - nowoczesnej, rzecz jasna - bitwy. Posrdd analiz awan-
gardowych bruityzmow, symultanizméw, symultaneizmow czesto umy-
kaly pewne semantyczne i (fono)stylistyczne oczywistosci. Szczesliwie
do literaturoznawczego lamusa mozna odtozy¢ twierdzenia o wioskich
futurystach, ktérzy ,,nie powracali juz do odtwarzania kumkania zab lub
Swiergotu ptakéw, interesujac sie wylacznie takimi zjawiskami, jak pe-
kanie granatow czy warkot silnikow”2 czy dadaistycznym dziele sztuki
bedgcym ,bezznaczeniowym wyrazem emocjonalnych doznarn albo [...]
bezznaczeniowym, istniejagcym autonomicznie, zespotem dzwiekow”3,
Dzi$ nie sposob juz takze negowac skryptoralnosci literatury, ignoro-
wacé ,Sladéw glosu i audiosfery pozostawionych w zapisie tekstowym”4.
Te z kolei fgczy¢ nalezy, naturalnie, z analizami wspéttworzonej przez
uktady dzwiekowe semantyki. Szeroko profilowanym badaniom awan-
gardy sprzyja wyrazne w ostatnich latach ozywienie na polu studiéw nad

1 D. Kahn, Noise, Water, Meat. A History of Voice, Sound, and Aurality in the Arts,
Cambridge, Massachusetts-London, 1999, s. 4.

2 Ch. Baumgarth, Futuryzm, Warszawa 1987, s. 248.

3 H. Zaworska, O nowa sztuke. Polskie programy artystyczne lat 1917-1922, Warszawa
1963, s. 72- 73.

4 A. Hejmej, W kulturze dzwieku. Stuchanie literatury, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5,
s.97-98. Przypomnijmy jeszcze, znéw stowami Hejmeja, ze ,(kazdy) tekst jest za-
pisem gtosu i zarazem skrywa pewne $lady audiosfery, staje sie, chcac nie chcac,
graficzng rejestracjg przestrzeni akustycznej. Neologizm «skryptoralno$¢» ozna-
cza w tym kontekscie rozumienie czynnosci pisania jako procesu transkrybowania
gtosu i Swiata dzwiekéw [...]. Oznacza jednoczesnie rozumienie czynnosci lektury/
odbioru tekstu jako zjawiska akustycznego zwigzanego z gtosem” (tamze, s. 97).
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dZzwiekiem w literaturze i sztuce nowoczesnej5. Jednym stowem - dzieje
sie wiele. I, na szczescie, sporo jeszcze zostato do odkrycia.

1. O chrobotach ciat niebieskich

Awangardysci nie stawiali zadnych barier swojej - i swych bohateréw -
percepcji. Pewne odgtosy notowane na kartach toméw, czasopism,
dramatow wcigz jednak budzg zdumienie - jak np. brzmienia przypisy-
wane... ciatom niebieskim. Gwiazdy, planety, asteroidy, komety to byty

s W tym szkicu zaledwie dotykam - bardzo lekko - wielu istotnych dla wspotczes-
nych sound studies kwestii. Badania nad dzwiekiem w kulturze i zyciu spotecznym
to jedna z najzywiej dzi$ rozwijanych dziedzin humanistyki. W wielu wypadkach
tego rodzaju studia ,odklejajg sie” jednak od analiz samych tekstow kultury dry-
fujac w strone socjologii i filozofii nauki. Warto, jak sadze, mozliwie czesto kiero-
wac je takze na tory stricte analityczno-interpretacyjne. Spos$réd najistotniejszych
nowych prac z zakresu sound studies (ich lektura znacznie poszerzy zaledwie syg-
nalizowane tu konteksty badawcze) wymieni¢ nalezy: The Sound Studies Reader,
ed. J. Sterne, London-New York 2012; The Oxford Handbook ofSound Studies, eds.
T. Pinch, K. Bijsterveld, Oxford 2012; The Auditory Culture Reader, eds. M. Buli,
L. Back, Oxford-New York 2003; Hearing Cultures. Essays on Sound, Listeningand
Modernity, ed. V. Erlmann, Oxford 2004; J. Sterne, The Audible Past. Culural Origins
ofSound Reproduction, Durham-London 2003; V. Erlmann, Reason and Resonance.
A History ofModern Aurality, New York-Cambridge 2010; J. Epstein, Sublime Noise.
Musical Culture and the Modernist Writer, Baltimore 2014; J. Mowitt, Sounds. The
Ambient Humanities, Oakland 2015; See this Sound. Audiovisuology, eds. D. Daniels,
S. Naumann, J. Thoben, Koln 2015; A. Curtin, Avant-garde Theatre Sound. Staging
Sonic Modernity, New York 2014; The Sound ofPoetry / The Poetry ofSound, eds.
M. PerlofT, C. Dworkin, Chicago-London 2009; M. Ovadija, Dramaturgy ofSound
in the Avant-garde and Postdrarnatic Theatre, Montreal 2013 czy polskie prace:
A. Hejmeja (m.in. Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki interdyscypli-
narnej, Krakdw 2008; Muzyczno$¢ dzieta literackiego, Wroctaw 2001), A. Dziadka
(m.in. Rytm i podmiot w liryce Jarostawa lwaszkiewicza i Aleksandra Wata, Ka-
towice 1999; Projekt krytyki somatycznej, Warszawa 2014), T. Misiaka (Estetyczne
konteksty audiosfery, Poznan 2009; Kulturowe przestrzenie dzwigeku, Poznar 20x3);
B. Sniecikowskiej (m.in.. Nuz w uhu. Koncepcje dzwieku w poezji polskiegofutury-
zmu, Wroctaw 2008; Dzwiek i ruch - o awangardowej poezji dZzwigkowej, , Teksty
Drugie” 2014, nr 3, s. 268-292); J. Dembinskiej-Pawelec, ,,Poezja jest sztuka rytmu’.
O swiadomosci rytmu wpolskiej poezji dwudziestego wieku, Katowice 2010); poSwie-
cone sound studies numery , Tekstéw Drugich” (2015, nr 5) i ,Kultury Wspotczesnej”
(2012, nr 1 (72), Dzwiek, technologia, Srodowisko, koncepcja numeru T. Misiak).
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percypowane w pozatekstowym S$wiecie innymi nizli stuch zmystami
(wyjatkiem moga by¢ wydajace uchwytne dla ludzi dzwieki zorze polar-
ne, niebedace jednak ciatami niebieskimi sensu strictd). Poeci awangardy
mimo to niemal gremialnie wstuchiwali sie w firmament - szczegdlnie
wowczas, gdy stworzy¢ prébowali teksty o silnym zabarwieniu emocjo-
nalnym. Powszechnos¢ awangardowych praktyk tropienia gwiezdnych
dzwiekéw umknela, jak mi sie wydaje, uwadze badaczy eksplikujacych
spuscizne futurystéw, dadaistow, surrealistow. Warto zatem przetrzas-
na¢ awangardowy gwiezdny ,worek z gtoskami”.

Na poczatek pokusi¢ mozna sie tutaj o krotka wycieczke kulturo-
wo-astronomiczng. Jesli ,muzyke sfer” analizowac z mniej powszedniej
i mnigj ,,zdroworozsadkowej” perspektywy, rzecz przestaje by¢ zupetnie
oczywista i... catkowicie afoniczna. Jarostaw Wiodarczyk, profesor as-
tronomii, tak opisuje udzwiekowione kosmologiczne wizje6

Idea, ze ruchy ciat niebieskich [...] sa Zrédtem harmonijnych dzwie-
kéw, wywodzi sie od Pitagorasa (vi w. p.n.e.) i jego uczniéw. Pod-
jeta przez Platona i innych greckich filozofow, stata sie ostatecznie
czescig nauki i kultury wiekéw $rednich. W zmodyfikowanej po-
staci, gdyz muzyke sfer zastgpita w Sredniowieczu muzyka niebie-
ska - muzyka tworzona przez aniotéw u stép Stwdrcy, powyzej sfery
gwiazd, czyli juz bez bezposredniego zwigzku z biegiem planet. [..]
Koncert zatem trwat, lecz co z tego, skoro i tak wymykat sie czto-
wieczym zmystom.

Porzuémy wiec zmysty i Muzy.

Ruchy niebieskie sg niczym innym jak muzyka ciggta na wiele gto-
sOw, ktora daje sie objaC nie uchem, lecz intelektem” - zdecy-
dowat na poczatku x vii w. Johannes Kepler, odnajdujgc w ruchach
planet rzeczywistg harmonie Wszech$wiata. [...]

6 Na melomanéw zainteresowanych ,,po ziemsku” wcielonymi muzycznymi wersjami
harmonii sfer czekajg m.in. zestawiona przez Wtodarczyka lista przebojéw http://
www.wiw.pl/astronomia/eseje/historia/spiew/lista.asp (dostep 20.12.2016) i al-
bum Musie ofthe Spheres Mikea Oldfielda.
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W przypisaniu planetom dZzwiekéw nie ma nic niezwykiego. To
samo mozna zrobi¢ z kazdym zjawiskiem okresowo zmieniajacym
sie w czasie. Ziemia zamyka petne okrazenie wokoét Stonca w ciggu
roku, wiec mozna by jej przypisa¢, na przyklad, drgania o czestosci
réwnej w hercach jedynce dzielonej przez liczbe sekund w roku. U Jo-
wisza na rok nie przypada nawet dziesigta cze$¢ petnego okrazenia
i tyle samo nizsza bytaby czestos¢ drgan, odpowiadajgca ruchowi
orbitalnemu planety olbrzyma. [...] tatwo zauwazy¢, ze planetarne
czestosci umykajg ludzkiemu uchu [...]. Jesli jednak przeskalujemy
(wszystko da sie przeskalowaé poprzez pomnozenie przez odpo-
wiednia liczbe, w tym przypadku przez 25 x 109 czestosSci przypi-
sane planetom, prosze bardzo: znajdziemy sie w zakresie czestosci
styszalnych.

Dopiero odkrycie, ze prawa ruchu planet mozna odtworzy¢, uzy-
wajac klawiatury fortepianu, jest odkryciem niebanalnym. Oznacza
bowiem, ni mniej, ni wiecej, tylko tyle, ze predkosci orbitalne planet
(mierzone liczba obiegéw przypadajacych na jednostke czasu, czyli
np. w hercach) sa wspotmierne, tak jak dzwieki systemu dzwieko-
wego, ktorym odpowiadajg wiasnie klawisze fortepianu. Dla tej nie-
zwyktej prawidtowosci, odkrytej przez Keplera, do dzi$ nie potrafimy
poda¢ petnego wyjasnienia.

[.]

Klawisze fortepianu, chociaz dos¢ doktadnie wyznaczajg granice pla-
netarnych orbit, nie potrafig, niestety, odda¢ w petni keplerowskiej

muzyki planet, ktdra jest przeciez muzyka ciggla. Od tej niedosko-
natosci instrumentéw tradycyjnych wolna jest muzyka elektronicz-
na. Wykorzystali to dwaj amerykanscy uczeni z Uniwersytetu Yale,
John Rodgers i Willie Ruff, produkujac ptyte dtugograjgca z muzy-
ka planet wedtug Keplera. Rodgers i Ruff uwzglednili takze planety
odkryte p6zniej: Urana, Neptuna i Plutona. Poniewaz jednak nawet
po przeskalowaniu czestosci tych planet nie mieszczg sie w zakresie

mozliwosci percepcji ludzkiego stuchu, profesorowie R2utworzyli

z nich sekcje rytmiczna. [...]

Planety zatem wygrywaja na swych orbitach melodie, kompono-
wane zgodnie z obowigzujgcymi w mechanice nieba prawami. [...]
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Czyzby wiec $piew lub muzyka Wszechswiata byty nie tylko filozo-

ficzng tesknoty za porzadkiem i nie tylko poetycka metaforg, lecz jak
najbardziej realng cecha kosmicznych przestrzeni? Nic z tego, piek-
na idea harmonijnych ruchéw planet przegrywa - prawda, ze w dro-
biazgach, ale nieustannie - z rzeczywistoscig ruchéw zaburzonych.
Prawa Keplera dobre sg dla kazdej planety z osobna, samotnie obie-
gajacej Storice. Rozpatrywane jednoczesnie, biegi planet wplywajg
na siebie wzajemnie, zaburzajgc czysty ruch po elipsie. W muzyke
sfer wkradajg sie chrypka i zgrzyty. [...].7

Zakonczmy ten trudno weryfikowalny dla niespecjalisty wywaéd wias-
nie na ,.chrypce i zgrzytach” - podobne dzwieki bedg nam towarzyszy¢
na kilku najblizszych stronach. W kontekscie rozwazan Wiodarczyka
awangardysci wstuchujacy sie w dzwieki gwiazd wiasciwie przestaja by¢
dziwakami. Co, naturalnie, wcale nie znaczy, ze znane im byly astrono-
miczno-artystyczne meandry konceptu niebianskich brzmien. Albo ze
mieli Swiadomos¢ ograniczen w Keplerowskiej wersji harmonii sfer. Tak
czy inaczej - nie 0 harmonii i nie o eufonii przyjdzie mi teraz pisac. Krotki
przeglad rozpoczne od tego, co - przynajmniej w fonostylistycznej per-
spektywie - najprostsze.

a) Onomatopeje

Dla twércow awangardy dzwiekonasladownictwo byto pojeciem znacznie
pojemniejszym niz dla najszerzej nawet traktujgcych onomatopeje jezyko-
znawcow (dosé przypomniec enuncjacje Filippo Tommaso Marinettiego
czy Fortunato Depero8z jednej i np. taczacego dzwiekonasladownictwo

7 J. Wiodarczyk, Czy wszech$wiat Spiewa?-, http://www.wiw.pl/astronomia/eseje/
historia/spiew/ci.asp, dostep 15.11.2016. 0 muzyce sfer zob. tez np. T. Misiak, Este-
tyczne konteksty audiosfery, Poznar 2009, s. 48-52; M. Wasilewska-Chmura, Prze-
strzen intermedialna literatury i muzyki. Muzykajako model i tworzywo w szwedzkiej
poezji péznego modernizmu i neoawangardy, Krakow 2011, s. 139-146.

8 Zob. np. ET. Marinetti, La splendeurgeometrigue et mecanigue et la sensibilite nu-
merigue (1914), [w] G. Lista, Futurisme. Manifestes - proclamations - documents,
Lausanne 1973, s.150-151 (przedruk: F.T. Marinetti, Geometrie and Mechanical
Splendor and the Numerical Sensibility (March 18,1914), [w:] tegoz, Selected Writ-
ings, ed., and with an introductionby R.W. Flint, transl. into English by RW. Flint,
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zruchonasladownictwem Mirostawa Banki9z drugiej strony). Wydac sie
moze, ze ,,po bozemu” traktowane onomatopeje na niewiele sie przyda-
dzg w tekstowych reprezentacjach gwiazd. Dadaisci i futurysci umieli je
jednak bardzo pomystowo wykorzystac.

Oto fragment Krippenspiel - Jaselek stworzonych przez Hugona
Balia we wspotpracy z innymi zuryskimi dadaistami. Tekst bedacy - na
oko (i ucho) - jednym z przyktadéw najbardziej rozpasanej, negujacej
tradycje kultury zawieruchy dzwiekéw, w blizszym ogladzie ujawnia
zwigzki ze starymi, wrostymi w kulture formami i stylami wystowienia -
to Swietny, sricte instrumentacyjny ekwiwalent (czy moze: wariant) za-
powiedzianych w tytule jasetek, wykorzystujacy liczne konwencjonalne
onomatopeje. Pojawiajg sie w nim jednak réwniez uktady znacznie mniej
skonwencjonalizowane. Postuchajmy:

V Die heiligen drei Kdnige.

Der Stern: Zcke zcke ptsch, zcke zcke zcke
zcke zcke ptsch! zcke zcke ptsch!
ptschptschptschptsch. zcke zcke ptsch
ptsch ptsch.

Die Karawane der drei Kénige: Puhrrrrr puhrrrr (Schnauben der Pferde,
Trampeln der Kamele).

Die drei Konige: rabata, rabata, bim bam. rabta rabata,
bim bam ba,
rabata rabata rabta, rabata bim bam.
bim bam. bim bam.

Glockchen der Elefanten: Bim bim bim bim bim bim bim bim bim
Fléten
Trompete: Tataaaaaaaaaaaa! tataaaaaaaaaaaaaaa!

A. A. Coppotelli, London 1972, s. 101-102); tamze, Onomatopees et Verbalisation
abstraite, [w] tegoz, Les mots en libertefuturistes, Edizioni Futuriste di ,Poesia”,
Milano 1919, s. 65-67). Szeroko o awangardowych koncepcjach dzwiekonasladow-
nictwa pisze w ksigzce ,Nuz w uhu”...

9 Zob. M. Banko, Wspdtczesny polski onomatopeikon. Ikoniczno$¢ wjezyku, Warsza-
wa 2008; tegoz, Stownik onomatopei, czyli wyrazéw dzwieko- i ruchonasladowczych,
Warszawa 2009. Zakres onomatopei mozna jeszcze rozszerzy¢ (dyskusyjne staje
sie jednak wéwczas samo uzycie terminu) - zob. B. Sniecikowska, Onomatopeja,
http://sensualnOsc.bn.0rg.pl/pl/articles/On0OmatOpeja-40/, dostep 9.11.2016.
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Schnauben der Pferde: Puhrrrrr, puhrrrrrrrer, puhrrrrrrr.

Wiehern der Pferde: Wihihihihih, Wihihihihi, Wihihihihih.
Kacken der Kamele: Klatschen der Hande mit sehr hohler Flache.
Der Stern: Zcke zcke zcke ptsch!10

Autorzy Krippenspiel odtwarzali jasetkowe przedstawienie - i, w pew-
nym sensie, takze szopke bozonarodzeniowg - niemal wylgcznie za po-
mocg onomatopei, glosolalii i echolalii. Udzwigkowiali przy tym takze
niemych bohateréw spektaklu. Gwiazda (niem. der Stern) to istotny wi-
zualny - i symboliczny - element $wigtecznego sztafazu. W Krippenspiel
kilkakrotnie wygtasza ona jednak swojg role. Po wielokro¢ powtarzane
~Zcke zcke” (w polskiej transkrypcji ,cke cke”) interpretuje jako zabieg
swoiscie ruchonasladowczy: dzwiekowe i artykulacyjnell odzwierciedle-
nie migotania - powtarzajgcego sie rozjarzania i gasniecia obserwowanej
gwiazdy (sekwencyjnie: dwukrotne zwarcie narzadéw mowy w inicjal-
nym [cK] - z przodu i z tytu jamy ustnej, swobodny przeptyw powietrza,
pauza). Co natomiast z konczacymi zapis gwiezdnych migotan ,ptsch”?

10 Cyt.za:dada total. Manifeste, Aktionen, Texte, Bilder, in Verbindungm.it A. Merte,
hrsg. von K. Riha und J. Schafer, Philipp Reclam jun., Stuttgart 1994, s. 82-83. Prze-
ktad B. Sniecikowska, konsultacja K. Kupczynska:

. V. Swieci trzej krélowie
Gwiazda: Cke cke ptsz, cke cke cke cke cke ptsz! cke cke ptsz! ptszptszpt-
szptsz. cke cke ptsz ptsz ptsz.
Karawana trzech kréli: Purrrrr purrrr (parskanie koni, tupanie wielbtadow).
Trzej krolowie: rabata, rabata, bim barn. rabta rabata, bim barn ba, rabata ra-
bata rabta, rabata bim bam. bim bam. bim bam.
Dzwoneczek stonia: Bim bim bim bim bim bim bim bim bim

Flety
Trabka: Tataaaaaaaaaaaa! tataaaaaaaaaaaaaaa!
Parskanie koni: Purrrrr, purrrrerrr, purrrrrrr.
Rzenie koni: Ihahahahah, lhahahaha, Ihahahahah.
Robienie kupki przez wielbtady: gtuchy odgtos klaskania w dionie
Gwiazda: Cke cke cke ptsz!”.

11 Artykulacja to jeden z kluczowych elementéw odbioru ikonicznych elementéw
mowy. Dowodem znane, prowadzone juz kilka dekad temu, eksperymenty z udzia-
tem gtuchych od urodzenia dzieci. Uczestnicy badania byli w stanie poda¢ znaczenia
wymawianych przez siebie onomatopei wytgcznie na podstawie samego sposobu
artykulacji. Zaob. 1. Fonagy, Jezyk poetycki - forma ifunkcja, przet. J. Lalewicz, ,Pa-
mietnik Literacki” 1972, z. 2, s. 224.
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Czemu nie ustysze¢ w ,ptsz” (w literaturoznawczej zabawie mozna so-
bie na wiele pozwoli¢) ruchu gwiazdy w przestrzenil2, jej - rwanego, ale
konsekwentnego - przemieszczania sie po firmamencie? Zauwazmy,
betlejemska gwiazda ma przeciez - co po$wiadczy kazdy jako tako zo-
rientowany w kulturze europejskiej odbiorca - ,,napedzajacy” ja ogon.
Astronomowie (m.in. wspomniany juz Kepler) od wiekdw usitowali wy-
jasnic¢ dos¢ skagpo opisane w Ewangelii Mateusza zjawisko, identyfikujac
je z kometa, supernowa badzZ rzadka koniunkcjg planetl3. A kometa, kto-
ra do kulturowej interpretacji pasuje najbardziej, ma przeciez dajacy sie
zaobserwowac na nocnym niebie warkocz. Banko stwierdza (opierajac
sie na polskim materiale jezykowym, rozpoznania dotyczace dZzwieko-
i ruchonasladowczosci mozna jednak, przynajmniej w pewnym zakre-
sie, uniwersalizowacld), ze liczne onomatopeje zakorhczone spoétgtosky
szczelinowg ,0znaczajg ruch powietrza”ls. Pasuje do dadaistycznego
~ptsch”? Oczywiscie!

Zupetnie inne dzwiekowe $ciezki przez niebiosa wyznaczat Ana-
tol Stern. Polski futurysta ,,onomatopeizowat” gwiazde nam najblizszg -
storice. W poemacie Romans Perul6 czytamy:

L]

czesé |. ofiara.

puls rak ranka bit harmonijnie
rézowy chitéd ptynat wionat pod arka -
gora miesa: ttustg, skrwawiong i zarka

12 Intrygujacym intertekstem moze by¢ tutaj neoawangrdowy wiersz Weltreise (Po-
dréz $wiata) Gerharda Ruhma z Wiener Gruppe (Grupy Wiedeniskiej), w ktérym
ruch poszczegdlnych planet Uktadu Stonecznego oddany zostat poprzez zblizone
onomatopeje.

13 Zob. np. Czy Betlejemska gwiazda byta kometg, rozmowa z dr. Pawlem Presiem,
http://uni.wroc.pl/wiadomo%C5%9Bci/astronomia/czy-betlejemska-gwiaz-
da-by%Cs%82a-komet%C4%85, dostep 20.12.2016; Czym byta Gwiazda Betle-
jemska, rozmowa z prof. llong Bednarek, http://www.polskieradio.pl/23/266/
Artykul/750576,Czym-byla-Gwiazda-Betlejemska, dostep 20.12.2016.

14 Zob. Banko, Wspdtczesny polski onomatopeikon, s. 54-61.

15 Tamze, s. 65.

16 O instrumentacji dzwiekowej w tym utworze pisze obszernie w ksigzce ,Nuz
w uhu’.., s. 298 i nast.
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wytaczata sie kula olbrzymia
dzwigata sie krowa ptomiennal?:

b-bla. mmuuu- g- yg- h

eee - eem. mm

[..]

(utatuowany szkartatnymi cetki
stonca sturogi olbrzymi teb krowi
wydat bezsilny urywany ryk, predki):

mmuls.

Pierwszy fragment nie pozostawia watpliwosci - storice to muczaca
~ptomienna krowa”. Kontekst semantyczny dowodzi, ze jest to takze kro-
wa niejako plemienna. Jedng z najbardziej konwencjonalnych onomato-
pei wykorzystat Stern mocno niestereotypowo, otwierajac jednoczesnie
Sciezki interpretacyjne wiodace w rézne strony globu i rézne przestrze-
nie humanistyki. Nasuwajg sie tu np. skojarzenia z egipskg Hathor - bo-
ginig utozsamiang z krowa, przedstawiang takze jako kobieta z gtowg
krowy i kulg storica pomiedzy rogami. Akcja utworu (awangardowej pa-
rodii romansu rycerskiego) toczy sie wprawdzie w zupetnie innym re-
jonie $wiata - w Peru, gdzie w trakcie rytualnej uroczystosci zgina¢ ma
ztozona w ofierze krélewna. Hathorycko-prymitywistycznym skojarze-
niom w niczym to jednak nie przeszkadza, tym bardziej, ze dZzwiekowy
obraz stonca to tylko sztafaz dla rozgrywajacych sie na antypodach, szo-
kujacych (nie tylko fonostylistycznie) scen. Drugi z cytowanych ustepow
przynosi nieco inne obrazowanie, nadal jednak odsyta do - by¢ moze
wymyslonych - wierzen i mitéw (sturogi krowi teb, ktérego nie umiem
przypisa¢ do zadnej mitologii). Tak czy inaczej - zndéw rozlega sie mu-
czenie animizowanego stonca.

17 Tego wersu nie znajdziemy w pierwodruku w Futuryzjach (wydanym na poczgtku
1920 roku, z datg 1919), pojawia si¢ on natomiast w opublikowanym p6zniej alma-
nachu Gga (grudzien 1920). Zob. A. K. Waskiewicz, Dodatek krytyczny, [w:] A. Stern,
Wiersze zebrane, t. 2, Krakow-Wroctaw 1986, s. 274-275.

18 Cyt. za: Gga. Pierwszy polski almanach poezjifuturystycznej. Dwumiesiecznik pry-
mitywistéw, Warszawa 1920, s. 6.
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A oto jeszcze inna, najmniej chyba oczywista, proba ,onomatopei-

zowania” gwiazd - fragment Crayon bleu (‘Niebieskiego otéwka) Pierrea
Alberta-Birota:

CRAYON BLEU
Poeme a trois voix simultanees

il fait beau dans mon coeur
pan-pan-pan pan-pan-pan-pan

cinemademapenseeguejetourneenpleinair
krii Kkrrii

merci bonsoir

des forets des forets des forets
Atchou

je lui dirai

des monts des mers des villes
pron-pron-pron drrrrr
Jean viens ici

Elei mondes va

toc-toc toc-toc

tu dors

des soleils va

72277777777

19 Cyt. za: ,Dada” 1918, nr 3, s. 8, wyrdznienia autora, wersja online: http://blue-
mountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d&d=bmtnaaei9i8i2-
0i.2.n&e=----—---- en-20"2i--txt-txIN-Nietzsche+------- , dostep 20.11.2016
(przedruk, w nieco innym ukladzie typograficznym: Dada. Reimpression integrale
et dossier critigue de la revue publiee de 1917 a 1922 par Tristan Tzara, 1.1 Reim-
pression de la revue, presentee par M. Sanouillet, Centre du xxe siecle, Nice b.r.,
s. 60), przet. B. Sniecikowska, konsultacja M. Hasiuk, P. Olkusz:

LNIEBIESKI OLOWEK
Poemat symultaniczny na trzy gtosy
w moim sercu jest tadna pogoda
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Albert-Birot przechodzi od mikroperspektywy Swiata wewnetrzne-
go (o ktérej szerzej w podrozdziale Intraakustyka) po horyzont - i pejzaz
dzwigkowy - o wymiarze kosmicznym. W$réd zastosowanych niewerbal-
nych uktadéw gtoskowych wskaza¢ mozna zaréwno wyraziste konstrukcje
dZwigkonasladowcze (na czele z konwencjonalnym ,,Atchou” - ‘A psik’),
zbitki, w ktérych mozna domyslaé sie dzwiekonasladownictwa (,pron-
-pron-pron drrrrr”), wreszcie zestawienia o potencjale ruchonasladow-
czym i, w jakiej$ mierze, dZwiekonasladowczym. Te ostatnie konstrukcje
interesuja mnie najbardziej, dotycza bowiem udzwiekowionych ciat nie-
bieskich. Oto wieloznaczne ,$wiaty idg” wydajac odgtos ,toc-toc’, storica
przemieszczajg sie (po niebie?) z ciggtym ,zzzzzzzz" Jak wspominatam,
artykulacja i brzmienie gtosek szczelinowych odzwierciedla¢ moze ruch
powietrza i ruch w powietrzu (jaki w kompozycji Alberta-Birota wyko-
nuje storice). Chodzeniu towarzyszy dzwiek ,tok-tok” (czy ,puk puk”;
konwencjonalne onomatopeje polskie i francuskie czytelne sg w obu
jezykach - u nas postucha¢ mozna np. audycji Tok-tok na wysokich ob-
casach, w radiu, nomen omen, tok fm). Wszystko do$¢ zgrabnie sie tu

pan-pan-pan pan-pan-pan-pan*

kinomoichmysliktérekrecewplenerze
krii krrii**

dziekuje dobry wiecz6ér
lasy lasy lasy

A psik

powiem mu

gory morza miasta
pron-pron-pron drrrrr
Jean chodz tu

[-]

Swiaty idzie

puk-puk puk-puk
ty $pisz

stonca idzie

77777777777

* ,Pan-pan-pan” interpretuje tu jako konstrukcje onomatopeiczno-echolaliczng, odno-
towacé trzeba jednak, ze stowo ,pan” w jezyku francuskim oznacza 'pote; ‘krawat;
‘sciane; ‘bok!

** Krii krrii mozna wiaza¢ z francuskim dzwigkonasladowczym leksemem ,.cri” - ‘krzyk.
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uklada, jedyny ,dzwiekonasladowczoznawczy” problem polega na tym,
ze... reprezentowanych w tekscie kosmicznych odgtoséw nijak w poza-
tekstowym Swiecie wystucha¢ niepodobna...

b) ,,Onomatopeje”

Przywotywane dotad gwiezdne brzmienia byty r6znorako posrednio mo-
tywowane ikonicznie (jakkolwiek, przyznajmy, swoiste i przewrotne to
motywacje). Sami autorzy nie eksplikowali takze, o ile mi wiadomo, omo-
wionych tu dziatan dZzwieko- i ruchonasladowczych. Zupelnie inaczej
rzecz wyglada w przypadku prac Marinettiego, tworcy ztozonej, bardzo
odlegtej od ustalen jezykoznawcow, teorii onomatopei. Lingwista upra-
womocnitby jedynie pierwszy ze wskazanych przez Marinettiego typow
dzwiekonasladownictwa, najnizszy i najmniej ciekawy dla ,szefa futury-
zmu”: onomatopeje bezposrednie (imitujace, elementarne, realistyczne)20
Muczenie krowy-storica Marinetti zaliczytby chyba, mimo wszystko, do
tej wiasnie klasy najprosciej reprezentujacych rzeczywistos¢ konstruk-
cji. Sam tworzylt zreszta liczne onomatopeje imitujace, oddajgce np. naj-
lepiej utrwalony w powszechnym odbiorze futurystycznej fonostylistyki
hatas i chaos wojny.

Znacznie ciekawsze wydawaty sie wtoskiemu futuryscie konstrukcje
odlegte od bieguna prostej ikonicznosci. Onomatopeje ,,posrednie, kom-
pleksowe (ztozone), analogiczne” uznawat za drugi, doskonalszy stopien
dzwiekonasladownictwa. Nie opisat wprawdzie mechanizmu ich dziatania
(czemu moze trudno sie dziwic), podat jednak konkretny przyktad. For-
macja ,dum-dum-dum-dum?” (franc. ,doum-doum-doum-doum”) wyra-
za¢ miafa ,odgtos obrotu afrykanskiego stonca2 i pomaranczowy ciezar
storica, tworzac harmonie miedzy waga, gorgcem, kolorem, zapachem

2D Zob przypis 8 Szeroko o Marinettowskiej koncepcji onomatopei pisze w ksigzce
»,Nuz w uhu’.., s. 305-309.

2 Dodajmy na marginesie, ze wtoscy futurysci z uporem dezawuowali opiewany
przez dziewietnastowiecznych tworcow ksiezyc. Marinetti pisat: ,,Smutny ksiezy-
cu, zaspany i przeszty / Przekre$lam cie za jednym zamachem / zapalajac reflektor
/wzniostego elektrycznego blasku / ktory jest nowy, jasniejszy / niz twoj” (cyt. za:
T. Miczka, Czas przyszty niedokonany. O wioskiej sztucefuturystycznej, Katowice
1988, s. 78). Stonce, jak widaé, nie niosto negatywnych konotacji, Swietnie wpisujac
sie w futurystyczny witalizm.
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i dzwiekiem”2 Rozpoznania Marinettiego zdaja sie probg metaartystycz-
nego sankcjonowania niepowtarzalnego, po czesci tylko jakkolwiek mo-
tywowanego ikonicznie, synestezyjnego idiolektu artystycznego. Takie
uklady fonowizualne zapraszajg jednak do interpretacyjnych akrobaciji.

Wielokrotnie powtérzone ,doum” (oraz ,douum douumm”) poja-
wia sie miedzy innymi we francuskojezycznej kompozycji Marinettiego
Dunes (‘Wydmy"). Przyjrzyjmy sie pierwszej stronie utworu. ,Doum” to
paronim wielokrotnie asktadniowo przywotywanego tu ,dunes” (odpo-
wiednios¢ przede wszystkim akustyczno-artykulacyjna, dla oka podobien-
stwo wyrazow tekstowych jest znacznie mniej oczywiste). Ten paralelizm
w znacznej mierze determinuje interpretacje uktadu.

Strone otwiera wyrazisty pejzaz dzwiekowy i jednoczesnie wizualny,
na ktéry skiadajg sie wyttuszczone glosolalie (nawigzujace do fonotaktyki
arabskiego?) ,Karazouc-zouc-zouc” i ,nadl-nadl”, wykrzyknik (?) z gra-
ficzng podpowiedzig artykulacji ,AAAAaaaaaam (bis)” w ktorym mozna
sie zresztg dopatrywaé ksztattu wydmy - rzecz o tyle uprawomocniona,
ze leksykalne ,wydmy” - ,, dunes” (takze w postaci ,duuuuuuuuunes”) po-
jawiajg sie w inicjalnym akapicie az dziewiec razy. Pierwsze linie kompo-
zycji tworza dzwiekowe i wizualne tto dla pozostatej, nielinearnej czesci
uktadu. Szesciokro¢ powtorzone, zapisane wiekszg wyttuszczong czcion-
ka ,,doum” tworzy tam osobng kolumne, pionowg dominante kompozy-
cji otoczong z trzech stron konstrukcjami jezykowymi najrézniejszego
autoramentu: précz glosolalii to leksemy jezyka francuskiego - popraw-
ne i odksztalcane, notowane asktadniowo i tworzace rozbudowane frazy.
~Doum” (powtdrzone takze w prawej czesci uktadu, w postaci wyttuszczo-
nego ,,douum douumm?”) stanowi brzmieniowe i wizualne jadro kom-
pozycji, ,promieniuje” (niczym stonce?) na inne wyrazy i ,niby-stowa”
Marinetti decyduje sie takze na prosty koncept graficzny, wyraZznie wpi-
sujacy uktad w tradycje poezji wizualnej. ,Onomatopeiczna” kolumna
~doum” ograniczona zostata z lewej strony dwoma pionowymi kreskami,
z prawej wydtuzonym znakiem otwarcia nawiasu (niemal linia prosta). Po
lewo od kolumny ,,doum” wydrukowano stowa: ,pospieszny” (,,precipite”),
»08lepiajacy” (,aveuglant”), ,wieczny” (eternel”), ,mechaniczny” (,meca-
nigue”) (przypomnijmy: w jezyku francuskim stonce jest rodzaju meskie-
go), po prawo czytamy natomiast: ,wetna hatasu mysli” (,Laine du bruit

2 F.T. Marinetti, La splendeurgeometrigue et mecaniaue, s. 151, przet. B. Sniecikowska.
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Dunes

Karazouo-zoue-zono
Karasouc-zouo-zouo

nadl-nadl AAAAtaaaaa (bis) dunes

duuuuuuuuunes soleil dunes dunes dunes

dunes dunes dunes dunes
douurndouumm
derboukaii ennuiblanc

pricipité ) )
Hh ~ine du bruit
gveuglant doum . . pensie
sternel dottm rembourrage sonore
amuglant  du ciel
mseanigm doitni bruit rolatif
amnglani dount du soleil souvenirs
wnmngttin eotonneux fam-
amuglani  dOUM  poura des moelles
ton majeur doum tumie! de sons noirs
aveugtani dans les inontagnes
mcandeseentes de Ja
lumilre

Il. i. Pierwsza strona kompozycji Dunes (Wydmy’) F.T. Mari-
nettiego, opublikowanej w ,,Lacerbie” w 1914 roku (za: J. Drucker,
The Visible Word. Experimental Typography and Modern Art,
1909-1923, Chicago 1994, s. 122)

de la pensee™)23 ,,dzwiekowa wysciotka nieba” (,rembourrage sonore du
ciel™), ,obrotowy hatas stonca” (,bruit rotatif du soleil”), ,tunel czarnych
dZzwiekdw w gorach rozzarzonych $wiattem” (,tunnel de sons noirs dans
les montagnes incandescentes de la lumiere”). Uktad spietrzonych, wy-

2 Ta zaczerpniegta z ,,gwiezdnego” tekstu fraza mogtaby by¢ tgcznikiem miedzy pod-
rozdzialami mojego szkicu.
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bitych pogrubiong czcionkg ,,doum” interpretowa¢ mozna wiasnie jako
zwizualizowany ,tunel czarnych dzwiekéw” Czytelnik caly czas pamieta
takze o brzmieniowo pokrewnych ,,doum” rozlegltych piaszczystych wy-
dmach (,,dunes” ,duuuuuuuuunes”).

| jeszcze jedna ikoniczna kwestia - Marinetti styszy w ,doum-do-
um-doum” ,,odgtos obrotu afrykanskiego storica” Afryka to - szczegélnie
w Swiadomosci ludzi sprzed stulecia - kraj ludzi ,,prymitywnie” komu-
nikujgcych sie przy uzyciu bebnéw. DZwieczne ,,doum” dobrze oddaje
gleboki, niski dzwiek bebna?4 ,beben” pojawia sie zreszta w jednej z fraz
w prawej czesci kompozycji (trudne do przetozenia ,tambours de moel-
les” - 'bebny istoty rzeczy / rdzenia / szpiku kostnego’)- ,Doum” nie spo-
s6b uznac¢ za jakkolwiek weryfikowalng onomatopeiczng reprezentacje
stonca (to zresztg swoisty oksymoron), trudno jednak odmowic¢ ikonicz-
nosci (réznego typu i o réznym natezeniu) catej oméwionej tu kompozycji.

c¢) Cytaty z gwiazd?

Na koniec tej czesci szkicu - niespodzianka. Na hasto ,,mowa gwiazd",
wielu automatycznie odpowie: jedna z ptaszczyzn jezyka Wielimira Chleb-
nikowa! Istotnie pisat Chlebnikow o jezyku gwiezdnym, bal - w poema-
cie Zangezi (i nie tylko tam) podawal przyktady takiego jezyka. Wcale
nie chodzito mu jednak o mowe gwiazd. Ciato niebieskie byto tutaj tylko
jedno i, co wiecej, nie byla to gwiazda, a konkretna planeta: Ziemia. Isto-
te jezykowych poszukiwan stanowito natomiast poszukiwanie jak najdo-
skonalszej, nowej (czy raczej: nowej-starej, zapomnianej) ptaszczyzny
porozumienia zamieszkujgcych planete (gwiazde) ludzi. Jezyk gwiezdny
miat by¢ bowiem swoistym, nienacechowanym emocjonalnie alfabetem
intelektu, opartym na semantyce dzwiekéw mowy (znaczen tych twor-
ca Zaklecia przez Smiech poszukiwat na najrézniejsze sposoby: poprzez
gromadzenie i poréwnywanie stéw o podobnych nagtosach, przez zabiegi
stowotworcze, tropienie zakle¢ i ludowych wyliczanek, dociekania ono-
matopeiczne itd.%). A zatem szto ojezyk og6lnoziemski, ,,uniwersalny dla

24 Zob. charakterystyke gtoski ,,u” w onomatopejach - M. Bariko, Wsp6itczesny polski
onomatopeikon, s. 66.

5 O poszukiwaniach tych interesujgco pisata niedawno Marjorie Perloff (M. Perloff,
Krajobrazy dzwiekowe Chlebnikowa: litera, liczba i poetyka ,zaumu”, [w] tejze,
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calej planety —»gwiazdy«”25 stanowigcy krok na drodze poszukiwania
zaumu?. Piesn wjezyku gwiezdnym z ZangeziZB nie jest zatem w zadnej

mierze piesnig gwiazd —jakkolwiek pozostaje dla badaczy literatury i je-
zykoznawcow tekstem wyjgtkowo interesujgcym.

Twadrczos¢ Chlebnikowa postuzyta mi w okotogwiezdnym wywodzie
jako swoisty przyktad negatywny. Na zakohczenie tej czesci rozwazan
oddaje jednak, mimo wszystko, gtos Prezesowi Kuli Ziemskiej. Pisat on:
~dzwiekowa lalka storice [stowo ,storice” - zabawka stworzona z dzwieko-
wych ,,gatgankow”, majaca znaczenie tylko dla ludzi méwigcych danym
jezykiem - dop. B. S.] pozwala w naszej ludzkiej zabawie ciggna¢ za uszy
i za wasy majestatyczng gwiazde rekoma zatosnych $miertelnikow, prze-
réznymi dativami, na ktére nigdy by sie nie zgodzito prawdziwe storce”2
Woyglada na to, ze awangardysci wcale nie chcieli (przynajmniej w swych
najskrajniej eksperymentalnych pracach) storica - ani zadnej innej gwiaz-
dy - meczy¢ dativami i obklejac ,laleczkami” epitetéw. Glosolalia, ono-
matopeja, nierozerwalne zrosty echolaliczno-glosolaliczne to sposéb na
wprowadzenie do tekstow ,.czystej” dzwiekowej energii, na dezautoma-

tyzacje percepcji literatury i - dzieki temu - takze dookolnego $wiata.

Modernizm xxi wieku. ,Nowe” poetyki, przet. K. Bartczak, T. Cieslak-Sokotowski,
Krakow 2012, s. 172-177. Koncepcje Chlebnikowa szeroko omawiam w ksigzce,,Nuz
w uhu.,, s.154-171 (tam tez obszerna bibliografia).

% A. Pomorski, Wstep, [w:] W. Chlebnikow, Poezje wybrane, wyboru dokonat,
przet. i oprac. A. Pomorski, Warszawa 1982, s. 13.

Z Jak pisze Adam Pomorski: ,Koncepcja ta wynika z zatozenia, ze poszczegdine lite-
ry alfabetu w swym ksztatcie i poczatkowe fonemy rdzeni wyrazowych wyobraza-
ja okreslony rodzaj przemieszczenia w przestrzeni, ruchu, co decyduje nastepnie
o charakterze tresci samego wyrazu” {tamze). | tak, w Zangezi czytamy np., ze ,,S
oznacza ruch punktoéw z jednego nieruchomego punktu: promieniowanie”, ,\W to
obroét jednego punktu wokot innego (ruch kolisty)”, ,,Ch jest powierzchnia, ktéra
chroni jeden punkt przed poruszajacym sie w jego strone innym punktem” (cyt. za:
V. Khlebnikov, Collected Works ofVelimir Khlebnikov, Vol 11: Prose, Plays and Su-
persagas, transl. P. Schmidt, ed. R. Vroon, Massachusetts-London , England 1989,
s. 344, przet. B. Sniecikowska). Zob. tez rozpoznania zawarte w tekscie Nasze zato-
zenia (W. Chlebnikow, Rybak nad morzem $mierci. Wiersze i teksty 1917-1922, wy-
brat, przetozyt i przypisami opatrzyt A. Pomorski, Warszawa 2005, s. 78).

2 Zob. np. Khlebnikov, Collected Works..., s. 342-343-

D W. Chlebnikow, Nasze zatozenia, s. 77.
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2. Intraakustyka

We wspotczesnych sound studies pisze sie wiele o wydawanych przez cia-
fo cztowieka dzwiekach pozajezykowych. Na somatoakustyke sktadajg sie
miedzy innymi ,oddech, sapanie, jgkanie, mruczenie, mlaskanie i inne
gtosy i omskniecia jezyka” ,szepty, krzyki, mruczenie i gwizdanie, nu
cenie, mlaskanie, ssanie i przetykanie, [...] wybuchy $miechu i ptaczu”30,
Takie cielesne odgtosy nalezy, naturalnie, wytawia¢ takze z awangardo-
wej skryptoralnosci. Okazuje sie jednak, ze w eksperymentalnych teks-
tach pierwszych dekad xx wieku przerdzne, niekoniecznie artykutowane
dzwieki wydaje nie tylko ciato, ale tez ludzki umyst, zmysty czy... dusza
(jakkolwiek, naturalnie, do$¢ nieostre to kwalifikacje). Mamy tu do czynie-
nia z bardzo gestymi artykulacyjno-fonostylistycznymi odwzorowaniami
doswiadczen, odczuc¢ i doznan wewnetrznych. To stany, ktorych przezy-
wanie w zaden oczywisty spos6b nie wigze sie z wydawaniem dzwiekow.
Tymczasem w ujeciu awangardowych tworcéw wewnetrzny $wiat czto-
wieka nowoczesnie (przy uzyciu eksperymentalnych zabiegéw fonosty-
listycznych) ,rezonuje” w zetknieciu z bardzo réznorodnymi bodzcami.
Te - dos$¢ dziwaczng i mocno heterogeniczng - dziedzing nazywam
roboczo intraakustyka. Nie upieram sie wcale, przynajmniej na tym eta-
pie poszukiwan, ze to wyjatkowo istotna, a przeoczona (niedostuchana)
czagstka spuscizny awangardy. Na razie przeanalizujmy po prostu, co -
i jak - w podstuchanych gtowach i sercach piszczy. To w moim szki-
cu przeciwwaga dla omawianej ,kakofonii sfer” semantyczne antypody
gwiezdnych brzmien. Ciata niebieskie oraz zakamarki, ludzkiej duszy
i mizgu - uzna¢ mozna za ekstremalnie oddalone. Brzmienia, jakie przy-
pisali im awangardysci, wcale jednak tak mocno sie od siebie nie réznia.
Rozpoczne od uktadéw, ktére - pod pewnymi wzgledami - uznaé
trzeba za stosunkowo konwencjonalne. Tym bardziej, ze wyrazajg we-
wnetrzne glosy niezle styszalne takze w literaturze wczesniejszych okre-
sow. Tyle tylko, ze wowczas brzmiatly one zdecydowanie inaczej. Oto
jeden z najprostszych i najoczywistszych przyktadéw. W zbierajgcym
najrozniejsze dzwieki-gtosy Telegrafie i telefonie duszy (Telegrafio e tele
fiono dellanima, 1926) Giovanniego Gerbino stychac

3 D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha?, , Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 23 (drugi z cy-
tatéw pochodzi z opisu ksigzki Lexicon ofthe Mouth Brandona LaBelle). Zob. tez
np. J. Mowitt, Sounds. The Ambient Humanities.
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GLOS WYRZUTU SUMIENIA
Czesc¢ pierwsza:
Eeeee
Czeé¢ druga:
Eeeeeeeeeeeee
Czes¢ trzecia
Eeeeeeeeececeeeeeeeceeeeed

Wewnetrzne soliloguia mogg, naturalnie, uktada¢ sie w naszych
gtowach w sekwencje fraz i zdan. Tyle tylko, ze u Gerbino ,wypowiedz”
wyrzutu sumienia to tylko ciagg liter (wkasciwie: multiplikacja jednej lite-
ry), w realizacji glosowej - coraz diuzej ciggniety pojedynczy dzwiegk.
W miejsce semantyki - najistotniejszej przeciez, gdy idzie o wewnetrzne
porachunki - pojawia sie sam artykulacyjno-foniczny konkret. Natural-
nie, daje sie go ,,natresci¢”; to, by¢ moze, znany, meczacy komunikat, dla
ktérego zbedna jest juz jakakolwiek werbalna wykfadnia. Na tle innych
zapisywanych na kartach Telegrafu i telefonu duszy ,,gtoséw” - np. ,,gtosu
jesieni” (,,Laralaralaraaaaaaaaaaaaaaa”) czy zimy (,,Brrrrrrrrrrrrrrrrrrr’”) -
wyrzut sumienia brzmi do$¢ nowoczesnie, wpisuje sie bowiem w two-
rzony w catosci kompozycji echolaliczno-glosolaliczno-onomatopeiczny
cigg. W izolacji jego ,,gtos” brzmi jednak jak stosunkowo konwencjonal-
ny wykrzyknik.

W kontekscie intraakustyki czyta¢ daje sie takze ikony (czy raczej:
»dzingle”) awangardowosci. Znow trudno sie obejs¢ bez Marinettiego
i jego niestychanej (nigdy wczes$niej) onomatopeicznosci. Autor Zang
Tumb Tuuum pisat:

Werbalizacja abstrakcyjna wyraza¢ ma rozmaite stany naszej duszy
za pomocg spontanicznie tworzonych i zestawianych ze sobg hata-
sow i dzwiekdw pozbawionych konkretnego znaczenia. Przyktadowo:
ztozone odczucia predkosci i kierunku osoby jadgcej automobilem
oddatem przy uzyciu nastepujgcej werbalizacji abstrakcyjnej:

3 Cyt. za: T. Miczka, Czas przyszty niedokonany..., s. 79-

2 Cyt za: G. Gerbino, Telegrafo e telefono dellanima. Con norme e regolamento di
F. T. Marinetti, Milano 1926, s. 22-23, wersja online: http://www.arengario.it/op-
era/telegrafo-e-telefono-dellanima-con-norme-e-regolamento-di-f-t-marinet-
ti-4703, dostep 5.12.2016.
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mocastrinar fralingaren doni doni
doni x x + x vronkap vronkap

X X X X x angolé angoli angola
angolin vronkap + diraor diranku
falas6 falaséhhhh falasé picpic
viaAaar viamelokranu

bimbim nurang = ===+ =

raruma viar viar viar33

Stworzony przez futuryste wierszowy przyktad werbalizacji abs-
trakcyjnej wykorzystany zostat w stynnej, na r6zne sposoby nicowanej
przez badaczy3twerbo-wizualnej kompozycji Apres la Marne, Joffre visi-
ta lefront en auto (‘Po Marnie [bitwie pod Marng]. Joffre odwiedzit front
samochodem), 1919; tam o$miowiersz podpisany zostat jako ,,Yerbalisa-
tion dynamigue de la route” - ‘dynamiczna werbalizacja drogi’). Przy-
wotang kilkuwersowa kompozycje potraktowac nalezatoby - w Swietle
Marinettowskiego opisu - jako glosolaliczny ,,zanot” wrazenh kinestezyj-
nych i propriocepcyjnych. Gdyby nie metaliterackie wprowadzenie au-
tora, styszatabym tu - w kontekscie calego ,mapopodobnego”®Apres
la Marne - ekspresywny mirohtad3 dajacy sie z pewnym trudem se-
mantycznie wkomponowac w catostronicowg opowies¢ o pokonujacym
gérskie drogi i przemawiajagcym do zotnierzy generale. W oSmiowierszu
pojawiajg sie nieliczne dezautomatyzowane wioskie stowa (ich semantyka
uprawomocnia przedstawiong wyzej interpretacje, to m.in. ,via” - ‘droga’
czy ,angolo” - ‘rég /ulicy/") i onomatopeje o réznym stopniu skonwen-
cjonalizowania, by¢ moze oddajace dzwiek samochodowej trabki, poje-
dynczych wystrzatoéw czy ryk silnika (,,picpic’, ,,bimbim”, ,rang’, ,raruma
viar”i ,viaAaar"). Przewazajg jednak wyrazy tekstowe, ktérych w zaden
sposob z,,whoszczyzng” taczy€ sie nie da (jak obce fonotaktyce i morfologii

3B F T. Marinetti, Onomatopees et Verbalisation abstraite, s. 67.

3 Zob. szczeg. ostatnio wydane prace: N. Perloff, Sound Poetry and the Musical
Avant-Garde, [w:] The Sound ofPoetry..., s. 106-108; J.J. White, Iconic and Indexi-
cal Elements in Italian Futurist Poetry, [w] Signergy, ed. J. Conradie et al., Amster-
dam 2010, s. 144-148.

% J.J. White, Iconic and Indexical Elements..., s. 146.

¥ O gradacyjnej hierarchii tekstow asemantyzujacych (slopiewnie - namopaniki -
mirohtady) pisze szczegétowo w ksiazce ,Nuz w uhhu™..., s. 202-205.
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Il. 2. E.T. Marinetti, Apres la Marne, Joffre visita lefront en auto
(‘Po Marnie. Joffre odwiedzit front samochodem’), 1919 (za: N. Per-
loff, Sound Poetry and the Musical Avant-Garde, [w:] The Sound of
Poetry / The Poetry ofSound, eds. M. Perloff, C. Dworkin, Chicago
and London 2009, s. 107)

tego jezyka ,,mocastrinar fralingaren” czy ,diraor diranku”)3r. Dzieki eg-
zegezie Marinettiego dZwigekowo-semantyczna tekstura oSmiowiersza
zyskuje bardzo konkretne znacznie, ciekawie korespondujace z cato-
ksztattem logowizualnej kompozycji Apres la Marne. Bez metaartystycz-
nej podpowiedzi poradzilibysmy sobie, jak wskazywatam, nieco inaczej.

W przypadku niektérych kompozycji Marinettiego interpretator
jest jednak wiasciwie bezradny. Moze albo w ciemno (i glucho?) zgodzic¢
sie na wyktadnie autora, albo po prostu roztozy¢ rece. Przywotajmy Ma-
rinettowska ,,onomatopeje abstrakcyjng” (trzeci, wysoki stopien dzwie-
konasladowczosci), ,,nie odpowiadajgca zadnemu ze znanych w naturze

¥ Za konsultacje jezykowe bardzo dziekuje Panu Doktorowi Emiliano Ranocchiemu.
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gtosow, a stanowigcg dzwieczny odpowiednik najbardziej skomplikowa-
nych i tajemnych aspektdéw wrazliwosci cztowieka”38 Jako przyktad Ma-
rinetti podaje formacje ,ran ran ran” Zmultiplikowane ,ran” znajdziemy
takze na jednej ze stron analizowanej juz kompozycji Dunes® 1w wynu-
rzeniach futurysty (bardzo ogélnikowych), i w samym tekscie literackim
(wyjatkowo heterogenicznym stylistycznie i semantycznie) brak konkret-
nych wskazowek interpretacyjnych. We wczesniej opisywanych kompo-
zycjach Wiocha byly to np. stonce, Afryka, wydmy, jazda automobilem,
front. Tym razem prozno szuka¢ w metaartystycznym wywodzie wyra-
zistych punktéw odniesienia, Dunes natomiast dajg ich az nazbyt wiele.
W tym miejscu chciatabym wrécié do przywotywanego juz Niebie-
skiego otéwka Alberta-Birota. Przypomnijmy pierwsze wersy utworu:

il fait beau dans mon coeur
pan-pan-pan pan-pan-pan-pan

cinemademapenseeguejetourneenpleinair
krii Kkrrii
merci bonsoir

des forets des forets des forets
Atchou

Tekst pokazuje rzecz bardzo istotng dla rozwazan o intraakusty-
ce. Mamy oto do czynienia z dzwiekowymi ,zanotami” stanéw bardzo
trudnych do uchwycenia i opisania - nawet petnymi, jak najpoprawniej-
szymi zdaniami. Trudno tu o klarownos¢ semantyczng, takze jesli idzie
0 same zrodia zapisywanych dzwiekéw. Bo czy na przyklad wypetniaja-
ce drugi wers ,pan-pan-pan pan-pan-pan-pan” to odgtos rozlegajacy sie
»-dans mon coeur” czy tez, po prostu, echolaliczny przerywnik w utworze,
ktdrego spojnosé wymyka sie dotychczasowym literackim konwencjom.
Podobnie opisywa¢ mozna onomatopeiczne (?) dzwieki (krzyki?) towa-
rzyszace ,kinumoichmysli”. Nie wiadomo, czy rozlegaja sie one tylko

3B J. Heistein, Futuryzm we Wioszech, [w:] Futuryzm ijego warianty w literaturze eu-
ropejskiej, red. J. Heistein, Wroctaw 1977. s. 33.

3 Zob. J. Drucker, The Visible Word. Experimental Typography and Modern Art, 1909-
1923, Chicago 1994. s. 124.
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w gtowie doswiadczajagcego niezwyktych stanéw podmiotu, czy jednak
wjakims, réwniez zapowiadanym tekstowo, plenerze? Z domniemang in-
traakustyka ciekawie koresponduje zaprzegnieta w obrazowanie dZzwie-
kowe somatoakustyka, wyrazajaca sie w najprostszym (ale dzieki temu
fatwo wychwytywalnym iwyraznie zmieniajgcym perspektywe)... ,Apsik”.

Ostatni literacki przyktad, najaki chce sie powotaé, to dadaistyczny
Seelen-Automobil {Automobil duszy albo Automobil dusz - tytut prze-
ktada¢ mozna dwojako) Raoula Hausmanna. Na utwor w catosci skladajg
sie nieprzejrzyste semantycznie uktady glosolaliczne:

Solao Solaan Alamt
lanee leneao amamb
ambi abmbee enebemp
enepao kalopoo senou
seneakpooo sanakoumt
saddabt kadou koorou
korrokoum oumpaal
lapidkal adathoum
adaneop ealop noamth4

Jak interpretowac ten mirohtad? Trudno bytoby jakkolwiek ,natres-
ci¢” wiersz bez paratekstualnej podpowiedzi zawartej w tytule. A i tak
mamy mndéstwo watpliwosci: czy czyta¢ Seelen-Automobil jako tekst
$miertelnie powazny (wariant ,Swietego betkotu”, pokrewnego np. To-
tenklage - Skardze umartych / umartego4l Hugona Balia)? A moze wi-
dzie€ i styszeé tu przede wszystkim zabawe, awangardowe granie na nosie
(uchu) czytelnikom ciggle jeszcze oczekujgcym od poezji wyrazistych tre-
§ci? Fonotaktyka glosolalicznych wyrazow tekstowych odsyta¢ moze do
greki (grecko pobrzmiewa np. wers ,,enepao kalopoo senou”4) i, w mniej-
szym stopniu, taciny (czastki i stowa ,lapid-", ,sol-" / ,solus’ ,,ambi-")43.

4 Cyt. za:dada. 113 Gedichte, hrsg. von K. Riha, Berlin 2003, s. 102.

4 Zob. np. tamze, s. 35-36.

£ Nie znaczy to bynajmniej, ze wers przekazuje jednoznaczne tresci. Nowogreckie
»pao” znaczy ‘ide; ,kalo” to ‘dobrzej ,senou” - ‘starego’ (jesli przyjac, ze zapis ,,ou’
oddaje [u]). Za konsultacje jezykowe bardzo dziekuje Panu Profesorowi Krzyszto-
fowi Tomaszowi Witczakowi.

4 Znacznie bardziej sceptyczny jest tutaj w swych jezykoznawczych diagnozach Jur-
gen H. Petersen (zob.}. H. Petersen, Absolute Lyrik: Die Entwicklungpoetischer Spra-
chautonomie im deutschen Gedicht vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Berlin
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Wyrazy, ktérych obecnosci mozna domyslaé sie w tekscie widzianym

jako palimpsest, miatyby jednak bardzo powazne znaczenia (,lapidkal”
jako znieksztatcone taciniskie ,lapis, lapidis” - 'kamien ?, ,Solao Solaan”
interpretowane jako odwotania do facinskiego ,solus” - sam, samotny’
lub ,sol, solis’ - storice, w ,kalopoo” pobrzmiewa¢ moze greckie ,kalo” -
‘dobrze”). Dzwieczny, samogtoskowy kontur brzmieniowy utworu budzi

takze skojarzenia z jezykami egzotycznymi (np. polinezyjskimi) czy wy-
myslonymi (jak jezyki fantastycznych stworzen u Tolkiena). Glosolalicz-
nymi wyrazami mozna bawi¢ sie niemal bez konca. Interpretacja tekstu

takiego jak Seelen-Automobil nie jest - i chyba by¢ nie moze - sierio-
znym wywodem.

Skupmy sie jednak na podstawowych dla moich rozpoznan ustale-
niach. Czy tekst Hausmanna to w ogoéle przykiad intraakustyki? Co lub
kto wydaje dziwaczne, fascynujace dla lingwisty, dZzwieki? Czyzby du-
sza (pozornie tylko nieinteresujgca literackich rebeliantow44) nowoczes-
nie mknaca automobilem? ,Samogtoski, co zrozumiate, sg niezbednym
elementem onomatopei oznaczajgcych jek lub krzyk”4 Moze to zatem
po prostu zmodernizowane, po nowemu udZwiekowione przezywanie
Weltschmerzu? A moze dusza, najzwyczajniej, zamknieta jest w ciele
i caly tekst interpretowa¢ mozna jako zapis odczué¢ cztowieka podré-
zujacego (samotnie? - inicjalne ,,Solao”) rozpedzonym autem? Wiersz
bytby wtedy jako$ pokrewny przywotywanej werbalizacji abstrakcyjnej
Marinettiego. A moze wreszcie tak dziwacznie dzwieczy sam automobil?
Par excellence samogtoskowe uktady niewiele majg wprawdzie wspdlne-
go z onomatopejami nasladujacymi dzwigki silnika, pisk hamulcéw czy
brzmienia klaksonu. Jesli to jednak specjalny, ,duszny” automobil uno-
szacy sie w przestworzach, takze onomatopeje moga by¢ tu zupetnie inne.

Oczywiscie docieramy w ten sposob do granic logicznej, jakkolwiek

2000, s. 235).

4 Juz tylko w tym artykule ,,dusza” pojawia sie kilkakrotnie. Awangardysci w pogoni
za nowoczesnoscig wcale - jak widac - dusz nie zaprzedawali, starali si¢ jedynie
wpisywac je w nowe konteksty. Aldo Palazzeschi méwit np. w zamknieciu wiersza
Chi sono? (‘Kim jestem?’): ,Jestem linoskoczkiem mojej duszy” (cyt. za: T. Miczka,
Czas przyszty niedokonany..., s. 62).

% M. Banko, Wspditczesny polski onomatopeikon, s. 67. Wywod Banki opiera si¢ na pol-
skim materiale jezykowym, z oczywistych fonologicznych wzgledoéw (stad wtrace-
nie ,,co zrozumiate” w wywodzie badacza) daje sie takze uogolni¢ (zob. tez: tamze,
s. 54-61).
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weryfikowalnej interpretacji. Zapowiedziana na poczatku szkicu ludycz-
nos¢ tatwo moze sie przedzierzgnac w literaturoznawczy betkot. Widac
jednak znakomicie, jak grzaski jest grunt analiz interesujgcych mnie
tu przedziwnych, stabo opisanych przestrzeni awangardowej fonostyli-
styki, ktore z pewnoscia nie wchodzg w obszar somatoakustyki ani tez,
z drugiej strony, nie odwzorowujg zewnetrznych pejzazy dzwiekowych
NOwWOoCzesnosci.

Na koniec proponuije jeszcze jeden zwrot w rozwazaniach. Aby rzecz
jeszcze bardziej skomplikowaé (ale tez, mam nadzieje, poznawczo uatrak-
cyjni¢) odwotam sie do w pewnej mierze analogicznych przedstawien
wizualnych. Jak wida¢, teksty operujace intraakustyka w obrazowanie
dzwiekowe wprzegajg maszyny (nie jest to regutg we wszystkich tego
rodzaju uktadach, zdarza sie jednak dos¢ czesto). W utworze Gerbino
wewnetrzne gtosy moga sie ujawnic tylko dzieki tytutowemu ,telegrafo-
wi i telefonowi duszy”. U Alberta-Birota pojawia sie dziwny wewnetrzny
(?) kinematograf. W kolejnych wierszach wazne role petnig automobi-
le - ,doszlusowane” metatekstowo (casus Marinettiego) badz parateks-
tualnie (przypadek Hausmanna). Co ciekawe, takze w zaskakujgco wielu
awangardowych kompozycjach wizualnych litery i ich zbitki taczone sg
z r6znego typu mechanizmami i opatrywane zaskakujacymi, reinter-
pretujgcymi catos¢ tytutami. Mistrzem tego rodzaju uktadow byt natu-
ralnie Francis Picabiad6 sporo podobnych zestawieh wyszto takze spod
reki Raoula Hausmanna4r. Pekniecia kompozycyjne i trudnosci inter-
pretacyjne nie dziwig szczegblnie w przypadku prac dadaistycznych czy
surrealistycznych. W tym miejscu odwotaé chce sie jednak do znakomi-
cie wywazonej wizualnie kompozycji konstruktywisty, Laszl6 Moholy-
-Nagy a. Na Wielki emocjometr (inny tytut: Wielkie koto*8) sklada sie

%6 Zob. znakomite opisy mechanomorficznych prac Picabii - G. Baker, The Artwork
Caught by the Tait. Francis Picabia and Dada in Paris, Massachusetts 2007.

& Zob.np.Dada zum Vergniigen, hrsg. von H. Korte, K. Kupczynska, Stuttgart 2015,
s.100; https://www.uclm.es/artesonoro/r.hausmann/html/d28.html (dostep
29.10.2016).

8 Almanacco Dada. Antologia letteraria-artistica. Cronologia. Repertorio delle riviste,
acura di A. Schwarz, Milano 1976, s. 278. Dostepne mi Zrodta nie podajg tytutow
wegierskich ani niemieckich (w latach 1919-1920 Moholy-Nagy przebywat w Wied-
niu, potem - wiele lat spedzit w Niemczech). Tytuly angielskie to Large Emotion
Meter lub Large Wheel (w Almanacco Dada podano wytgcznie ten pierwszy angiel-
ski tytut).
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11. 3*L. Moholy-Nagy, Wielki emocjometr (inny ty-
tuk: Wielkie koto), 1920 (za:Almanacco Dada. An-
tologia letteraria-artistica. Cronologia. Repertorio
delle riviste, a cura di A. Schwarz, Milano 1976,
s. 278)

przedstawiona centralnie kula (cze$¢ maszynerii, a moze dziwna planeta?)
oblepiona dookota ksztattami geometrycznymi (wieze-anteny wylapuja-
ce fale emoc;ji?, dziwnie wyoblone przyrzady pomiarowe?), cyframi i lite-
rami. Niektore litery sg odpodobniane, inne zachowujg swoj zwyczajny,
salfabetyczny” ksztatt. Litery nie tworzg zadnych rozpoznawalnych stow,
moga jednak pozostawaé¢ dla odbiorcéw nosnikami dzwiekéw9 A za-
tem: mamy nietworzgce leksemow litery, trudne do rozpoznania ksztatty

H Odwotuje sie do wynikéw prowadzonych przez siebie, na razie na niewielka skale,
badan empirycznych dotyczacych odbioru prac wizualnych operujacych pojedyn-
czymi literami i zbitkami liter. Zob. B. Sniecikowska, Pole widzenia = pole styszenia.
Percepcyjne uwiktania awangardowych sztuk wizualnych / Visual Field = Sound
Field?PerceptualEntanglements ofAvant-Garde VisualArts, [w:] Maszyna do komu-
nikacji. Wokotawangardowej idei Nowej Typografii/A Machinefor Communicating.
Around the Avant-garde Idea of New Typography, red. P. Kurc-Maj, D. Muzyczuk,
£6dz 2015, s. 1x1-147.
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i tytut —odwotujacy sie do emocji. Sytuacja w pewnej mierze pokrewna
literackiej intraakustyce i —podobnie skomplikowana interpretacyjnie.
Literaturoznawca wzruszy¢ moze ramionami - dziwne intraakustyczne
wiersze zdajg sie zupetnie wymykac analizie jezykowej i spdjnej interpre-
tacji, historyk sztuki natomiast moze ciggle opisywac¢ uktady ksztattow
na ptaszczyznie obrazu, opisywaé typy kompozycji, analizowa¢ zestawie-
nia barwne. Zgoda. Dostrzec warto jednak pewng, wcale nie jednorazo-
wa, paralelnos¢ trudnych w egzegezie dziatan awangardowych artystéw
wizualnych i twércow sztuki stowa. Tym bardziej, ze w obu wypadkach
w gre wchodzg desemantyzowane zbitki liter. Oraz, co wcale nietatwe do
przyjecia dla badaczy awangardowego malarstwa czy grafiki - dzwieki.

* * *

~Akustyka afektywna dwubiegunowa” to formula tylez efektowna, co
(mimo wszystko) mylaca. Jesli idzie o semantyke, istotnie mamy do czy-
nienia z ekstremami: perspektywg kosmiczng i trudno uchwytng per-
spektywa ,wsobng”. Z drugiej jednak strony, stosowana w obu wypadkach
fonostylistyka nie jest wcale, jak pokazywatam, biegunowo odmienna.
Przeciwnie, artysci chetnie wykorzystywali tutaj te same narzedzia: glo-
solalie, echolalie, onomatopeje, w ktérych modelowaniu nie dostrzegam
zadnych wyrazistych, ,znaczeniozaleznych” prawidtowosci. Innymi stowy:
samo uzycie i uksztattowanie chwytéw instrumentacyjnych wcale nie od-
réznia ,,uktadéw gwiezdnych” od kompozycji intraakustycznych.

Na ile natomiast omawiane kompozycje istotnie okazuja sie afek-
tywne? Dzwieki gwiazd i niesomatyczne brzmienia ludzkiego wnetrza
przywotywane sg zwykle w tekstach o duzym tadunku emocjonalnym.
Niekiedy tworza tto dla prezentowanej tam wartkiej akcji (przypadek
Krippenspiel czy Romansu Peru), niekiedy same stanowig najzywotniej-
szg ,akcje” utworu (Seelen-Automobil). Inna rzecz, ze w spusciznie inte-
resujagcych mnie autorow niewiele jest tekstow emocjonalnie ,.chtodnych”
Awangarde zajmowaly przeciez przede wszystkim zjawiska na rozne spo-
soby ekstremalne. Najchetniej przy tym - réwniez ekstremalnie (styli-
stycznie) wyrazane.

Wydaje sig, ze wielu awangardowych poetéw - z najrozniejszych ar-
tystycznych ,stajni” - podpisatoby sie pod stowami wspétczesnego arty-
sty dzwiekowego, Endre Szkarosiego:
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Poezja: przekaz energii. DZwiek: przekaznik energii. Poezja dzwie-
kowa: totalna komunikacja sity duchowej. [...] Niespodziewana ma-
nifestacja zasadniczo niedostepnych wzrokowi, stuchowi i percepcji

rzeczy i zjawisk pozwala na momentalny wglad w dziatanie jakiego$

fragmentu uniwersum [...].9

Czy przedstawione ,manifestacje zasadniczo niedostepnych stucho-
wi zjawisk” istotnie odkrywajg jaki$ nieznany fragment Swiata? Z calg
pewnoscig umozliwiajg wglad (i ,wstuch™) w niektore nieczesto odwie-
dzane zakatki uniwersum awangardy. Préby gtosowego odtwarzania tych
tekstdw mogg takze uwalnia¢ skumulowane w awangardowych kompo-
zycjach poklady energii, prezentujac obce tradycyjnej sztuce dziatanie
oczyszczanego ze stylistyczno-semantycznych konwencji dzwieku.

o Cyt. za: http://www.artpool.hu/Poetry/soundimage/exhibition.html, dostep:
29.10.2016.
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