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la sobie na obcowanie z duchami (Biografia wiezienna). Wobec takiej réznorod-
noéci tytut ksiazki jest mylacy. Tekst listéw Bronistawy Waligérskiej zajmuje
zaledwie 45 stron tej ponad dwustustronicowej publikacji. Reszta nie jest prze-
ciez mniej wazna od listéw i nie stanowi jedynie komentarza do nich. Uzna¢
nalezy, ze listy sa tekstem wyjSciowym, generujacym wiele form dyskursu: em-
patyczna rozprawe o Waligérskiej, obiektywne kalendarium, troche edytorskie-
go komentarza, encyklopedyczne noty biograficzne. Trudno nazwacd te edycje -
edycja. Jest raczej pewna badawcza hybryda (pisze to w catkowicie pozytywnym
znaczeniu) z pogranicza edytorstwa i biografistyki (historycznej i kulturowej).
Kogo ta ztozona ksigzka bardziej zainspiruje: edytoréw, biograféw czy badaczy
literatury dokumentu osobistego? Pozywic¢ sie nig moga wszyscy: jest bowiem
rzetelna i jako edycja, i jako historyczna wypowiedz; jest pomystowa i jako
opowies$¢ o zyciu, i jako interpretacja tekstu.
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1886), edited by Monika Ruda$-Grodzka (Warszawa 2018). The article attempts
to answer the question whether the model of editing a personal document
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so-called life writing research.
KEYWORDS
Bronistawa Waligérska, editing, letters, life writing, personal document,
women prisoners

DOI: 10.18318/WIEKXIX.2019.17

MAELEGORZATA LITWINOWICZZ-DROZDZIEL
(Uniwersytet Warszawski)

PRAWO NARRAC]JI, EASKA ROLI

REC.: Ewa Partyga, Wiek XIX. Przedstawienia, Seria: ,Teatr publiczny. Przed-
stawienia 1765-2015”, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2016, ss. 535.

Nawet najwieksi uczeni nie okreslili dotad chwili, gdy w zyciu filologa polskie-
go zaczyna stabnaé prze$wiadczenie o sile literatury romantycznej i jej wszech-
obecnosci w polskiej codzienno$ci wieku XIX. Sadze zreszta, Ze jest to nie tylko
sprawa polonistek i polonistéw: jako spoteczenstwo niesiemy (utrwalone przez

309



ARTYKULY RECENZY]JNE

szkote) przeSwiadczenie o tym, ze Dziady czy Kordian byty Zywo OBECNE W spo-
tecznej wyobrazni stulecia. Pokretnie fantazjujemy, ze byly one UNAOCZNIANE,
a sita ich oddziatywania tak ogromna, Ze (rozpoczynajaca sie przeciez dopiero
w wieku XX) historia inscenizacji dramatéw romantycznych wydaje sie jak gdy-
by mniej istotna; jakby rozgrywajace sie w wyobrazni teksty paradygmatyczne
nie potrzebowaty realizacji scenicznych. Jest to cze$¢ jakiego$ ogdlniejszego
i ciagle zywego wyobrazenia wieku XIX jako skolonizowanego przez romantyzm.

Przygladanie sie praktykom Zycia spolecznego okazuje sie czynno$cia istot-
nie korygujaca ten obraz: wielkie stulecie Polakéw wprawdzie trwato, ale oni
sami byli zajeci matymi zatrudnieniami codzienno$ci, na ktére sktadatly sie: szny-
cel, kufel piwa, czytanie prasy i pozbawione znaczenia dyskusje o polityce (co
znakomicie pokazuje Bolestaw Prus w pierwszych scenach Lalki), a takze rauty
i odpusty, ogladanie osobliwo$ci oraz rozmaite inne formy zuzywania nowego
wynalazku przyniesionego przez wiek pary i elektrycznos$ci: czasu wolnego.

W te przestrzen - miejskiej codzienno$ci i praktyk czasu wolnego - wpro-
wadza nas ksigzka Ewy Partygi Wiek XIX. Przedstawienia. Jest to ksigzka o hi-
storii teatru, zbudowana wokét tego, co rzeczywiscie wystawiano i ogladano
w stuleciu, ktérego umowne ramy wyznaczaja dwa zdarzenia: powrét Wojciecha
Bogustawskiego do Warszawy (1799) i lata pierwszej wojny $wiatowej - trakto-
wane jako okres, w ktérym ksztaltowal sie teatr miedzywojnia, a jego twoércy
(Juliusz Osterwa, Stefan Jaracz czy Wincenty Drabik - te nazwiska wskazuje
autorka) budowali nowy program artystyczny i spoteczny. Historia teatru jest
przez Partyge wpisana w historie codziennych praktyk i postaw, a PRZEDSTAWIE-
NIA okazuja sie zbiorem form Zycia spotecznego i skutecznym kluczem do histo-
rii wyobrazni i mentalnoéci. Teatr Partygi jest zreszta w duzej mierze widowi-
skiem i wampirycznie zywi sie intensywnoS$cia zycia, ,wysysa” inne formy, ta-
kie jak katastrofa, manifestacja, widowisko sportowe, wystawa, a nastepnie je
sreinscenizuje”. Cato$¢ otwiera znamienny dla tej koncepcji rozdzial ,,Wezbranie
Wisty”, czyli aktor-obywatel. O sztuce, ktéra stala sie tytutem wstepnego roz-
dziatu ksiazki, pisze Partyga: ,Wezbranie Wisly, wystawione na benefis autora,
Ludwika Adama Dmuszewskiego, nie bylo bowiem zwyklym przedstawieniem
teatralnym. Mozna je potraktowaé jako przyktad akcji obywatelskiej, czyniacej
teatr miejscem interakcji i dziatania stwarzajacego wyobrazong wspé6lnote. Oby-
watelski projekt zwigzany byt z naglym i bardzo konkretnym wyzwaniem, przed
ktérym staneli mieszkancy Warszawy. Pow6dz, wieksza niz dotychczasowe i péz-
niejsze, miata powazne konsekwencje gospodarcze, zniszczyla domy i odebrala
warsztaty pracy wielu rodzinom” (s. 39). MyS$lenie o katastrofie (pow6dz nie-
watpliwie nig jest) jako widowisku kulturowym prowadzi nas w strone rozpo-
znah Marka Bienczykal. Akcenty w pracy Partygi roztozone sa rzecz jasna ina-
czej: przedmiotem rozwazan nie jest uniwersalna ludzka dyspozycja do nada-
wania znaczen wszelkiej zdarzeniowo$ci, ale teatr rozumiany jako instytucja.

1 Zob. M. Bieficzyk, Pismo katastrofy w XIX wieku. Wstep do rozwazan, ,Wiek XIX.

Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza” 2015, R. VIII (L); M. Bien-
czyk, Wstep, w: tegoz, Katastrofy i wypadki w czasach romantykéw, Warszawa 2017.
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W ujeciu Partygi okazuje sie on podatny na przeplyw - a historia powodzi zo-
staje trafnie wskazana jako zalozycielska i modelowa dla wszystkich kolejnych
opowieéci. Popularne widowiska sceniczne w wieku XIX sa spoteczne i zaanga-
zowane. Nie dlatego, ze przetwarzaja i unaoczniaja idee, lecz z tego powodu, ze
inscenizuja i powtarzaja najpowszechniejsze do$wiadczenia.

Ksigzka Ewy Partygi jest imponujacym zbiorem wiedzy. Uwazam, ze dla
wspobiczesnych badaczek i badaczy, utozsamiajacych sie z rola wszechwiedzace-
go specjalisty - ogromna trudno$ciag jest zmierzenie sie z sytuacja nowosci po-
znawczej. Innymi stowy moéwiac - z polozeniem, w ktérym wypada nam powie-
dzieé: ,DowiedzieliSmy sie z tej ksigzki rzeczy, ktérych nie wiedzieliémy”. Dys-
kurs ekspercki, do ktérego jesteSmy stale zobowigzywani, uniemozliwia taka
postawe i neutralizuje poznawcza przyjemno$é, ktéra moze z tej postawy wyni-
ka¢. Nie jest jednak prawda, ze widzieliSmy liczne plakaty popularnych spekta-
kli i niezliczone fotosy gwiazd, przeczytaliSmy dziesiatki stabych literacko tek-
stow sztuk i sztuczek, wystawianych w teatrach ogrédkowych, oraz zapoznali-
$my sie z recenzjami zapomnianych krytykéw. Zrobita to za nas Ewa Partyga.

Praca z takim materialem archiwalnym (zdjecia, wycinki, anonse, $rednie
i stabe teksty literackie) zwigzana jest jednak z dwoma wyraznymi niebezpie-
czenstwami: przyczynkarstwem i egzotyzacja. Pierwsze - to nagromadzenie
danych i skupienie na wybranym temacie specjalistycznym bez horyzontu syn-
tezy (Anonse teatralne w ,Kurierze Warszawskim” w latach 1850-1853 - by da¢
wymys$lony temat mozliwego przyczynku). Drugie - to opowieéé o wieku XIX,
utrzymana w duchu sensacji (wystawy osobliwoéci, kolonie, spirytyzm - by wy-
mienié kilka spoéréd mozliwych tropéw). Autorka Wieku XIX. Przedstawien sku-
tecznie omija te niebezpieczeristwa.

Calo$¢ pracy zbudowana jest wokét wyrazistych kategorii: ,aktor-obywa-
tel”, ,kobieta”, ,nowy czlowiek” (self-made man, czlowiek kapitalizmu, przed-
siebiorca), ,widz-konsument”, ,chtopi”, ,,Zydzi”, »elity”. Taki wybdr tematéow
umieszcza tg prace w polu spotecznej i kulturowej historii wieku XIX, poniewaz
kategorie porzadkujace zycie teatralne okazuja sie tozsame z tematami rozpo-
znawanymi przez badaczy tej wtasnie historii: sprawa kobieca, sprawa chlop-
ska, sprawa zydowska, sprawa miasta i sprawa kapitalizmu, sprawa klasy éred-
niej i jej lokalnej szczegdlnosci - to sa tematy, woko6t ktérych koncentruja sie
kulturowe badania nad wiekiem XIX.

Ksigzka Partygi zajmuje wazne miejsce w rozwazaniach na temat dziewiet-
nastowieczno$ci jako formacji kulturowej oraz préby ustabilizowania jej we-
wnetrznych senséw. Dziewietnastowieczno$¢ pokazuje sie nam tutaj jako teatr
konsumpcji, ustug i publicystyki. W kontrze do romantycznych i tekstéow, i wy-
obrazen na temat tych tekstéw - scena XIX wieku rzadko bywata wywrotowa
i zwykle sytuowata sie w miejscu ,straznika normy”. Odstoniecie spotecznego
znaczenia teatru jako normalizatora i kontrolera granic zycia codziennego uwa-
zam za kolejny wazny wymiar ksigzki Ewy Partygi. Jak skutecznie dowodzi ba-
daczka - teatr byt instytucja, ktéra potwierdzata i certyfikowata normy miesz-
czanskiej obyczajowos$ci: kobiety miaty by¢ kobiece, powinny pragnaé wytacznie
speinienia matzeriskiego i realizacji zycia w ramach rodziny; nadmierna przed-
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siebiorczo$¢ mezczyzn jest zawsze karana (Polska nie bedzie krajem self-made
manéw), Zyd to oszukanczy arendarz, ,lichwiarz w beczce”, diaboliczny macher,
tatwy zreszta do rozpoznania - jako ze wszyscy i tak na ogét nosza pejsy i zy-
dtacza. Chtopi za$ sa kud?taci, a ich préby wtaczenia sie w narracje historyczna
pozostaja bezskuteczne. Swiat teatru popularnego w polskim wieku XIX zostaje
pozbawiony niewygodnej niejednoznacznosci - czego mocnym dowodem jest spra-
wa Halki i $wietna analiza, ktérej autorka w pracy dokonuje. Melodramat stuzy
normie (co do$¢ oczywiste), komedia stuzy normie (nie mniej banalne). Ewa Par-
tyga, analizujac praktyki polskiego zycia teatralnego w wieku XIX, pokazuje nam
przekonujaco proces demontazu i neutralizacji tragedii. Autorka prowadzi nas
$ciezka, z ktérej widac, jak spory o to, co nierozwigzywalne, staly sie niedzielna
rozmowa, jak zawirowania indywidualnej egzystencji przemianowane zostaty
w zabawne dziwactwo, jak dramaty podziatéw doSwiadczane przez wspdlnote
przemienity sie w zabawna opowie$¢ o egzotycznych typach, ktérymi sa nasi
obcy, znani z sasiedztwa, wioski oraz sypialni. Przedstawienia pokazuja si¢ nam
przede wszystkim jako wysitek neutralizacji konfliktu, czynienia go niemozli-
wym i nieistotnym - skoro utonal w morzu zartéw, a przez nie stal sie niewcze-
sny i niewyrazny. A i to wszystko nalezatoby zdrobnié, bo to jest o - mocium pa-
nie - oceanku awanturek, ktére przeciez juz przez takie wypowiedzenie - staja
sie niewazne.

Historia teatru dziewietnastowiecznego rozumianego jako dziatalno$¢ zin-
stytucjonalizowana, zorganizowana i wyposazona w rys przedsiebiorczosci jest
przede wszystkim historig klasy $redniej i rozgrywa sie w uktadzie Krakéw -
Lwow - Warszawa. Wiek XIX. Przedstawienia odstaniaja nam takze formy teatru
obywatelskiego. Szczegdlnie wazny jest w tym kontek$cie rozdziat ,,KoSciuszko
pod Ractawicami”, czyli chlopi, gdzie pojawia sie - jak sadze, bardzo malo zna-
ny - watek teatru wiejskiego/ teatru na wsi/ dla wsi. Dominanta pozostaje tytu-
lowe dla rozdzialu przedstawienie Anczyca (grane przez 35 lat (!) w samej Gali-
cji, a po 1915 roku - takze w bylym Krdélestwie Polskim i przetozone na produk-
cje filmowa) - ktére dziatato przede wszystkim jako trankwilizator niepokojow
sumienia klas wyzszych. ,,Owszem, i chtop moze sta¢ sie cztowiekiem” - zaswiad-
czala opowie$é o Bartoszu Glowackim. Znakomity w ksigzce Ewy Partygi jest
watek chlopskiego inscenizatora bitwy pod Ractawicami, Wojciecha Wiacka. Sle-
dzac go, jeste$my juz na pewno dalej niz w ,,przedstawieniach wieku XIX”. Przed-
stawienie mocno splata sie z rzeczywisto$cia, czy raczej projekcja rzeczywisto-
$ci, w ktorej Wiacek ma zostaé Bartoszem Glowackim II i stanaé na czele powsta-
nia chtopéw i robotnikéw.

Poruszenie jednak konczy sie zawsze tak samo. Préba modernizacji to pré-
ba konserwacji (obyczajoéw, norm, spotecznych hierarchii i rél): ,[...] teatr wto-
§cianski musi bardziej niz kazdy inny staé na stanowisku bezwarunkowo kato-
lickim i patriotycznym. Kazde od tego uchybienie mogtoby sie staé rzecza wrecz
zdrozna i szkodliwa. Gdyby teatr taki mial kiedykolwiek zejé¢ z tej drogi, to
lepiej, zeby go nie byto wcale” (Lucjan Rydel o kierunku pracy Zwiazku Teatréw
i Choréw Wtoscianskich, cyt. na s. 400). Maria Konopnicka uznata, ze jesli chtop
gada, to tylko po pijaku i sam do siebie, wiec i monologi w teatrze wiejskim sa
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niepotrzebne. Ostatecznie w Wieku XIX. Przedstawieniach odczytujemy wiec
historie procesu modernizacyjnego, w szczegdlnoéci przemian o charakterze
emancypacyjnym w spoteczenstwie polskim - i ich bezskuteczno$ci. Praca po-
zostawia czytelnika w ol$nieniu poznawczym i jednoczesnym przygnebieniu
etycznym; nawet omawiana przez autorke ja$niejaca synergia pracy, zycia i wi-
zerunku Helena Modrzejewska nie jest w stanie tego zmieni¢. Co sie nam przed-
stawia w omawianej ksigzce? To, ze osobista emancypacja jest mozliwa tylko
wtedy, gdy porzucamy trakt solidarno$ci. Analiza postaci powszechnie rozpo-
znawalnej gwiazdy scen polskich i zaoceanicznych wychyla sie ku takiej wita-
$nie konkluzji: historia Modrzejewskiej jest niewatpliwie historig osobistego
sukcesu, ktoérego ceng stato sie jednak porzucenie siostrzenstwa. W opowiesci
Partygi Modrzejewska okazuje sie skuteczna w grze o sukces indywidualny,
w ktérym mocng walutg jest odmowa uczestnictwa w spotecznym ruchu eman-
cypantek. Autorka Wieku XIX. Przedstawiert pozwala nam zobaczy¢ raz jeszcze
proces, ktérego efektem sa nie tylko role teatralne, ale i role publiczne (spet-
niajaca spoteczne oczekiwania, cho¢ przeciez je przekraczajaca, Modrzejewska
stala sie wielka artystka, a Gabriela Zapolska - wariatka) tego, co zostanie na-
zwane ,teatra polskie”. Ten model, w ktéorym wykazane zostaja zwiazki i ko-
nieczno$ci (sukces kobiety jest mozliwy wytacznie bez zaangazowania; zaan-
gazowanie demontuje mozliwo$¢ sukcesu), jest btyskotliwy i przekonujacy. Cho¢ -
czytajac rozdzial poswiecony kobietom (,Halka”, czyli kobiety), zastanawiam
sie niezmiennie nad skutecznosciag solidarnos$ci w perspektywie czasu. Moze
dzi$ mozna by czytaé doSwiadczenia Modrzejewskiej mniej surowo, bardziej
empatycznie. Nie, nie chodzi o bycie mita. Chodzi o to, Ze historie self-made
women sa inne niz biografie self~-made manéw. Kobiety nie miaty swojego Sa-
muela Smilesa, a imitacyjne i aspiracyjne $ciezki i struktury kobiecego awansu
zastuguja na odrebny opis i zrozumienie ich szczegélnoséci. Nieco prowokacyj-
nie - praca Ewy Partygi zaprasza do podjecia tego wyzwania.

Oltarz réwnosci i partycypacji jest obszerny, cierpienie obowiazkowe, a oso-
bisty sukces podejrzany. Zdumiewajaca jest ta lektura - tak solidna Zrédtowo,
tak stronigca od publicystyki i synchronii i jako$ niechcacy stawiajaca nam przed
oczy zrédta i jako$¢ naszej modernizacji oraz znikomo$¢ szans powodzenia tego
projektu. Szczegdlne znaczenie ma tutaj uwodzaca konstrukcja ksigzki. Skromne,
eleganckie i bezstronne teksty autorskie przeplataja sie z trybem antologii, na
ktora sktadaja sie fragmenty recenzji, anonse i materiaty wizualne. Wszystko to
obiecuje nam jaka$ inna cato$¢, ktéra moglibySmy sobie z nich ztozy¢. Wiek XIX.
Przedstawienia Partygi to ten rzadki przypadek w humanistyce, w ktérym jako
czytelnicy zostajemy zwolnieni z presji eksperckiego orzeczenia. Narracja co$
nam podpowiada, ale wiele senséw mozemy przeciez sami sobie utka¢, bo mamy
do dyspozycji wybor Zrodet (ilustracje i znakomity material audiowizualny do-
taczony do ksiazki). Dyskretna konkluzywnos$¢ opowiesci Ewy Partygi prowadzi
nas ku samodzielnemu rozpoznaniu: wiek XIX nie byt wiekiem poruszenia. Byt
wiekiem konserwacji i jej PRZEDSTAWIEN. Replikacja i inscenizacja pokazuja sie
nam w tej pracy jako fundamenty tego, co nazywamy nowoczesnoscia.

Ksiazka Ewy Partygi ukazala sie jako cze$¢ projektu ,Teatr publiczny. Przed-
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stawienia 1765-2015”, realizowanego w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie w latach 2012-2015. Inicjatorkami i kuratorkami
catosci byty Dorota Buchwald i Joanna Krakowska, a wydanie ksigzki Partygi
i pozostatych toméw serii poprzedzity cykle otwartych wyktadéw w Instytucie
Teatralnym. Wspominam o tym nie tylko dla porzadku. Ten projekt jest bardzo
waznym aspektem badan nad historig kultury w ujeciu medialnym. Interpreto-
wane w tym duchu formy artystyczne okazuja si¢ wgladami w histori¢ spotecz-
na i historie mentalnos$ci. Ksiazka Ewy Partygi jest studium znakomitym i za-
checajacym. Z niecierpliwo$cia oczekuje opracowan z zakresu malarstwa, ar-
chitektury i sztuki uzytkowej, ktére réwnie $miato i czytelnie pokaza nam
spektrum postaw i emocji wernakularnych.
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ABSTRACT
The subject of the review is a book by Ewa Partyga, Wiek XIX. Przedstawienia
(Warszawa 2016). It is a collection of studies that goes beyond the traditional-
ly understood history of the theater. Partyga is not so much interested in stage
works but rather in performances and thus the main context for her argument
is not the problem of artistic values of particular spectacles, but practices re-
lated to spending free time. The author of the article points to the two biggest
advantages of Partyga’s book. The first is transcending the romantic paradigm,
an attempt to show the nineteenth century not as the era of heroic patriotism,
but the time in which popular culture is emerging and thriving. The second is
to place the history of nineteenth-century performances in the context of eman-
cipation projects; analysis of their role in setting moral standards and neutral-

izing social conflicts.
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REC.: Matgorzata Litwinowicz-Drozdziel, Zmiana, ktérej nie byto. Trzy préby
czytania Reymonta, Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2019, ss. 263, il.

Twoérczos¢ Witadystawa Reymonta i jej obecno$¢ w badaniach literackich obu-
dowana jest wieloma paradoksami. Z jednej strony, mamy do czynienia z lek-
turami dobrze znanymi i wielokrotnie odczytanymi, ktére mimo to wciaz spra-
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