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»CO JEST PRAGNIENIE MOJE?”
O ,DON JUANIE” TADEUSZA RITTNERA

»Wielce Szanowny Panie, Don Juanem jestem ZACHWYCONY”! - pisat do Ta-
deusza Rittnera w 1909 roku Aleksander Moissi, jeden z najstynniejszych
aktor6w niemieckich, ktéremu miedzynarodowa stawe przyniosty wystepy
z zespolem Maxa Reinhardta. Sila sprawcza znanego aktora okazala sie¢ na
tyle duza, ze dramat znalazt sie w repertuarze wiederiskiego Deutsches Volks-
theater, teatru silnie propagujacego twoérczo$¢ - wysoko cenionego przez
polskiego dramatopisarza - Henrika Ibsena. Wiedeniska prapremiera pierw-
szej napisanej od razu po niemiecku sztuki odbyta sie 13 marca 1909 roku?.
Opinia Moissiego na temat dramatu Rittnera nie byla odosobniona, chociaz -
dodajmy - wystawienie sztuki Unterwegs. Ein Don Juan-Drama in drei Ak-
ten zawdzieczal autor tak naprawde swemu uporowi. Dopiero po odrzuceniu
dramatu przez dyrekcje Deutsches Volkstheater w Wiedniu i Lessing The-
ater w Berlinie przestal tekst bezposrednio do gwiazdy niemieckich scen.
Moissi w 1909 roku zapewnial Rittnera: ,W nadchodzacym sezonie bede
gral Hrabiego [w Unterwegs] u Reinhardta”3. Sam autor réwniez wykazy-
wal pewno$é co do scenicznej przysztoSci swego Don Juana. W licie z 24 li-
stopada 1910 roku pisat do Kornela Makuszyrnskiego - ktéry pochlebnie zre-
cenzowatl na tamach ,Stowa Polskiego” Gtupiego Jakuba, wystawianego wow-
czas we Lwowie: ,Chciatem zaraz po powrocie do Wiednia przesta¢ Panu
mego, na razie tylko po niemiecku wydanego Don Juana (Unterwegs), ale
niestety moge to uczyni¢ dopiero po berliriskiej premierze tej sztuki u Re-
inhardta, bo w tej chwili nie mam w domu ani jednego egzemplarza”4.

1 Cyt. za: Z. Raszewski, Rittneriana. Materiaty do monografii twérczoéci drama-
tycznej Tadeusza Rittnera, ,Pamietnik Teatralny” 1956, z. 1, s. 150.

2 Zob. Z. Raszewski, Wstep, w: T. Rittner, Gtupi Jakub, komedia w trzech aktach.
Wilki w nocy, komedia w trzech aktach, oprac. i wstep Z. Raszewski, Wroctaw
1956, s. IX-X.

3 Cyt. za: Z. Raszewski, Rittneriana, s. 150.

4 Cyt. za: P. Obraczka, Drobiazgi epistolograficzne Rittnera, Staffa, Reymonta, w:
tegoz, W kregu Mlodej Polski. Szkice i materiaty, Opole 1994, s. 65.
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Rok 1909 nie nalezal jednak do Rittnerowskiego Don Juana, Moissi po
raz pierwszy zagrat za$§ Barona w Unterwegs dopiero 7 czerwca 1911 roku
w Monachium?. Sztuka nie przeszla bez echa, znalazla sie w repertuarze
teatréw w Wiedniu, Monachium, Norymberdze, Zurychu i Hamburgu. Jak
podaje Roman Taborski, w latach 1909-1927 odbyly sie w samym Wiedniu
43 jej przedstawienia®. Jednak u Maxa Reinhardta w Kammerspiele des Deut-
schen Theaters w Berlinie zostata wystawiona dopiero w 1919 roku, dziesie¢
lat po zapowiedziach Moissiego.

Zbigniew Raszewski nazwal Don Juana modernistyczna recydywa Ritt-
nera. O ile bowiem na poczatku swej drogi twoérczej pisarz oddalit sie od
programu modernistycznego i sktanial raczej ku poglebionemu realizmowi,
czego przyktadem jest jeden z najlepszych jego dramatéw W matym domku,
o tyle kolejny dramat - Don Juana wtasnie - mozna potraktowac jako nie-
udany powrdét do konwencji modernistycznej - jak sugeruje Raszewski. Ca-
sus Don Juana jest takze najdobitniejszym przyktadem réznego odbioru dziet
jednego pisarza w dwu obszarach jezykowych. Operujacy kombinacja styli-
styki dramatu obyczajowego i modernistycznej nastrojowos$ci utwér Rittne-
ra nie odnidst sukcesu na scenach polskich’, zdecydowanie lepiej sprzedat
sie na deskach teatralnych Mlodego Wiednia8.

Sam Rittner stanowit przyktad tagczenia sprzecznosci nie tak rzadkich
woéwczas w stolicy Austro-Wegier: byt urzednikiem i dramatopisarzem, miesz-
czaninem i artysta, podobnie jak wysoko ceniony wédwczas Arthur Schnit-
zler, ktoéry taczyt solidng profesje lekarza z sukcesami artystycznymi. Po-
lak-Ministerialsekretdr przynalezal zatem z jednej strony do urzedniczego
establishmentu Wiednia, z drugiej za$ wtopit sie w atmosfere ,europejskiej
stolicy okresu przelomu wiek6w”?, miasta Hugona von Hofmannsthala, Ste-
fana Zweiga, Hermanna Bahra, Ottona Weiningera i Sigmunda Freudal®. Au-
tor W matym domku obrazowo komentowal ambiwalencje sytuacji 6wczes-

Zob. R. Taborski, Dramaty Tadeusza Rittnera na wiederiskich scenach, w: tegoz,
Pozegnanie Wiednia. Szkice literackie i teatralne, Warszawa 2003, s. 77.
Tamze, s. 89.

7 Polska premiera odbyla sie 6 grudnia 1913 roku w Krakowie.

Aczkolwiek - jak zauwaza Raszewski - Don Juan nie byl tam uznawany jedno-
gtos$nie za dobra sztuke. Tenze, Wstep, w: T. Rittner, Dramaty, t. 1, oprac. Z. Ra-
szewski, Warszawa 1966, s. 19.

Walter Benjamin przyznal prymat Paryzowi jako stolicy wieku XIX, ale tak zwa-
ny fin de siécle - zdaniem filozofa - nalezat juz stolicy Austro-Wegier.
Blyskotliwie konstatuje Jan Tomkowski: ,[...] przeciez w tym samym czasie, gdy
Tadeusz Rittner uczy? sie w elitarnym wiederiskim Theresianum, Zygmunt Freud
otwieral juz swoj gabinet w kamienicy przy Berggasse 19” (J. Tomkowski, Szki-
ce mtodopolskie, Warszawa 2016, s. 184).

10
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nych artystéw i ambiwalencje postaw niestroniacych wszak od zbytku i eks-
trawagancji mieszczan:

Spoteczenistwo mieszczanskie wykazuje intuicyjna niecheé¢ w stosunku do ludzi
bez praktycznego zajecia [...]. Dlatego tez spoteczenstwo to jest w gruncie rzeczy
przeciw artystom. Chociaz ostatecznie toleruje sie ich, tak jak kanarki w klatce czy
figurki porcelanowe w lepszym pokoju. Bo zbytek nalezy poniekad do atrybutéw
dobrobytu, a wiec znosi sie artystow.1!

Po wiedenskiej premierze sztuki Unterwegs na tamach ,Czasu” ukazat
sie artykul Ignacego Rosnera Trzy wieki Don Juana, dajacy ptynnie wkom-
ponowane w mys$l epoki, a zatem dosy¢ przekonujace, alibi dla ponowienia
motywu znanego, czyli z jednej strony narazonego na spetryfikowanie i stry-
wializowanie, z drugiej za$ pobudzajacego fantazje, prowokujacego do twor-
czej i zgodnej z duchem czaséw reinterpretacji: ,[...] prawda wewnetrzna
postaci Don Juana jest tak wielka, ze nigdy ludzko$¢ nie uwierzy, izby Don
Juan fizycznie nie istnial. [...] Patrzac glebiej, dosztoby sie moze do przeko-
nania, ze wiasnie wobec Don Juana jak wobec Fausta principium individu-
ationis zawie$¢ musi [...]712.

Nietzscheanska zasada przetamania principium individuationis, zakla-
dajaca wszak dionizyjskie spotegowanie doznan, upojenie i finalnie - zanik
podmiotowoéci, samozapomnienie, przeczarowaniel3 wydaje sie sprzeczna
z idea zinstrumentalizowanej przyjemno$ci, hedonistycznie pojmowanego
erotyzmu czy sztucznej perwersji.

Potraktujmy schylek pruderyjnego wieku XIX paradoksalnie jako czas
Don Juana - bohatera, ktéry ,,w literaturze i muzyce tylu i tak wielkich twor-
cow wodzil na pokuszenie”!# i spdjrzmy na przetom XIX i XX wieku nie tyl-
ko przez pryzmat filozofii Schopenhauera i Nietzschego, powieéci psycho-
logicznej Bourgeta, rewelacji Freuda czy radykalnych gestéw Weiningera,
ale takze poprzez kontekst skandalizujacych dziet Rachilde, Marcela Schwo-
ba i Alfreda Jarry’egol®; dramaturgii Franka Wedekinda albo Bernarda Sha-
walb, Niebezpodstawne okazaloby woéwczas nazwanie fin de siécle’u czasem
rewolucji seksualnej, odkrywajacej (kontr)kulturowy i perwersyjny, a nie

11 Cyt. za: Z. Raszewski, Wstep, s. XIII.

12 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 108 (2), s. 1.

13 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii, czyli pesymizm i hellenizm, przet. L. Staff,
post. T. Macios, Krakéw 2003, s. 21 i 41.

14 W.Pr. [W. Prokesch], Teatr miejski. ,Don Juan”. Dramat w trzech aktach Tade-
usza Rittnera, ,Nowa Reforma” 1913, nr 565.

15 Ppor. np.: A. Jarry, Supersamiec, [b.m.] 1902.

16 Tadeusz Rittner cenit twérczo$¢ zaréwno Franka Wedekinda, jak i Bernarda
Shawa. Zob. Z. Raszewski, Wstep, w: T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 18.
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biologiczny i prokreacyjny wymiar mitoéci - wbrew filozoficznemu patro-
nowi dekadentéw, Arturowi Schopenhauerowi, ktéry - przypomnijmy - uj-
mowat mito§¢ w kategoriach deterministycznych jako uwiktanie w biedne
koto konieczno$ci. Ten najbardziej znany z europejskich scen Don Juan wy-
lania sie z ducha muzyki Mozarta, ale przeksztalcenia motywu i szerokie
konteksty uruchomity gre punktéw widzenia, podejrzliwosci i czasami po-
chopnych rozczarowan rozwiagzaniami inscenizacyjnymi, zwtaszcza - gdy jak
u Rittnera: ,Rzecz dzieje sie na wsi hrabiego w naszych czasach”!’. Tymcza-
sem Don Juan Rittnera wpisuje sie i w epoke rozwoju prozy psychologicznej,
i narodzin kina, a takze poczatkéw awangardy.

Nie o tym jednak pisze Ignacy Rosner. Recenzent ,Czasu” stworzyl zgrab-
na uwerture dla intelektualnej podrézy (Unterwegs) z Don Juanem Rittnera,
po prostu zrekonstruowat literackie perypetie i metamorfozy tej postaci,
wiazac je z przemianami obyczajowymi, spotecznymi i kulturowymi kolej-
nych epok: od pierwotnej - zdaniem autora - czysto teologicznej idei Zwo-
dziciela sewilskiego Tirsa de Moliny, poprzez eksponowany w XVIII wieku
motyw milosnej intrygi, wyrachowanej gry, jak to ma miejsce w Klaryssie
Samuela Richardsona czy w - docenionych przez Rosnera - libertyniskich
Niebezpiecznych zwigzkach Pierre’a Choderlosa de Laclos, po typ uwodzi-
ciela nowozytnego rodem z Dziennika uwodziciela Sgrena Kierkegaarda. Do-
sy¢ zdawkowo Rosner potraktowat Molierowskiego Don Juana, orzekajac, ze
wautor Tartuffa w postaci Don Juana polaczyt libertynizm moralny z hipokry-
zja religijna, to wobec nieprzebranej ilo$ci modeli tej kombinacji we Francji
XVII wieku u wielkiego realisty dziwi¢ nie moze”18. Zdroworozsadkowo$¢
i konformizm, przeciwstawione wzniostym ideatom mitoéci, stanowia zatem
dominujaca ceche Molierowskiego uwodziciela. Zbrutalizowana wersja Don
Juana, odartego ,z wszelkiej poezji, wszelkiego wdzieku”19, jako manifesta-
cja przeciw purytanizmowi pojawia sie z kolei u Thomasa Shadwella.

Mozna $miato orzec: postaé Don Juana jako fenomen kultury jest zatem
zywym odbiciem swoich czas6w?20. Dramat Rittnera wpisal imie stynnego

17 T. Rittner, Don Juan. Dramat w 3 aktach, Stanistawow 1916, s. 2. Wszystkie cy-
taty z dramatu Rittnera podaje wedlug tego wydania (numery stronic - w na-
wiasie w tek$cie gtéwnym). Cytat w tytule artykutu - s. 82.

18 1. Rosner, dz. cyt.

19 Tamze. Zob. takze S. Miinch, Metamorfozy Don Juana. Studia z historii opery

XVIII i XIX wieku, Lublin 2010.

José Ortega y Gasset trafnie zdiagnozowat te sytuacje: ,Nastanie kazdej nowej

epoki oznacza wytworzenie sobie przez cztowieka bardziej skomplikowanych i do-

ktadnych pojeé co do tego, czym sa rzeczy i czym by¢ powinny, to znaczy pojeé
rzeczywistos$ci i ideatu. A wiec tradycyjny temat powinien sprosta¢ wymaganiom

20

stawianym przez nowe, pelniejsze poznanie. Tylko wtedy ma on sens dla danej
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uwodziciela we wspoéiczesny kontekst, zgodny z modernistyczna konwencja
i ukazat go jednoczes$nie w realistycznych dekoracjach.

Aktualizacje tematu nie odbieraja mu sensu uniwersalnego: utrwalonej
historii o odwiecznym wedrowcu, podrézniku w czasie i wolnomys$licielu.
»,Bajka o Don Juanie” to wymarzony temat dla teatréw marionetek i bud jar-
marcznych i tu - pisatl Rosner - ,spotyka sie z inng bajka, réwnie popular-
na i r6wnie jak ona nie$miertelng: z bajka o Doktorze Fauscie”2l. W posta-
ci Fausta odbija sie dysonans metafizyczny, Don Juan za$ odzwierciedla de-
konstrukcje porzadku spotecznego: rozpad matlzenstwa, rodziny, zburzenie
spotecznych form mitoéci22. Do bezposéredniego spotkania obu charakteréw
doprowadzilt Christian Dietrich Grabbe w sztuce Don juan i Faust (1829);
poszukiwaniom szcze$cia w mitoéci w obu przypadkach towarzysza rézne
motywacje i oczekiwania, dla Fausta to zr6dto sity, natomiast ,Don Juan
w miloéci chce tylko miloéci, nie panowania nad $wiatem”23 - konstatuje
autor recenzji.

Kontaminacji postaci Don Juana i Fausta dokonat réwniez przywotany
przez Rosnera Kierkegaard; w rozprawie Stadia erotyki bezposredniej, czyli
erotyka muzyczna, poprzedzajacej Dziennik uwodziciela w pierwszym tomie
Albo-albo. Warto zatrzymac sie przy spostrzezeniach filozofa. Kierkegaard
uznal obie postaci za genialne i demoniczne, odseparowal jednak demonicz-
no$¢ zmystowa Don Juana od duchowego demonizmu Fausta, przyznat tez,
ze obie idee - Fausta i Don Juana - taczy obecno$¢ w ludowych przekazach,
dzieli natomiast - i to wysuwa si¢ na plan pierwszy w jego rozwazaniach -
medium. Mito$¢ zmystowa jest niewierna i momentalna, niewyczerpana i nie-
poswiecona jednej osobie; niewierno$¢ sprowadza sie jedynie do kolejnych
powtérzen24, Czytamy u Kierkegaarda: ,Faust jest idea, ktéra w istocie jest
zarazem istota ludzka [...]. Don Juan istotnie jest zawieszony w locie pomie-

epoki, a to wiadnie sens odréznia symbol, wartos$¢ intelektualng czy estetyczna
od powszednich zdarzen, z ktérych utkana jest nasza egzystencja i ktore tylko
dlatego sa w okreslony spos6b uporzadkowane, ze nastepowaty jedne po drugich.
Trzeba wiec w tematach symbolicznych widzie¢ absolutne przeciwienistwo tema-
tow bedacych tworem kaprysu czy tez szeregiem przypadkowych zdarzen” (J. Or-
tega y Gasset, Wprowadzenie do Don Juana, w: tegoz, Dehumanizacja sztuki i inne
eseje, wstep i wybdr S. Cichowicz, przel. P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 111).

21 Tamze.

22 1, Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 109 (2), s. 1.

23 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 110 (2), s. 1.

24 g, Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w: te-
goz, Albo-albo, t. 1, przel. i wstepem opatrzy! J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1982,
s. 104-105.
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dzy byciem idea (tzn. sila, zyciem) a bytem indywidualnym. Ten lot jest fa-
lowaniem muzyki”?2>.

Ignacy Rosner w rozbudowanej recenzji dramatu docenit bohatera po-
ematu dramatycznego Nikolausa Lenaua z 1844 roku, bedacego z kolei in-
spiracja dla poematu symfonicznego Richarda Straussa2®; tesknote za
wcieleniem kobieco$ci w sztuce Lenaua maci obrzydzenie, spowodowane
odkryciem prawdy, ze w ciagtej gonitwie nie mozna odnalez¢ spetnienia,
kobiety-ideatu. Konkluduje Rosner:

Chciatby méc kochaé kobiety wszystkich §wiatdw i wszystkich czaséw! W takiej
jednej przelotnej chwili, zdaje sie jakby Lenau odczut wiasciwe znaczenie Don Ju-
ana jako zjawiska tylko, bedacego odbiciem idei poza formami intuicji ludzkiej, poza
czasem i przestrzenia. Chwila to tylko, btysk geniuszu - ale ona sama wystarcza,
by zapewnié postaci tego Don Juana wybitne miejsce w rozwoju legendy.2?

Zasygnalizowane w artykule Rosnera rozczarowanie kobiecoécig, tym
nieziszczonym ideatem, naprowadza na krzyzujace sie ze soba tropy. Jesli
przyjmiemy za José Ortega y Gassetem, Ze Don Juan nie neguje istnienia
ideatu tylko dla samego aktu negacji, ale $wiadomie odrzuca to wszystko,
co nie speinia jego oczekiwan i jego dziatanie nie tylko jest podyktowane
instynktem i emocjami - woéwczas negacja zyskuje sens, daje sie uzasadnic
w kategoriach negatywnego heroizmu:

[...] kazdy ideal, jakkolwiek bylby doskonaly, ma w sobie pewne niedoskonatosci
i przez to rozmija sie z najgtebszymi odczuciami naszego serca, a wiec moze by¢
obiektem heroicznej negacji. Lecz woéwczas Don Juan nie jest btaznem, ale budza-
cym groze symbolem tragicznego ziarna, ktére mniej lub bardziej rozwiniete kiet-
kuje w kazdym z nas; obawy, Ze ideaty nasze nie sa w pelni doskonale, ze czego$
im brakuje, Ze sa jedynie zluda godziny upojenia, przechodzacej w rozpacz na po-
dobiennstwo rado$nie podejmowanych wypraw na statkach w peinej gali, ktére za-
wsze w koncu ida na dno.28

Drugi trop prowadzi na obszar dobrze rozpoznany w literaturze Mtodej
Polski, obszar antykobiecego dyskursu przetomu XIX i XX wieku2?, eskalo-

25 Tamze, s. 103.

26 pominal jednoczeénie najbardziej znane i tytaniczne kreacje Don Juana u Wolf-
ganga Amadeusa Mozarta, E.T.A. Hoffmanna, George’a Byrona, Aleksandra Pusz-
kina i José Zorilli.

27 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, nr 110 (2), s. 2.

28 ], Ortega y Gasset, dz. cyt., s. 112-113.

29 Zob. m.in. G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, War-
szawa 1996; W. Gutowski, Kobieta fatalna czy fatum natury?, w: tegoz, Nagie
dusze i maski (o mtodopolskich mitach mitosci), Krakéow 1992; K. Ktosinska, Cia-
to, pozadanie, ubranie. O wczesnych powie$ciach Gabrieli Zapolskiej, Katowice
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wanego przez prace Schopenhauera, Durkheima, Freuda, Weiningera oraz
dramaty Strindberga czy Wedekinda, a sprowadzajacego si¢ - powiedzmy
w wielkim uproszczeniu - do potwierdzania demonicznos$ci kobiecego in-
stynktu ptci i gatunku, nizszoSci intelektualnej, moralnej, a nawet biolo-
gicznej kobiet oraz meskich lekéw przed matriarchatem i zwigzanym z nim
regresem kultury i cywilizacji; dazenia emancypacyjne kobiet traktowano
jako naruszenie utrwalonego tadu i sp6jnego obrazu $§wiata, majacego bo-
ska, historyczna i spoteczng sankcje3. Dodajmy: prapremiera sztuki Ritt-
nera odbyla sie w Wiedniu, mieécie Ottona Weiningera (i Mozarta)3!l. Ro-
sner w niewinny sposéb przywotluje autora Pici i charakteru: ,[...] nie ma
na $wiecie bardziej zawiktanego problematu nad mito$¢ mezczyzny. Weinin-
ger nazwat ja «zjawiskiem projekcji» psychicznej. Znaczy to, innymi stowy,
ze mezczyzna kocha wilaéciwie zawsze samego siebie, ale poza sobg”32.

Nie da sie ukry¢, ze historia Don Juana wsréd rozmaitosci grasujacych
woéweczas idei staje sie i niejednoznaczna, i rozmyta. Jakie niepokoje ludz-
kiej duszy na progu XX wieku odzwierciedla zatem ten mieszkaniec zbioro-
wej wyobrazni? Modernistyczny kostium nie upodobni go do napedzanego
mtodos$ciag i prawami biologii Don Juana Tirsa de Moliny. Wydaje sie, ze ra-
czej dyplomatyczne gry w stylu Valmonta wpisywatyby sie w sceptycyzm
i ,rozpaczliwy hedonizm” ,wieku nerwowego”, za§ ambiwalencje moralna
poglebilby motyw uwiedzionej niewinnoséci33. Bytaby to wersja legendy przy-

1999; G. Matuszek, Kultura contra natura? O mizoginizmie fin de siecle’u, w:
tejze, Maski i demony wczesnego modernizmu, Krakéw 2014; M. Podraza-Kwiat-
kowska, Salome i Androgyne. Mizoginizm i emancypacja, w: tejze, Symbolizm
i symbolika w poezji Mtodej Polski, Krakéw 1994.

30 A. Schopenhauer, Psychologia mitosci, przet. A.L. [A. Lange], Warszawa 1901;
E. Durkheim, The Division of Labor In Society (1893); O. Weininger, Pte¢ i cha-
rakter. Rozbiér zasadniczy, przel. O. Ortwin, Warszawa 1911 (Das Geschlecht
und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung, Wien 1903).

31 Tadeusz Rittner w swych felietonach pisanych dla ,Czasu”, ,Gazety Lwowskiej”,
krakowskiego ,Zycia” uchwycit osobliwoéci Wiednia. Pisze zatem: ,Wieden to
w ogdle atmosfera dla ludzi bez pewnych tematéw. Nie wiem, jak to okresli¢, ale
obok Wiednia wymienitbym moze Wenecje, miasto stojacych zegaréw i ludzi
drzemiacych nad stojaca woda. Wieden liczy takze co$ okoto péttora miliona
lazzaronich. I pomimo pozornego ruchu i stonecznego zycia jest pod pewnym
wzgledem takze miastem stojacego czasu. Duzo tu miodziericow z bladym, me-
lancholijnym uémiechem, dla ktérych «wczoraj» znaczy mniej wiecej tyle, co
«dzisiaj» albo i «jutro». Mlodziericdw, dla ktérych nie ma pewnych tematéw. Albo
tez i przeciwnie; nie ma zycia i wszystko jest tylko tematem”. T. Rittner, Z Wied-
nia, ,,Czas” 1905, nr 123 (2), s. 1.

32 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 111 (2), s. 1.

33 Maria Podraza-Kwiatkowska, sygnalizujac temat uwiedzenia niewinnej, wskazu-
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znajaca prymat $wiadomoéci, intelektualnej kontroli pozadania. Wré¢émy na
chwile do rozprawki Rosnera. Recenzent ,,Czasu” kieruje uwage odbiorcy
w strone Maurice’a Barrésa i jego zbioru szkicéw Du Sang, de la Volupté et
de la Mort. W Don Juanie francuski pisarz dostrzega odzwierciedlenie od-
wiecznego splotu rozkoszy i $émierci, namietnosci i ascezy; w postaci tej
widzi poszukiwacza szcze$cia, ktéry uS§wiadamia sobie, ze sieje dokota sie-
bie nieszczeScie. Wptyw Barrésa na éwczesne prady ideowe byl znaczacy.
Piewca indywidualizmu i autor ksiazki pod znaczacym tytulem Un homme
libre (1889) inspirowal miedzy innymi Paula Bourgeta.

Robert Greslou - Bourgetowski Don Juan - uwodzi z badawczej cieka-
woséci, poddaje swa ofiare psychologicznej wiwisekcji, czerpiac intelektual-
na przyjemno$¢ z wymazywania i uniewazniania jej dotychczasowych prze-
Swiadczen i wiar; modeluje $wiadomo$¢ mtodej kobiety. Uczeri Bourgeta to
opowie$¢ o duchowej deprawacji, eksperymencie moralnym i uprzedmioto-
wieniu relacji miedzyludzkich. Wydzwiek powie$ci Bourgeta byt jednak am-
biwalentny34, a wptyw na niejednoznaczng recepcje miata przedmowa do
powieéci, przedmowa-przestroga.

Do Mtodziefica. Przedmowa Bourgeta do powiesci ,,Uczert” zostata opu-
blikowana na tamach ,Prawdy” w 1889 roku w tlumaczeniu Leo Belmonta
(pod wtasc. nazwiskiem Leopold Blumental). Autor Nowych szkicéw z psy-
chologii wspoétczesnej podjat probe zdiagnozowania ,epoki zachwianego su-
mienia i sprzecznych doktryn”3> i zaaplikowania uniwersalnego, ponadcza-
sowego antidotum; orzekl, ze Mito$¢ i Wola moga uchroni¢ jednostke przed
zepsuciem moralnym schytku XIX wieku. Bourget stworzyt sugestywne por-
trety typow ludzkich, sztukmistrzéw idei:

Dwa typy postrzegam $réd mtodziezy doby obecnej [...]. Jeden jest cyniczny
i Swiadomie jowialny. W dwudziestym roku zrobit on juz obrachunek zycia i religia
jego zawiera sie w jednym stowie: uzywac - ktére ttumaczy sie przez inne: miec
powodzenie. [...] Ten miody czlowiek jest potworem - nieprawdaz? Albowiem jest
potworem, kto w dwudziestym piatym roku zycia posiada zamiast duszy maszyne
do liczenia na ustudze maszyny do uzywania.36

je Bez dogmatu Sienkiewicza, W wieku nerwowym Belmonta, Homo sapiens Przy-
byszewskiego, Dzieje grzechu Zeromskiego. Przywotuje tez Ucznia Bourgeta i Dzien-
nik uwodziciela Kierkegaarda. Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Wolnos$¢ i transcen-
dencja. Studia i eseje o Mtodej Polsce, Krakow 2001, s. 132-133.

Zob. M. Jauksz, Bolestaw Prus czyta Bourgeta. Emancypacja, spirytyzm i teoria
powiesci, ,Poréwnania” 2013, t. 13, s. 143-155.

Do Mtodzierica. Przedmowa Bourgeta do powiesci ,,Uczenn”, przet. L. Blumental,
»Prawda. Tygodnik Polityczny, Spoteczny i Literacki” 1889, nr 48, s. 569.

36 Tamze, s. 568.

34

35
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Wspblczesna wersja barbarzyicy, ,brutalny epikurejczyk zmystowy”, wy-
daje sie jednak mniej grozna niz arystokratyczny, oschty i wyrafinowany
»epikurejczyk umystowy” - nihilista, dla ktérego dusza ludzka jest ,jedynie
uczonym mechanizmem?”, ,zajmujacym przedmiotem badania”. Bourget - po-
wotujac sie na I’Homme libre Barresa - podsumowuje: ,Jest on subtelnym
i wyrachowanym egoista, ktérego cata ambicja [...] zawiera sie w «uwiel-
bieniu mojego ja», dla ktérego poszukuje coraz nowych wrazen”3’.,

Szkatutkowa powie$¢ Bourgeta nawiazuje do napisanego ponad czter-
dzie$ci lat wczes$niej Dziennika uwodziciela Kierkegaarda, utworu, ktéry mogt-
by z powodzeniem uchodzi¢ za typowa powies¢ w listach z bohaterem - bul-
warowym dandysem-esteta w roli tytutowej. Johannes de Silentio inicjuje
eksperyment, podczas ktérego sam raz jest obserwatorem, to znéw uczest-
nikiem gry zmyslow i refleksji38. Realizuje podstawowy dla dandysa wymag
panowania nad soba i swym wizerunkiem, aranzuje i rezyseruje przemys$la-
ne wczeéniej sytuacje. Uwodzi dziewczyne stowami, wcigga w zasadzki, ma-
nipuluje nia, by osiagna¢ zamierzony efekt: ,,Stucha mnie, pojmuje. Stucha
uskrzydlonych stéw, pojmuje je w lot; stucha mowy innego, a rozumie ja jak
wlasna [...]”39.

W finale wybranke porzuca. Dzieto Kierkegaarda z 1843 roku zostato opu-
blikowane na tamach ,Zycia” w 1899 roku. Mozna by je potraktowaé jako ko-
lejne odzwierciedlenie kryzysu wartosci, duchowego zastoju, buntu przeciw
utylitarystycznej etyce, ale i jako obraz dandysowskiej maniery, pomieszania
nudy, ironii, melancholii, relatywizmu: ,Etyka jest tak samo nudziarstwem
w wiedzy, jak w zyciu. C6z za r6znica z niebem estetyki, ktéra sprawia, ze
wszystko staje sie lekkie, piekne, ptynne, a kiedy pojawia sie ta etyka, wszyst-
ko staje sie twarde, kanciaste, ogarniete nieskoficzong nuda” 0.

Dziennik uwodziciela czytany w oderwaniu od kontekstu Albo-albo pro-
wokuje do uproszczonej interpretacji, odbiorca przede wszystkim dostrzeze
w nim studium cynicznej gry mitosnej albo opowieéé o wyalienowaniu jed-
nostki z natury. Lektura przywotanej juz w kontek$cie Faustowskim roz-
prawy, bedacej wszak apoteoza Don Giovanniego Mozarta - Stadia erotyki
bezposredniej, czyli erotyka muzyczna - nie tylko odstania dodatkowe sen-
sy pod banalna historiag uwiedzenia niewinnej przez kopenhaskiego dandy-
sa, ale i buduje fundament pod modernistyczne, uwiktane w symbolizm re-

37 Tamze.

38 QOkazuje sie, ze Johannes de Silentio i Victor Eremita, odkrywca korespondencji
Johannesa i Kordelii, to jedna i ta sama osoba, pod ktéra ukrywa sie autor Albo-
albo. Zob. S. Kierkegaard, dz. cyt.

39 s, Kierkegaard, Dziennik uwodziciela, w: tegoz, Albo-albo, t. 1, s. 452.

40 Tamze, s. 525.
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alizacje tematu Don Juana oraz podsuwa subtelny komentarz: ,kobieta jest
snem mezczyzny” 4! - dla ostentacyjnie mizoginicznych zaréwno wyobrazen,
jak i filozoficznych konstatacji czy artystycznych konkretyzacji motywéw
mitosnych. Don Giovanniego Kierkegaard obejrzal miedzy 1841 a 1842 ro-
kiem w Berlinie42, W 1843 roku ukazuje sie obszerny esej po§wiecony ope-
rze Mozarta. Dla duniskiego filozofa Don Juan stanowi wcielenie idei genial-
nosci zmystowej, ktéra wyrazi¢ mozna w sposéb doskonaty jedynie za po-
moca medium asemantycznego, jak uzasadnia Kierkegaard - bezrefleksyjnej,
bezposredniej, a zarazem tajemniczej muzyki, wyrazajacej to wszystko, co
niewyrazalne za pomoca innych sztuk i nieuchwytne dla jezyka. Kierke-
gaard pisze:

Oto kiedy mamy muzyczny portret Don Juana, stysze w nim cata nieskoniczono$é
namietnosci, ale i zarazem cata jej nieskoniczona potege, ktérej nic oprzec sie nie
zdola; stysze rozpasanag zadze, ale zarazem pewno$¢ jej zwyciestwa, przed ktérym
nic sie nie ostoi. Przeszkoda, przed ktéra mys$l sie czasem zawaha, nie powstrzy-
muje namietnoéci, lecz przeciwnie, podnieca ja wzmagajac rozkosz, zwiekszajac
pewno$¢ zwyciestwa, a przeszkoda staje sie podnieta. Takie pelne pierwotnych sit
zycie, nieprzezwyciezone i demoniczne, czuje w Don Juanie. Taka jest jego ideal-
noéé, taka sie bez przeszk6éd moge cieszyé, poniewaz muzyka NIE PRZEDSTAWIA MI
GO JAKO OSOBE CZY JEDNOSTKE, LECZ JAKO SIEE. 43

I w innym miejscu rozprawy czytamy:

Don Juan pozada zmystowo i przy pomocy demonicznej potegi zmystéw uwodzi,
uwodzi wszystkie. Stowo, replika nie jest jego udziatem; méwienie zmienia go na-
tychmiast w indywiduum refleksyjne, a on w ogdle nie zna trwalego bytu, zawsze
widzimy go tylko w przemijaniu, wtaénie jak muzyka, ktéra takze przemija, skoro
zamra dzwieki, a odradza sie na nowo z dzwiekami.44

»Nieuchwytnego”, ,lotnego” Don Juana charakteryzuje wprawdzie hedo-
nizm, ale wysuwajaca sie na plan pierwszy zmystowoé¢ odstania w jego
dzialaniu irracjonalna, ,muzyczna” strone istnienia, obecna w ludzkiej na-
turze seksualno$¢ odseparowana od mitos$ci. To wersja przyznajaca prymat
instynktowi, dziataniom nie§wiadomego. Don Giovanni nie uwodzi zatem
stowami?45 Raczej uderza do glowy jak wino. Jego forma istnienia okazuje

41 Tamze, s. 502. A mito$¢ - wréémy do Weiningera - ,zjawiskiem projekcji” psy-

chicznej.

42 7ob. K. Kucia, Kierkegaard stucha Don Giovanniego Mozarta. Muzyka a inne me-
dia, ,Konteksty Kultury” 2013, nr 10 B, s. 326.

43 s, Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, w: tegoz,
Albo-albo, t. 1, s. 120-121.

44 Tamze, s. 115.

45 U Kierkegaarda zatem raz stowa (Dziennik uwodziciela) zyskuja prymat, to znéw
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sie muzyka, a uwodzenie jest tozsame z checia panowania nad kobieta. Czy
uwodzi, by udowodnié¢ dominacje4®? A moze uwodzi, by pokaza¢ ludzkie znie-
wolenie? Lektura obu tekstéw Kierkegaarda pokazuje w catej ostrosci bogac-
two znaczen oraz ambiwalencje postaci Don Juana; jego sytuacja jest para-
doksalna, zawita i wypetniona sprzeczno$ciami nie do pogodzenia, nie tylko
zderzajacymi wyrafinowany, podszyty okrucieristwem, hedonizm z samoza-
pomnieniem: wszak przystojny i uroczy arystokrata budzi nieche¢, zawsze
ma ,zla prase”. José Ortega y Gasset wskazal zrédta owej niecheci w opisa-
nym przez Nietzschego resentymencie. Warto odda¢ gtos hiszpanskiemu ese-
iscie: ,Posta¢ Don Juana ucierpiala jak zadna inna od uraz i zawi$ci niewy-
darzencéw. My, mezczyzni, zawsze$my mu zazdros$cili, a kobiety nie $miaty
go bronié, poniewaz [...] rownaloby sie to ujawnieniu tajemnic kobieco$ci”4’.

Dwuznaczno$¢ ludzkich zachowan wynika z ograniczonego repertuaru
gestoéw, ktore roéznie mozna interpretowaé oraz poddawac zjadliwym komen-
tarzom. Odtworzenie demonizmu zmystéw wymaga zonglerki estetykami.

Don Juan Rittnera nie jest utrzymany w jednorodnej konwencji. W drama-
cie tym przestrzen, patac hrabiego, przenika niepokojaca, lubiezna wrecz aura,
co wychwytuja przebywajace w nim postacie. Ow nastrojowo-symboliczny
i ,erotyczny” podtekst rozbroit zatem autor komediowa lekkoscig dialogéw:

PROFESOR
Mo6j brat jeszcze nie wroécit?
SEKRETARZ
[...]
O nie, to byloby niemozliwe wedlug mego obliczenia...
PROFESOR
(siadajgc powoli na fotelu przed altang) Co za goraco. Znowu nie zasne¢ tej nocy. -
Bede jak najdluzej siedzial tu w ogrodzie.
SEKRETARZ
A moze stuzyé panu profesorowi poduszeczka?
PROFESOR
Owszem - dziekuje. (sekretarz ktadzie mu poduszke pod glowe) Nawet ta po-

duszka ma jaki$ zapach... podejrzany... u was wszystko jest podejrzane. [...]
(3-4)

Pierwsza scena z humorystycznym dystansem wprowadza w przewidy-
walny schemat fabularny. Wtasciciel patacu to najwyrazniej rasowy poze-

muzyka (Stadia erotyki bezposredniej) ma przewage swa pozasemantyczna sita
oddzialywania.

46 Zob. J. Adamski, Swiat jako niespelnienie albo samobéjstwo Don Juana, Warsza-
wa 2000, s. 40.

47 ]. Ortega y Gasset, dz. cyt., s. 129.
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racz niewiescich serc, donzuan, casanova, rozpustnik budzacy i nieche¢,
i podziw; nalezace do niego przestrzenie - patac i ogr6éd - oraz miejsca,
w ktorych sie po prostu pojawia, emanuja zatem zmystowo$cig, atmosfera
duszna, ,niezdrowa”; atmosfera, ktéra przywabia kobiety. Ogr6d hrabiego
jest przesycony ,denerwujacym” aromatem roéz. ,Ja tu spa¢ nie moge, panie
taskawy” - zrzedzi profesor i po chwili dodaje: ,A w nocy styszy sie usta-
wicznie, z wszystkich stron... jakies$ szepty, chichoty... I to ma by¢ spokéj?!...
Wieé?!” (4-5). Nieobyczajnosé¢ i niejednoznacznos$¢ miejsca zaakcentowat au-
tor poprzez ukazanie niestato$ci domowych zwyczajéw: ,,U nas wszystko
zalezy od przypadku” (6), sprzecznych cech postaci: naiwno$ci profesora-
-doktrynera oraz wielofunkcyjnos$ci sekretarza, ktéry - o czym odbiorca do-
wiaduje sie juz na poczatku drugiej sceny - ma $§wiadomo$¢, ze posiadtosé
Don Juana to putapka; on sam jest i pomocnikiem krzatajacym sie wokot
spraw codziennych hrabiego, i uwaznym obserwatorem jego ,genialnych”
poczynan; jest powiernikiem aranzujacym hrabiemu mitosne spotkania i chro-
niacym swa prywatnoéé mezem. Jego zona, Zuzanna, tfamie podjete pod
wplywem meza zobowigzanie i pojawia si¢ w patacu arystokraty. Sytuacja
wyjSciowa zapowiada zatem trojkat matzenski z oddanym rzadca jako ofia-
ra sytuacji i pryncypialnym profesorem w tle.

Rittner rozpisat jednak swdj dramat na sze$¢ postaci: hrabiego (w wer-
sji niemieckiej z 1909 roku - barona), jego brata profesora i sekretarza oraz
Zuzanny, zony sekretarza, ,kasztelanki” Krystyny i cérki ogrodnika, nasto-
letniej Hani (w wersji niemieckiej Lizki). Autor wykreowat trzy r6ézne typy
kobiece, odpowiadajace réznym narracjom milosnym i meskim fantazma-
tom. Wydaje sie, ze racje mial recenzent ,Czasu”, piszac, ze indywidualizu-
jace postaci cechy charakteru sa jedynie ,socjalnymi naleciato$ciami ich
kobieco$ci - ze z nich one sobie czynia pancerz, pod ktérym sie ich kobie-
co$¢ ukrywa” 48, Jakie to typy? Innymi stowy: w jakie ,naleciatoéci socjal-
ne” ubral swe postaci dramaturg? Na pewno zrecznie stworzyl komediowy,
a zarazem wiarygodny portret mieszczki. W didaskaliach precyzuje:

[...] Typ ,femina domestica” - nieglupia zreszta, Zywa, przyjemna, o szczerych,
czysto kobiecych instynktach, ale nie bez pewnej przesady burzuazyjnej co do ,,god-
nosci” wobec obcych oséb. W rozmowie z obcymi jest komicznie sztywna ceremon-
jantka, zaznacza niejako, ze jest z ,dobrej rodziny” i wie, co wypada i nie wypada,
ale w chwilach goretszego afektu, oburzenia itd. zapomina o wszystkim i staje sie
znowu najmilszym stworzeniem na $wiecie. Jest duza, pelna, zajmuje przez owa
suknie (w rodzaju krynoliny) do$¢ duzo miejsca, niby forteca, ktéra fizycznie dos¢
trudno jest zdoby¢ [...]. (1D

48 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 112 (2), s. 1.
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Portretujac Zuzanne, Rittner uchwycit istotny rys mieszczarnskiej kon-
dycji, ,majestatycznej w swej [...] godnos$ci” (62). Wierna rygorystycznym
zasadom (albo te wierno$¢ natretnie deklarujaca) kobieta-forteca wpisuje
sie w burzuazyjna definicje godno$ci, w ktérej na plan pierwszy wysuwaja
sie zastugi, postawa, cnoty, a nie linia znamienitych antenatéw, jak to bywa
w warstwie szlacheckiej. Bohaterka ruguje ze swego zachowania ,niskie in-
stynkty”, niepokoi ja i dezorientuje wszechogarniajaca zmystowo$¢, sepa-
ruje sie od natury, ttumi afekty, ,méwi z sztucznym spokojem, godnie prze-
ciggle” (13), przezornie tez unika hrabiego, ufa mieszczanskiemu kodeksowi
moralnemu: ,W mojej rodzinie... (swym godnym tonem) jestem z bardzo
znanej, bardzo dobrej rodziny, panie profesorze, cenilo sie mezczyzne we-
diug jego pracy, pilnoéci” (20)4°. Stara sie zdeprecjonowaé arystokrate i -
trzeba przyzna¢, ze przewrotnym i mocnym chwytem postuzyt sie tutaj Rit-
tner - wrecz odmawia mu mesko$ci: ,Mezczyzna, ktéry nic nie robi, jest
niczym. Nie jest mezczyzng. Na mito$¢ boska, jakzez to mozliwe, zeby préz-
niak...” (19). W monolitycznym i steoretyzowanym systemie aksjologicznym
Zuzanny pojawia sie jednak rysa, miejsce na irracjonalne uzupelnienie: ,Ale,
ze to dziwne, bardzo dziwne, trzeba przyzna¢, ze kobiety tak go kochaja! -
(patrzy jakis$ czas prawie marzacym wzrokiem przed siebie [...])” (21).

Zredefiniowanie mesko$ci z romantycznego rycerza na ,mezczyzne eko-
nomicznego”59, kierujgcego sie ,racjonalna kalkulacjg zyskow” pozostato
w zawieszeniu, zastyglo w formie pustej deklaracji, wyuczonego katechi-
zmu mieszczki®l. Tak samo jak oczekiwanie od mezczyzny powéciggliwosci,
seksualnego umiarkowania. Rittner nie narzucit Zuzannie purytanskiego
rygoru zmowy milczenia, wszak temat hrabiowskich podbojéw mitosnych

49 Ambiwalencje seksualnoéci Zuzanny wpisuja sie w ustalenia Freuda, natomiast

jej uwagi o ,niemesko$ci” hrabiego zdaja sie odwolywaé do Marksowskiej teo-
rii warto$ci, opartej na pracy. Zob. S. Freud, , Kulturowa” moralno$¢ seksualna
a wspotczesna nerwowosé, przet. R. Reszke, w: tegoz, Pisma spoleczne, przetl.
A. Ochocki, M. Poreba, R. Reszke, Warszawa 1998, s. 8. Por. takze K. Marks, Teo-
rie wartosci dodatkowej, cz. 1, w: tegoz, Kapitat, t. 4, przet. C. Grabowski, F. Ro-
maniukowa, W. Sadowski, Warszawa 1969, s. 142.
50 H. Sussman, Mezczyzna ekonomiczny i powstanie klasy $redniej, przet. T. Kali-
Sciak, w: Formy meskosci 3. Antologia przekltadéw, red. A. Dziadek, Warszawa
2018, s. 289. Postrzeganie mieszczanstwa w kontekscie etosu pracy musiato by¢
oczywiste dla Tadeusza Rittnera.
Aniela Dulska w dramacie Zapolskiej strofuje Zbyszka: ,Jeszcze jeste$ tutaj?
Czy ci nie wstyd? Ojciec twoéj pracuje, ja pracuje - siostry...”; dookresla w ten
spos6b swoéj mieszczanski status, wskazuje cechy identyfikujace ja ze zbioro-
wodcia: ,my ludzie pracy, a prdézniacy to...” (G. Zapolska, Moralnos$¢ pani Dul-
skiej, oprac. T. Weiss, Wroctaw 1986, s. 55).

51
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wystepuje w jej wypowiedziach, Zuzanna nie przemilcza zatem tematu ty-
lez bulwersujacego, co ekscytujacego, a jej spotkanie z hrabig nie tyle przy-
pomina starcie przeciwstawnych wartosci, co raczej jest préba pokazania
dominacji moralnej. Kobieta broni swej godnos$ci, odwotuje sie do usankcjo-
nowanych spotecznie i religijnie pewnikéw obyczajowych. Hrabia - natret-
ny, cierpliwy, nieco nudny - gra dysonansami: rozum a uczucia, mito$¢ le-
galna a nielegalna, prawdziwe pragnienia a sie¢ nieuswiadomionych ktamstw;
zostawia miejsce dla tak potrzebnego kobiecie-fortecy udawania, ze romans
jest dzietem przypadku:

Jezeli wrzucisz gatazke przez okno, nikt tego nie zauwazy, a i ty sama, Zuzan-
no, nie potrzebujesz o tym wiedzie¢, zeby$ nie musiata sie wstydzié. Bedzie tak,
jakby wiatr zerwat ja z drzewa i zaniést do tego pokoju. (78)

0 ,lekko realistycznych konturach figur” i ,rzeczywistosci zyciowej po-
zornej, narzuconej logika my$li”>2 w Don Juanie - pisal Tadeusz Konczynski
w 1913 roku. Rittner nie tworzy portretdw psychologicznych, buduje raczej
modelowe sytuacje, ktére sa no$nikami okreslonych senséw i bez trudu po-
zwalaja sie uogb6lni¢. Dramaturg postuguje sie kontrastami oraz - co chyba
warto od razu odnotowaé - zongluje konwencjami, inicjuje zabawe kolory-
tem lokalnym. Ponadto Rittner daje swym postaciom prawo do udawania,
do kryjacych popedy i leki sztucznych gestéw. W dramacie Rittnera przeci-
wienistwem Zuzanny jest ,kasztelanka” Krystyna:

[...] mtoda arystokratka [...] wchodzi z energia podkreslona, tylko zewnetrzna, chcac
niejako pokazaé, ze nikogo sie nie boi i ze wszystko jest jej obojetne [...], Krystyna
odstania TWARZ GESTEM TROCHE TEATRALNYM. Hrabia poznaje ja NIBY dopiero teraz
[...]. (45-46, wyro6z. - S.B.)

Arystokratyczny i odwaznie ekstrawertyczny model kobiecosci portre-
tuje hrabia: ,[...] Bo to jest typ, ktory sie nie wstydzi. Typ bezwzgledny -
méci sie natychmiast - nic nie ukrywa przed §wiatem - na caty gtos krzyczy
z gniewu. - Co ludzie powiedza - o to nie dba. Lubie ten rodzaj bajecznie”
(31). W dalszej czeéci dialogu z profesorem hrabia ze spokojem odstania mo-
tywacje swych czynéw, teatralny potencjat mitosnych podbojéw; odbywa
podréze w czasie, przezywa wieczne powroty:

PROFESOR
Co za niegodziwo$¢. Nie pojmuje po prostu. Jesli sie uwzgledni, ze to narze-
czona...

52 T. Konczynski, Wiekuisty uwodziciel (Felieton teatralny: ,Don Juan”, dramat

w 3 aktach Tadeusza Rittnera), ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1913, nr 285,
s. 2.
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HRABIA

(z usmiechem) Wtaénie! Ten szczegél jest wazny - ogromnie podnosi jej war-
tos¢. - Wziatem ja drugiemu! (wzdycha) Niestety wiem z do$wiadczenia, ze jej
juz nigdy nie zobacze. [...]

(Lokaj gasi lampe w altanie i odchodzi, od tej chwili jest na scenie tylko Swiatto
ksiezyca)

Bo juz raz sie zdarzyto mi co$ podobnego... Dawno, bardzo dawno... Nazywata
sie Donna Anna... I takze byla narzeczona... Byta taka, jak Krystyna... Miata
takze twarz dumna, usta gorace, a oczy zimne... I noc byla duszna... powietrze
pachnialo oddechem ré6z i wtoséw kobiecych... (szybkim dziwnym tonem) Byltem
przebrany za narzeczonego Anny. Potem w ogrodzie zeslal na mnie los jej ojca,
Don Gonzala, komandora. (37)

Uwiedzionej prawie sprzed oltarza szlachciance musza zatem towarzy-
szy¢ atrybuty romansowej dawnosci: ,Porwanie w nocy, na koniu, $wiatto
ksiezyca... las czarny, gesty...” (25). Romans hrabiego i kasztelanki autor
poddat uporzadkowaniu w duchu egzotyzmu historycznego z elementem awan-
turniczym i nieco operetkowym. Odrzucona kochanka wraca do hrabiego
uzbrojona w sztylet, nieréwny pojedynek hrabiego z kobieta toczy sie jednak
na stowa, na steatralizowane gesty oddajace kolizje bezdusznej checi uzycia
z huraganem gwattownych uczu¢: od pogardy i agresji wobec hrabiego po
gotowos$¢ do ponizenia i rezygnacje z siebie. Wszak ,,stato$¢ przystoi burzu-
azji” (56) - nie omieszka skwitowaé mitosnej przygody swego mocodawcy
modernistyczny Leporello. Hrabia odrzuca Krystyne, nie jest w stanie za-
chowac¢ sie inaczej: ,jej pokora bedzie mnie prze$ladowata jak upiér” (56).
Rittner pokazal donzuanerie jako wspdtistnienie zwierzecego wdzieku i wy-
trwatos$ci, monotonii mitosnych podchodéw, pewnej dozy kabotynizmu i okru-
cieristwa, ale i jako ,zmystowa genialno$é¢”, ktoérej nie mozna sie oprzec.

W dramacie Tadeusza Rittnera pojawia sie takze kobieco$¢ niedorosta:
»Dziewczyna najwyzej czternastoletnia, bosa w krétkiej spédniczce z czarny-
mi warkoczami [...]” (41), ktéra - komunikuje sekretarz - czeka na hrabiego
»jak piesek”. Epizod z nastoletnig Hanig stanowi zgrabne domkniecie drugie-
go aktu dramatu i zarazem popis zdroznej i bezlitosnej wobec naiwnej dziew-
czyny teatralnej gry. Hania w dramacie zostaje uprzedmiotowiona:

HRABIA
A czy nie chciataby$, Haniu, sprowadzié sie do mnie zamiast siedzieé pod drzwia-
mi? Czy nie chciataby$ zawsze ze mnag mieszkaé, zostaé moja zonga?
HANIA
(Jw.) Tak.
(W tej chwili wlatuje do pokoju biala galazka Zuzanny przez okno pokoju)
HRABIA
(Widzac gatazke z uciechqa ogromna i szczerg)
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Tak? (podnosi gatazke, przyciska ja do ust; gtosno z radosnym okrzykiem) Ach!
Jakze jestem szcze$liwy! (98)

To Hania zapowiada pojawienie sie arystokratki Krystyny: ,A tam ... (po-
kazuje na lewo od widza) takie drzewa jak w raju. A pod drzewami stoi duza,
duza... pani w kapeluszu z piérami” (43). Hania tez staje sie ,rekwizytem”,
przed ktérym hrabia gra, ze ,umie sie o$wiadczy¢”; jej niewiedza i ,,psie” od-
danie moga stanowié¢ swoiste krzywe zwierciadlo dla kobieco$ci dorostej. Ha-
nia nie kokietuje, nie broni sie, nie pogardza, zapytana - od razu deklaruje
mito$é. Jest obiektem prowokacji duetu hrabia - sekretarz. Rittner dodatko-
wo wpisal w zaaranzowana sytuacje siatke nieporozumieni oraz podswietlit
ja ironicznymi znaczeniami: wszak finat sprowokowanej przez sekretarza
sceny - wpadajaca do pokoju biata gatazka akacji - jest zapowiedzia wiaro-
lomstwa jego Zony.

Rittner umiejetnie dozuje ironie. W dramacie i przestrzen, i postaci sa
zarysowane kilkoma mocnymi kreskami, sensualng atmosfere, 6w zmysto-
wy, niepokojacy nastréj, przenika sceptycyzm uosobiony przez postaé pro-
fesora, lekarza ginekologa, czyli - jak sam o sobie méwi - znawce kobiet.
Przewrotnie zatem - by nie powiedzie¢ z wiasciwa wiedeniczykom doza dy-
stansu i nonszalanckiego humoru - prowadzi Rittner akcje swego dramatu.
Ignacy Rosner relacje hrabia-profesor odczytat w sposéb jednoznaczny i dwu-
biegunowy, wyeksponowat przestanie serio. Oto zderzaja sie z soba ,wyz-
szo$¢ duchowa mistrza zycia nad mistrzem nauki, intuicji nad erudycja, ge-
niusza nad rozsadkiem”>3. Autor obszernej recenzji zignorowat lekko$¢ stow-
nych utarczek:

HRABIA
[...] Czuje jaki$ dziwny niepokdj. (chce nalaé profesorowi wina) Mozna?
PROFESOR
Pod zadnym warunkiem.
HRABIA
Nie nalegam. (wypija wino duszkiem) Mam pragnienie.
PROFESOR
(Wyjmujac zegarek z kieszeni) Pozwo6l - zobacze, czy masz goraczke.

HRABIA
(Tonem profesora) Pod zadnym warunkiem. (36)

Przypisywanag wczesnemu modernizmowi nastrojowos$¢ Rittner urozma-
icit bowiem btyskotliwymi dialogami. Recenzent ,,Czasu” ujat technike dra-
matyczna autora W matym domku w lapidarna, nieco przewrotna i jedno-

53 1. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 112 (2), s. 2.
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znacznie pochlebng formute: ,dramat kroétki, jedrny, dramat rzeczywisty
a fantastyczny”54.

Uwaga 6wczesnej krytyki skupila sie przede wszystkim na owej ,fanta-
styczno$ci” i ponadczasowo$ci tematu, ktérych realizacja wiazata sie bez-
poSrednio z zaakcentowaniem modernistycznej konwencji. Asumpt do takiej
interpretacji dat sam Rittner, raz wprowadzajac do dramatu nuty symboli-
zmu, powinowactwa tgczace hrabiego z otaczajacym go $wiatem przyrody,
to znoéw - co jest chwytem tylez zgranym, co efektownym teatralnie - har-
monijne zestrajajac pory dnia z aktywno$cia uwodziciela: od jego nocnych
,<fowow”, poprzez melancholie poranka po rozkosz petni zycia w storicu po-
tudnia - ,morze ztotego $wiatta zalewa scene, gdy zjawia sie na progu Zu-
zanna jak inkarnacja storica” (62) - i demoniczne efekty burzy towarzysza-
cej jego Smierci. A dodatkowo, przywotanie postaci Komandora przenosi
hrabiego-Don Juana w mit, wpisuje go w ide¢ wiecznego powrotu, pozbawia
jednostkowos$ci. Ewokacje wieczno$ci - splot mito$ci i $mierci - tatwo po-
zwalaja sie wpisa¢ w mtodopolskie szablony. Bohater staje sie idea, ale
w ogniu zdroworozsadkowych replik:

HRABIA
I zabilem komandora. - Musiatem - - trudno. Za to potem komandor mnie za-
bil. - Ale tylko pozornie, bracie kochany, tylko pozornie...

PROFESOR
Majaczysz! (37)

Tytulowy bohater wcigz szuka podniet, prébuje zdefiniowaé tajemnice
istnienia: ,w ruchu tych stodkich cial kobiecych jest wszystko - cala muzy-
ka zycia [...]” (60), rozbiera kobiety z socjalnego kostiumu, stwarza je i od-
rzuca, probujac dotrzeé do istoty ich kobieco$ci®>. Towarzyszy mu ciagty
niedosyt i poczucie niespelnienia; NIENASYCENIE (wyrézn. - S.B.) ze $wia-
domo$cia zdeterminowania swego losu. Don Juan nie potrafi odpowiedziec
na pytanie, kim jest: ,Wiem, Ze kobieta jest tym, co ja kocham. Jest celem
mojej goraczki, ofiara mego pragnienia. Ale czym jestem ja? Co jest pra-
gnienie moje? Nie wiem” (82).

Z kolei Tadeusz Boy-Zeleniski skonstatowat, ze skoro Don Juan jest juz
wtasciwie sztuka historyczna ,jak np. Sobieski pod Wiedniem” - z gotowym
konwencjonalnym wizerunkiem tytulowego bohatera, to zarazem pojawia
sie w niej informacja - dzi§ powiedzielibyémy metatekstowa>® - bohater

54 Tamze.

55 Por. F. Wedekind, Duch Ziemi. Puszka Pandory, wstep i przel. G. Sinko, Krakéw
1981.

56  Teatralizacja postaci, barokowoé¢ i gra ironig wpisuja sie w poetyke austromo-
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wiele juz wie o sobie samym jako o postaci literackiej. Pisze Boy: ,,Rozwia-
zanie jedynie ulega zmianie: Don Juan ginie z reki wiernego Leporella, msz-
czgcego swoj honor matzeniski”57.

W dramacie Rittnera oddany stuga, mtodopolski Leporello, na co dzien
skrupulatnie pomaga hrabiemu nie tylko ,oszukiwaé zacnych matzonkéw
w szlafmycy” (81), ale tez - jak wyznaje sam hrabia - pomaga ,oszukiwa¢d
$mier¢” (81), wyprowadza z melancholii ku zyciu, a wtasciwie ku wieczne-
mu trwaniu. W ujeciu Rosnera postaé sekretarza symbolizuje codzienne zy-
cie, ktére wyrywa Don Juana ,z obje¢ $mierci”>8. Totez perspektywie ko-
lejnego podboju mitosnego Don Juana z jednej strony towarzyszy Swiado-
mo$¢ wyrzadzanego powiernikowi zta - ,Wino szatanskie... Wyszukana
niegodziwo$¢...” (80) - oraz zapach $mierci utozsamiony przez hrabiego z aro-
matem kwiatéw akacji, kojarzonych jednoznacznie z Zuzanna, to znéw za-
ktéca zdolnoéé odczuwania przyjemnosci §wiadomo$¢é monotonnej, mecha-
nicznej powtarzalnoéci zdarzen. Banalny tréjkat mitosny staje sie Swiado-
mym znakiem wolnos$ci od utylitarnie pojmowanej etyki, wcieleniem zasady
zycia ,poza dobrem i ztem”:

HRABIA
[...] Wielu innych zdeptalem, jakby nic, bez najmniejszej, zZe tak powiem emocji.
Ale on to wyjatek. Nie nalezy do tych licznych mezéw, narzeczonych i tym po-
dobnych przeszkéd komunikacyjnych mego zycia. On - to on! Méj Leporello. [...]
Broni mnie jak dzien jasny, przed czarnymi upiorami nocy. - A jednak...

PROFESOR
Jednak i jego zdradzitby$ bez namystu.

HRABIA
Nie... Bytaby to zbrodnia przeciw naturze... Jeszcze nie... Kt6z bytby w stanie to
uczynié? Ktéz - (péigtosem) préocz mnie? (81-82)

W 1921 roku Ortega y Gasset zdiagnozowal posta¢ Don Juana, dostrze-
gajac w niej gotowo$¢ oddania zycia. Ttem hedonizmu, pozornej beztroski
i uwodzicielskiego uroku jest §mier¢. Don Juan Rittnera ginie z reki zdra-
dzonego przyjaciela. Poprzedzajacy te scene dialog hrabiego z sekretarzem
ma charakter retardacyjny, wiarygodnie pokazuje szyderstwo losu, jakie
dotkneto stuge, w ktérym - za Kiekegaardem, a u Rittnera poprzez serie
replik - dostrzec mozna alter ego Zwodziciela:

dernizmu. Zob. M. Perloff, Ostrze ironii. Modernizm w cieniu monarchii habs-
burskiej, postowie A. Lipszyc, przel. M. Ptaza, Wroctaw 2018.

57 T, Zeler’lski-Boy, Teatr im. Stowackiego: ,Don Juan”, dramat w 3 aktach Tadeusza
Rittnera, ,Czas” 1921, nr 67, s. 3.

58 (Czyli - wedle recenzenta - w finale dramatu zabija hrabiego samo zycie. Zob.
I. Rosner, Trzy wieki Don Juana, ,Czas” 1909, nr 112, s. 1-2.
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HRABIA

Uwiodlem kobiete uczciwa.
SEKRETARZ

Innych kobiet uwie$¢ nie mozna.
HRABIA

Jeste$ cyniczny.
SEKRETARZ

Jeste$ chory.
HRABIA

To byla Zona przyjaciela.

SEKRETARZ
Rozumie sie¢ - tak zawsze bywa. (120)

O ,prze$licznie przez autora przeprowadzonej rozmowie hrabiego z se-
kretarzem”>° pisat po krakowskiej premierze Wiadystaw Prokesch. Recen-
zent rzetelnie skomentowat wspoétistnienie realizmu z nastrojowoscia
i zywiotami symbolizmu; odnotowat tez - pomijane zwykle przez recenzen-
tow, a nawet pdzniejszych badaczy dramaturgii Rittnera - istotne rozréz-
nienie miedzy utworem literackim, ,literatura teatralna” a spektaklem. Nad-
uzycie symbolu na scenie nie wrdézy bowiem najlepiej. O ile przez ponad
dwa akty w dramacie Rittnera dominuje konwencja dramatu mieszczariskie-
go, to koniec aktu trzeciego wyraznie od tej konwencji odbiega. Zakoncze-
nie dramatu moze za$ drazni¢ anachronizmem Maeterlinckowskich nastro-
jow. Na scene wchodza rozszeptane ,dziewczeta-kwiaty-ptaszki-motyle”, kt6-
re zauwazaja, ze hrabia zyje. Ze snu na jawie hrabiego wylania sie obraz
,bialej Sewilli”, cato$§¢ zamyka pocatunek oddany Zuzannie.

Za mtodopolska nastrojowo$¢ oberwalo sie Rittnerowi najbardziej od re-
cenzentéw w dwudziestoleciu miedzywojennym. Antoni Stonimski byt bez-
litosny:

C6z on wie o kobietach? Wszystkie musza mu sie wydawac¢ podobne. Widzi je
tylko w jednej pozie, w jednym o$wietleniu. Nie ma czasu pozna¢ damy, ktéra uwiddt,
obcuje z kobietami, stykajac sie, ze tak powiem, ze strona, ktéra jest u kazdej ko-
biety najbardziej podobna. I to ma by¢ cztowiek co szuka nowosci? To jest wladnie
mechanizacja ruchdédw, fordyzm, na ktéry tak narzekaja robotnicy amerykanscy [...].

Osterwa nic nie potrafit zrobi¢ z gtupiej roli, jaka kazano mu gra¢ w Teatrze
Narodowym.®0

Zbigniew Raszewski we Wstepie do jedynego wydania dramatéw Rittne-

59  W.Pr. [W. Prokesch], dz. cyt.
60 as [A. Stonimski], ,Don Juan Rittnera” w Teatrze Narodowym, ,Wiadomo$ci Li-
terackie” 1930, nr 11 (324), s. 3.
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ra arbitralnie orzekl, ze dramaturg ,[n]alezal do pisarzy, ktérzy nie powin-
ni stosowacé alegorii ani fantastyki, ani cudowno$ci, natomiast powinni roz-
trzasac sprawy znane publiczno$ci z do$wiadczenia, swoje wtasne przezycia
wyrazajac w sposob ukryty, przy pomocy postaci i motywéw pozbawionych
na pozoér jakiegokolwiek zwiazku z osobowo$cia autora”®l.

Zakonczenie dramatu jest tylez zaskakujace, co i dajace do my$lenia. Juz
w 1906 roku Rittner pisat, ze nie mozna od wiedenskiej publiczno$ci wyma-
gaé, aby nie $miata sie na sztukach Maeterlincka; dramaturg i felietonista
obserwowal przemijajace mody, od podszewki znat wiedeniska publiczno$¢,
,wiedenska apatie i wiederiska banalno§¢” 62,

Trudno jednoznacznie stawaé w obronie dramatu Rittnera, ale i katego-
ryczno$¢ osadu Zbigniewa Raszewskiego - ,sztuka bardzo zla” - wydaje sie
jednak nadto bezwzgledna; moze i - zaryzykujmy polemike z Raszewskim -
zbyt pochopna.

Symboliczno-nastrojowe zakonczenie - owa poezje kiczu - poprzedza
catkiem zgrabny dramat o nienasyceniu, zawoalowany przez galicyjsko-miesz-
czanska obyczajowos$¢ i realia krainy dostatku. Nastrojowe akcenty rozsa-
dza nie tylko obecna w tek$cie ironia, ale i efekt przerysowania. Patetycz-
ne rejestry mieszaja sie z rozwigzaniami farsowymi. Rittner przeciez raz
po raz niweluje tonacje serio, wprowadza pierwiastek groteski:

SEKRETARZ
[...] Zuzanno (ptaczliwie jak dziecko opuszczone w lesie) Gdzie jeste§ Zuzanno?
Tak diugo ciebie nie wiedzialem - tak za toba tesknilem. (ZE EZAMI; Z GESTEM
PATETYCZNYM PAJACA) He - panie hrabio - prosze méwic¢ coskolwiek. (izy mu
wzrok zastaniaja) Gdzie jest pan hrabia? [...] Nie widze.
[...]
HRABIA
([...] glosem podniesionym, prawie uroczystym) Leporello méj, Leporello, zabij
mnie.
SEKRETARZ
(TONEM PRZERAZAJACO SEUZBISTYM) Do ustug panie hrabio. - Zaraz. [...]
HRABIA
Czekam Leporello.
SEKRETARZ
(WBIJA KILKAKROTNIE Z GROTESKOWA WSCIEKEOSCIA SZTYLET W PIERS HRABIEGO)
(123-124; wyrézn. - S.B.)

Na plan pierwszy wysuwa sie pytanie: jak to zagra¢? O ile lektury dra-
matu nie zakldcaja sprzeczne nuty, o tyle na scenie zmienno$¢ tonacji moze

61 7. Raszewski, Wstep, w: T. Rittner, Dramaty, dz. cyt., s. 23.
62 T, Rittner, List z Wiednia, ,Czas” 1906, nr 31, s. 1.
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sta¢ sie Zrodtem probleméw zaréwno dla rezysera, jak i dla aktoréw. W re-
alistyczny dramat obyczajowy wmontowatl Rittner modernistyczna nastro-
jowo$¢ i elementy fantastyki, odsytajace do mitu o ,odwiecznym wedrowcu”,
$nigcym o ,biatej i niebieskiej Sewilli”; rdwnocze$nie Rittner przyprawit
swdj dramat ironiag i lekkim humorem. W przedostatniej scenie dramatu
profesor, ,uosobiona realno$¢” (126), przegania Maeterlinckowskie kobiety-
-widziadta gromadzace sie nad ciatem hrabiego niczym dyrektor szkoty stad-
ko rozpasanych lolitek:

PROFESOR
(Do starego kamerdynera) A ty wyrzu¢ stad wszystkie kobiety, wszystkie. - Na-
wet po $mierci otacza go réj tych stworzen okropnych. (128)

Dramat koncza okrzyki zdumionej i szcze$liwej Zuzanny: ,,on mie takze
pocatowal! Pocatowatl! Pocalowal” (129), oznaczajace tylko i az tyle, ze Don
Juan nie umarl, Don Juan jest wieczny. Powtarzalno$¢ zdarzen, monotonie
uwodzenia w dramacie Rittnera Antoni Stonimski nazwat mechanizacja ru-
chow i fordyzmem. I co$ jest na rzeczy.

Jerzy Adamski w esejach zatytulowanych Swiat jako niespetnienie albo
samobdéjstwo Don Juana omawia erotyzm jako zjawisko kulturowe, chociaz
wpisane w porzadek natury, to jednak bedace forma niezgody wobec jej ogra-
niczen i forma buntu przeciwko idei finalizmu przyrodniczego. Zwyciestwo
mentalnosci technologicznej, charakterystycznej dla XX wieku, badacz po-
wiazat btyskotliwie z nowoczesnoscia, z surrealizmem, a nowe postrzeganie
erotyzmu z degradacja postaci literackiej, z estetyka groteski. Powie$¢ Nad-
samiec Alfreda Jarry’ego z roku 1902 zaczyna sie od niedorzecznego afory-
zmu: ,,Mito$¢ jest bez znaczenia, skoro akt mitosny mozna powtarzaé w nie-
skoriczono$¢”63, w ten sposob zostat podany w watpliwo$é¢ ideal humanizmu.
a stad juz krok do Witkacego. Z istota cztowieczenstwa zdaje sie zmagac
,wiekuisty” Don Juan, ktérego celem przeciez nie jest po prostu pobicie ero-
tycznego rekordu.

Sztuka Rittnera wpisuje sie¢ w zmierzch ,,pogodnego hedonizmu” Ceka-
nii, ,biedermeierowskie surduty” jeszcze komponuja si¢ z hrabiowskim ogro-
dem rozkoszy i udreki, uwodziciel istotnie zdaje sie siaé nieszcze$cie; w dra-
macie toczy sie gra dominacji i zniewolenia, ale tez gra pomiedzy uczest-
nikiem a kierujacym sie resentymentem obserwatorem, ktéry wytrwale
podtrzymuje aktywno$¢ Don Juana, dopdki sam nie stanie sie jego ofiara.
Potencjalna drapiezno$¢ opowieéci o Don Juanie zostata jednak przez auto-
ra wyhamowana, wyciszona. Chyba niepotrzebnie; nie tylko z dzisiejszego
punktu widzenia, ale przede wszystkim z perspektywy dwudziestolecia mie-

63 Cyt. za: J. Adamski, dz. cyt., s. 101.
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dzywojennego. Tym bardziej, ze didaskalia dramatu sa rezerwuarem farso-
wych i groteskowych rozwigzan, najprawdopodobniej - co wynika z recen-
zji - niewykorzystanych na scenie. Na pytanie, jak to zagraé, chcialoby sie
odpowiedzieé: z dystansem. Wydaje sie bowiem, ze wielbiciel Wedekinda
i Reinhardta zaprojektowat sztuke, ktéra wymagataby antyiluzyjnej gry i ak-
torskiego zdystansowania wobec roli. Czyzby Don Juan Rittnera wyprzedzit
swa epoke teatralng? Twierdzaca odpowiedzZ bytaby jednak ryzykowna. Ta-
deusz Rittner byt jak Wieden, wigzal cukierkowe klimaty mieszczanskiej la
belle époque z karuzela ludzkich relacji, ich pustka i asymetria, z poetyka
groteski, raz po raz jakby od niechcenia podajaca w watpliwo$¢ tonacje se-
rio modernistycznej nastrojowos$ci, nastrojowosci, ktoéra juz przed, a tym
bardziej po Wielkiej Wojnie utozsamiana byta z kiczem.
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+JWHAT IS MY DESIRE?”. ABOUT “DON JUAN”
OF TADEUSZ RITTNER

ABSTRACT
The article attempts to read a new reading of Tadeusz Rittner’s drama Don Juan
(1909), updated with the cultural contexts of the 19th century. Therefore, they were
cited, inter alia, works of Sgren Kierkegaard’s Seducer’s Diary and The Immediate
Erotic stages or the Musical Erotic from the volume Either/Or and the psychologi-
cal novel by Paul Bourget; as well as motives, themes and views characteristic of
the turn of the 19th and 20th centuries, both the revelations of Sigmund Freud and
Otto Weininger, as well as provocations by Alfred Jarry or irony, grotesque, meta-
theatricalism inherent in austromodernism. The article is an attempt at a polemic
with the categorical judgment of Rittner’s drama by Zbigniew Raszewski in the
1960s.
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