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specyfika rozwoju wielkiego miasta
w Europie Srodkowo-Wschodniej

I

Rozwoj Budapesztu w II potowie XIX i na poczatku XX w. jest doskonatym
przykladem peryferyjnej modernizacji, w ktdrej przebiegu mozna odczytacé
wiele elementéw regionalnej specyfiki srodkowoeuropejskiej. Wyobrazmy
sobie miasto, ktére w I polowie XIX w. jest nieco mniejszg wersja War-
szawy, a w ktérym dominujacg architekturg s3 jedno-, najwyzej dwupie-
trowe klasycystyczne domy z pierwszych dekad XIX w., takie, jakie u nas
zachowaly sie jeszcze w niekt6rych miejscach Nowego Swiatu. W tym pro-
wincjonalnym miescie historycznie najbardziej znaczaca czes¢ — wzgdrze
Budy z Zamkiem Kroélewskim jest jakby przyrodniczo oddzielone od bar-
dziej nowoczesnego Pesztu przez skarpe i nadrzeczne dzielnice Vizivaros
(wodne miasto) i Taban (jakby odpowiednik Powisla, jesli chcemy trzymac
sie warszawskiej analogii). W tej dzielnicy, na wysokiej skarpie, opustoszaly
zamek krélewski (ozywajacy tylko podczas rzadkich wizyt monarszych)
stoi obok malych $redniowiecznych doméw mieszczanskich, o barokowo
przebudowanych fasadach, ktérych mieszkancy, w wigkszosci niemiecko-
jezyczni, wiedli Zycie odrebne od calej reszty podwodjnego miasta. Funkcje
stoleczne pelnil Pozon, zwany w 6wczesnej polszczyznie takze z niemiecka
Preszpurkiem. Na pozonskim zamku zbieraly si¢ sejmy Krélestwa Wegier,
w pozonskiej katedrze koronowano krélow Wegier, tam takze na zamku
przechowywano symbol panstwowosci, najwigksza wegierska $wietno$¢ -
Korong $w. Stefana. Najwazniejsza z instytucji centralnych w dwoéjmiescie
byl mieszczacy si¢ w Budzie uniwersytet, przeniesiony z Trnawy i niewyroz-
niajacy si¢ w I polowie XIX w. ani poziomem naukowym, ani znaczeniem
w zyciu kulturalnym miasta.

Wyobrazmy sobie dalej, Ze to spokojne i prowincjonalne miasto zostaje
nagle — w wyniku przemian na miedzynarodowej arenie politycznej, w kto-
rych natur¢ nie musimy si¢ wglebia¢ — stolica nowoczesnego panstwa
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europejskiego. A raczej prowincjonalnego biednego panstwa, ktorego elity
chcialy ogromnie, aby pokazac si¢ przed $wiatem jako rzadzacy normal-
nym, nowoczesnym panstwem zachodnioeuropejskim. To wlasnie zdarzylto
sie na Wegrzech w 1867 r. Krolestwo Wegier, odnowione po kilkunastolet-
niej przerwie (od 1849 r.) i dysponujace pelna niezaleznosciag wewnetrzna,
z powodow prestizowych musialo mie¢ jak najszybciej europejska stolice,
ktéra nie tylko mogtaby rywalizowaé¢ z Wiedniem, ale pokazac si¢ przy-
byszom z innych panstw zachodnich. Utworzono odpowiednie instytucje
administracyjne, dokonano polgczenia trzech miast - Budy, Pesztu i tar-
gowego miasteczka Stara Buda w jedna calo$¢, uruchomiono odpowiednie
ulatwienia podatkowe dla prywatnych inwestor6w, ale nade wszystko roz-
budowa miasta wigzala si¢ z dzialalnoscig instytucji publicznych: panstwo-
wych, municypalnych i koscielnych.

Cala rozbudowe Budapesztu, przemieniajacg trzy prowincjonalne mia-
steczka w jedng stolicg, mozna widzie¢ jako element ,,unarodowienia”
Wegier — czgs¢ ambitnego planu przebudowy wielojezycznej i wielokul-
turowej krainy w nowoczesne, scentralizowane na wzér francuski, mono-
jezyczne i monokulturowe wegierskie panstwo narodowe. Ta interpretacja
nie jest pozbawiona sensu; w calej stolicy znajduje si¢ tak wiele nawigzan
do wegierskiej tradycji narodowej, ze mozemy odtworzy¢ jakby program
unarodowienia spoteczenstwa przez pomniki, budowle, patriotyczne nawig-
zania w stylach, dekoracjach, ornamentach czy inskrypcjach. Nie zanie-
dbujac tego watku, chcialbym zwréci¢ uwage na drugi element, w moim
przekonaniu wazniejszy i ciekawszy, a slabiej dostrzegany przez badaczy,
bo moze mniej rzucajacy sie¢ w oczy za pierwszym spojrzeniem. Budapeszt
jest pomnikiem ambicji prowincjonalnej elity, ambicji osiagniecia respec-
tability, miedzynarodowego uznania i przyjecia Wegier do nieformalnego
klubu panstw ,na poziomie”.

Ow deficyt prestizu' miat dla wegierskich elit znaczenie nie tylko mie-
dzynarodowe, lecz i wewnetrzne. Prestiz miedzynarodowy stanowi bowiem
niezwykle wazny wskaznik prawomocnosci rzadzacych réwniez w stosun-
kach wewnetrznych. Wreszcie rownie istotne — sama elita kraju peryferyj-
nego nie jest pewna swojej ,,pelnowartosciowosci” w zetknieciu z Zacho-
dem i dla zdolnosci sprawowania rzagdow potrzebuje utwierdzi¢ sama siebie
w przekonaniu, Ze rzadzone przez nig Wegry s3 normalnym, zamoznym,
godnym zaufania i wzbudzajacym szacunek panstwem europejskim. Takie
tez przeslanie emanuje z nowej stolicy, moze mocniej jeszcze niz mysl
o ,wegierskosci” Wegier.

! Zob. interesujaca refleksje na ten temat: A.C. Janos, Politics of Backwardness in Hungary
1825-1945, Princeton 1982, zwlaszcza s. 45-46, 92.
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Zaréwno w samej strukturze miasta, jak i w wezszych rozwigzaniach
urbanistycznych, a takze w konkretnych projektach architektonicznych
nawigzania do europejskich stolic XIX w. s3 widoczne na pierwszy rzut oka.
Dwa okregi bulwaréw stanowia ewidentny cytat z paryskiej przebudowy
przez barona Haussmanna; aleja Andrassyego, bulwar przecinajacy ,radial-
nie” miasto z centrum ku przedmiesciom, jest klasycznym elementem wielu
XIX-wiecznych stolic. W nieco mniejszej skali plac Bohateréw z pomnikiem
tysigclecia Wegier stanowi oczywisty cytat z rzymskiego placu $w. Piotra,
z jego dwustronng kolumnadg. Najwyrazniejszym takim nawigzaniem jest
zaprojektowany przez Imre Steindla neogotycki parlament, swym nadrzecz-
nym polozeniem przywolujacy na pamigé londynski parlament - dzieto
Sir Gilberta Scotta.

Wszystkie te cytaty ze stolic europejskich majg pewna wspdlna ceche:
zostaly wstawione w nowg przestrzen urbanistyczng, czesto taka, ktora nie
istnieje jeszcze w trakcie ich budowy, i ktéra dopiero pdzniej trzeba naokoto
nich zaprojektowac i wykona¢. Parlament londynski znajduje si¢ w miejscu
dawnego Palacu Westminsterskiego i nowy gmach integruje w sobie elementy
dawnej gotyckiej budowli, nie zmieniajac socjotopografii miasta. Tymczasem
parlament budapesztenski zostal wybudowany w miejscu, do ktérego miasto
dopiero si¢ zblizalo. W jednym z tygodnikéw zamieszczono fotografie, na
ktérej gmach parlamentu stoi juz niemal gotowy, ale naokofo niego widzimy
tylko kilka wiejskich domkdéw. Najpierw powstaja gmachy reprezentacyjne,
a potem dopiero samo miasto, czyli to, co ma by¢ reprezentowane.

W krétkim szkicu mozna jedynie zasygnalizowaé problematyke two-
rzenia obrazu Budapesztu jako stolicy - i zarazem symbolu - wegierskiego
Kulturnation. Zwrdce uwage na cztery sprawy: po pierwsze, przedstawie
w skrocie na kilku przyktadach program ideowy architektury historystyczne;.
Po drugie, ukaz¢ — znowu w skrécie — odbiér tego programu w dwczesnej
publicystyce, podkreslajac szczegdlnie pragnienie doréwnania Zachodowi.
Po trzecie, pokaze, jak sztuka secesji, buntujac sie¢ przeciw historyzmowi,
przejeta w istocie jego patriotyczng misje. Po czwarte wreszcie, przedsta-
wie, jak niektdrzy autorzy juz wowczas dostrzegali fasadowo$¢ sukcesu, i na
zakonczenie nawiaze do problematyki Sonderwegu.

IT

Sztuka, a zwlaszcza architektura epoki historyzmu fascynuje z réznych wzgle-
déw (nawet jesli wysoki poziom artystyczny nie jest jednym z nich). Jest
to — moze na wigkszg skale niz sztuka epok poprzednich - sztuka gleboko
przemyslana. Architektami sg profesorowie uniwersytetow i Akademii Sztuk
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Pieknych. Ich tytuly profesorskie sg zawsze z uszanowaniem wymieniane
w tekstach z epoki i dajg one ich dzietlu pewien rodzaj autorytetu wtasci-
wego pracom naukowym. Oni sami za$ czesto publikowali teksty stano-
wiace jakby instrukcje czy tez objasnienia do swoich dziet architektonicz-
nych. Bedac ludzmi wyksztalconymi, przede wszystkim w zakresie historii
sztuki, tworzyli budowle erudycyjne, przemyslane w swych alegoriach i cyta-
tach z dawniejszej architektury. Do tego jeszcze zyli w epoce (a zarazem
ja wspoltworzyli), w ktérej — nie po raz pierwszy w dziejach sztuki euro-
pejskiej, ale chyba po raz pierwszy na taka skale — mieli moznos¢ wyboru
stylu: cala przeszlos¢ architektury stanowila dla nich jakby palete, z kto-
rej mogli wybiera¢ barwy. Do dyspozycji byla historia sztuki od antyku
po neoklasycyzm. Pytanie ,W jakim stylu powinni§my budowa¢” zostato
zadane w 1828 r. przez niemieckiego architekta Heinricha Hiibscha w tytule
jego znanej wowczas polemicznej ksiazeczki — i przez caly XIX w. doma-
galo sie odpowiedzi, nie tylko od architektéw, ale i od oséb ksztaltujacych
debate publiczng.

Aspekty estetyczne i $wiatopogladowe byly gesto splecione. Jednym
z gtownych problemdéw przy wyborze stylu w XIX w. stalo si¢ kryterium
jego ,narodowosci”, a dyskusje dotyczace najlepszego stylu architektonicz-
nego w wielu krajach, takze i na Wegrzech, przybieraly forme sporu o styl
»narodowy”. Trzeba tu pamigta¢, ze narodowy charakter stylu budowlanego
mial na celu nie tylko rozbudzanie $wiadomosci narodowej. Rownie wazna
byla wspomniana juz wcze$niej funkcja prestizowa. Kazdy powazny naréd
ma swoja narodowg sztuke, jest to po prostu jedna z licznych przepustek
do $wiata kulturalnego. W ciagu II potowy XIX w. i pierwszych lat XX w.
mozna wymieni¢ na Wegrzech kilka faz owych dyskusji. W duchu p6znego
romantyzmu Ferenc Feschl zaopatrzyl zaprojektowany przez siebie gmach
resursy na pesztenskim nadbrzezu, niedaleko placu Gizeli, w liczne motywy
uznawane wowczas za orientalne - jak przede wszystkim rytm pétokragtych,
nieco ,mauretanskich” okien gléwnej fasady. Motywy te, nawigzujace do
wschodniego pochodzenia Madziaréw, mialy nada¢ budynkowi narodowy
charakter. Debata jednak trwala nadal. Taki orientalizm, jakim odznacza
sie wystroj pesztenskiej resursy, w ciggu XIX w. coraz czgsciej byt stoso-
wany przez architektéw przy projektowaniu synagog. W dobie historyzmu,
na ktérg przypadal poczatek przyspieszonego rozwoju Budapesztu, debata
o stylu narodowym staje si¢ dyskusja o mozliwosci wyboru jednego ze sty-
lé6w historycznych. Romanizm, gotyk, renesans, klasycyzm, barok? Barok
odpadal ze wzgledow najbardziej oczywistych, jako oficjalny styl habsburski.
Jego elementy nadawaly si¢ do zamku krélewskiego symbolizujacego ugode
z dynastia, ale nie do budowy narodowego obrazu wegierskosci. Romanizm
w XIX w. pojawial si¢ rzadziej niz inne style historyczne — czas na jego
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popularno$¢ przyjdzie dopiero na przelomie stuleci. Klasycyzm réwniez
odpadal, bo kojarzyt si¢ z habsburskim panowaniem konca XVIII i poczatku
XIX w., a wigc z tym systemem, przeciwko ktéremu zwrdcita si¢ wegierska
rewolucja 1848 r. Nie oznaczalo to oczywiscie, ze klasycyzm czy barok nie
mogly by¢ czasem z powodzeniem stosowane w budapesztenskiej architek-
turze, bo pole skojarzen dla kazdego wielkiego stylu kultury europejskiej
jest wystarczajaco szerokie, aby wydoby¢ zen najrozniejsze tresci — ale nie
one dominujg. Spdr toczyl si¢ miedzy gotykiem a renesansem, i wewnatrz
kazdego z tych styléw pomiedzy ich réznymi odmianami.

Wydaje sie, ze gotyk wygrywa. Chociaz bowiem renesans dominuje
wsrdd kamienic czynszowych, gotyk jest stylem dwdch sposrod najwaz-
niejszych gmachéw publicznych miasta: Kosciola Macieja i parlamentu.
Gotyk, podobnie jak w parlamencie londynskim, to symbol poteznej tradycji
stanowego parlamentaryzmu. Przestanie ideowe brzmi: Wegry, podobnie
jak Anglia, nie musza sztucznie implantowac parlamentaryzmu w efekcie
zwyciestwa tradycji demokratycznych w XIX w., bo one majg swoja wla-
sna tradycje¢ konstytucyjng. Imre Steindl musial rozwigza¢ pewien problem
konstrukcyjny - wbudowac¢ kopule w gotycka budowle. Stusznie zwrécono
uwage juz w epoce, ze zdobienia budynku sg gotyckie, ale jego struktura jest
renesansowa — ze swa horyzontalng fasadg, z kopulg na gléwnej osi syme-
trii, przypomina raczej renesansowy pafac niz gotycka katedre. Niemniej
taki uktad mial swoje uzasadnienie. Pomijajac juz fakt, ze wzorzec budowli
sakralnej nie nadawal si¢ do celow $wieckich, parlament budapesztenski,
wlasnie przez swoj uklad architektoniczny, zyskiwal pewna dodatkowa
wymowe ideowa — stawal sie¢ materialnym symbolem wegierskiej konstytucji.
Dwa identyczne skrzyda budynku miescily Izbe Poselska i Izbe Magnatéw
- wizualny symbol réwnorzednosci pierwiastka demokratycznego i ary-
stokratycznego w ustroju Wegier, za$ kopula mieszczaca si¢ miedzy nimi
i gorujaca nad nimi to symbol jednosci ustawodawstwa, jednolitosci kraju?.
Wielka sala pod kopulg miala stuzy¢ wspdlnym posiedzeniom obu izb.

Kopula, w mysl tradycyjnego rozumienia tego symbolu, mogla takze
by¢ odebrana jako symbol wladzy monarchicznej, wtedy gmach parla-
mentu stawalby sie symbolem zgody kréla z narodem politycznym, a wigc
samej podstawy kompromisu ustrojowego z 1867 r.* Stanowilby tez wyraz
doskonalej rownowagi elementu demokratycznego, arystokratycznego
i monarchicznego, a wigc obraz najlepszego — wedlug Arystotelesa — ustroju

2 Koputa wyraza ,,Die Einheit der Gesetzgebung”. Vigand. Wegweiser Budapest’s. Fiihrer
durch die Kgl. Ung. Haupt- und Residenzstadt, red. R. Vigand, Wien [1912], s. 270.

3 Tak interpretuje znaczenie koputy parlamentu M. Moyzer, Torony, kuppola, kolonndd,
Budapest 1971, s. 45.
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politycznego. Jednak znaczenie instytucji monarchicznych w ustroju Wegier
jest podkreslane raczej przez inne budowle.

Pozostanmy jeszcze na chwile przy gotyku. Rola monarchii mocniej jest
zaakcentowana w wielkiej przebudowie, jakiej obiektem stat si¢ kosciot NMP
na staromiejskim wzgdrzu w Budzie, znany popularnie jako Kosciél Macieja.
Przebudowa neogotycka niewiele pozostawita z dawnej budowli. Jej archi-
tekt, Frigyes Schulek, byl uczniem znanego wiedenskiego architekta Friedri-
cha Schmidta - autora ,regotycyzacji” wiedenskiej katedry $w. Szczepana.
Budzinski koscidt tak jak sie prezentowal przed dokonana przez Schuleka
przebudowsg, zachowal w swej strukturze pewne elementy z czaséw kréla
Macieja Korwina, jednak byly one gleboko ukryte. Fasada byta przebudo-
wana w duchu skromnego prowincjonalnego baroku i wbudowana w cia-
gnace sie po obu jej stronach gmachy jezuickiego klasztoru i kolegium.
Ko$ciét mial jednak tradycje $redniowieczng i zostal wybrany na uroczy-
stosci krolewskiej koronacji Franciszka Jozefa w 1867 r. W ten sposdb zostat
kosciotem koronacyjnym krolow Wegier i musial zyska¢ odpowiednig range
architektoniczng. Schulek zrobit bardzo wiele, aby nada¢ budowli donioste
znaczenie: podwyzszyl gmach, podciagnal w goére potudniowa wieze w nowej
gotyckiej fasadzie, tak by przypominata dzwonnice wiedenskiego $w. Szcze-
pana, a przede wszystkim radykalnie zreorganizowal przestrzen wokot swig-
tyni. Usunal bowiem jezuickie zabudowania kolegium, tworzac wolny plac
naokoto kosciota, zwlaszcza po stronie poludniowej. W ten sposéb odsto-
nil sylwetke nowej $wigtyni. Wokoét placu powstal kompleks tzw. Baszty
Rybackiej, ktéry mial nawigzywaé swym stylem do architektury z czaséw
$w. Stefana (nie jest jasne, czy takowa w ogole istniata) i w ten sposéb powig-
za¢ kosciot koronacyjny z kontekstem poczatkéw monarchii wegierskiej.

Paralelnie do renowacji Koséciota Macieja przebiegala renowacja dru-
giej najwazniejszej budowli na wzgérzu zamkowym w Budzie - Zamku
Krélewskiego. Aby zrozumie¢ jej znaczenie, musimy kilka sléw poswieci¢
roli monarchii w dwczesnym systemie politycznym Wegier. Byta ona bar-
dzo istotna zaréwno na poziomie realnym, jak i symbolicznym, a zarazem
wiklala si¢ w pewne sprzecznosci. Z jednej strony odrebnos¢ wegierskich
instytucji monarchicznych nalezala do podstawowych atrybutéw suweren-
nosci panstwa wegierskiego. Jak u wszystkich narodéw europejskich, moga-
cych sie poszczyci¢ ,wlasng” przesztoscia monarchiczng, tak i u Wegrow
wielcy krélowie z przeszltosci, tacy jak $w. Stefan, Ludwik Wielki czy Maciej
Korwin, byli pierwszoplanowymi bohaterami narodowymi. Z drugiej strony
jednak w przypadku wegierskim monarchia nowozytna wigzala si¢ z dynastia
habsburska, do ktdrej wielu Wegrow — zwtaszcza wywodzacych sie z trady-
cji protestanckiej i zwlaszcza po sttumieniu rewolucji w 1849 r. — odnosito
sie nad wyraz krytycznie. Nalezalo wigc wytworzy¢ taki publiczny obraz
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instytucji monarchii, aby podkresla¢ jej narodowy charakter, jej ciagtos¢
w dziejach Wegier od czasdéw $w. Stefana, a z drugiej strony przedstawi¢ taki
obraz monarchii, ktory bytby do przyjecia dla dynastii Habsburgéw. Z tego
punktu widzenia kompromis 1867 r. mozna widzie¢ (a spojrzenie to nie
wyczerpuje oczywiscie caloksztaltu problemu) jako ,,unarodowienie” dyna-
stii — jesli mozna tak powiedzie¢, jako asymilacje Habsburgow do wegierskiej
idei narodowej. Dualizm, ktéry powstal w wyniku ugody 1867 r., nie byl
wiec — przynajmniej w perspektywie wegierskiej — dualizmem austriacko-
-wegierskim, lecz dualizmem miedzy wegierskim narodem politycznym
a jego krdélem. Krol wegierski zawarl ugode z narodem, a fakt, ze ten krol
byl przy okazji cesarzem austriackim, arcyksieciem Gérnej i Dolnej Austrii,
krélem Czech itd. - z wegierskiego punktu widzenia nie mial znaczenia.

Ta sytuacja wymagata pewnych ograniczen od obu stron: zaréwno od
Wegréw, jak i ich monarchy. Ten ostatni musial pogodzi¢ si¢ z faktem, ze
na Wegrzech jest krolem, a nie cesarzem austriackim i $cisle wypetnia¢ role
narodowego monarchy Wegréw. Elity polityczne musialy za$§ przystoso-
wac sie do tego, Ze najrdzniejsze nurty polityczne, wyrazajac swe programy
i aspiracje, muszg uzywac jezyka dynastycznej lojalnosci. Zamek Krolewski
w Budzie w swym programie ideowym jest wlasnie przykladem tego, jak
jezyk dynastycznej lojalnosci stuzy gloryfikacji wegierskich — podkreslmy to
stowo - instytucji monarchicznych, a szerzej wegierskiego systemu politycz-
nego. Symbol tego wegierskiego, narodowego charakteru instytucji monar-
chii stanowi Korona $w. Stefana - klejnot uosabiajacy w sobie wegierska
panstwowos¢, przechowywany wlasnie na Zamku Krélewskim. ,,Jego Kroé-
lewska Mo$¢ Franciszek Jozef, przebywajac na Zamku w Budzie nie mieszka
u siebie. Wlaécicielem Zamku nie jest bowiem sam monarcha lecz Swieta
Korona Wegierska™ - informowal swych czytelnikow w 1907 r. ilustro-
wany tygodnik ,,Vasarnapi Ujsag”. Mamy tu do czynienia z tym charaktery-
stycznym elementem wegierskiej mysli prawnoustrojowej, ktory utozsamia
fizyczny przedmiot, przechowywang z pietyzmem $redniowieczna korone,
z pojeciem prawniczym, ,,Korong” jako instytucja monarchii. Jesli wiec
moéwimy np. o ,prerogatywach Korony”, to méwimy nie o prerogatywach
abstrakcyjnej instytucji, lecz fizycznego przedmiotu. To wszystko znajduje
odbicie w ikonografii i ideowych programach budynkow.

Po tej dygresji prawniczej wracamy do zamku. Wspaniala renesan-
sowa budowla Macieja Korwina ulegla zupelnemu zniszczeniu podczas
panowania tureckiego. W czasach Marii Teresy i Jozefa II zostal wybudo-
wany nowy barokowy zamek na potrzeby nieczestych wizyt monarszych
(pamigtajmy, ze funkcje stolicy pelnil wowczas Pozon i tam znajdowat sig

* A Buda vdrpalota, ,Vasarnapi Ujsag”, R. 54, 1907, nr 2 (13 I), s. 21-22.



374 Maciej Janowski

»glowny” zamek krolewski Wegier). Kiedy jednak rozpoczeto przetwarza-
nie Budapesztu w nowoczesna stolice, zamek okazal si¢ o wiele za maly, by
stuzy¢ jako miejsce wszelkich uroczystosci, ktoére zamierzano w nim odby-
wacé’. Przebudowa byla niezbedna. Dla zapewnienia odpowiedniej liczby
obszernych sal reprezentacyjnych zdecydowano si¢ dobudowa¢ cate jedno
skrzydto. Dotychczasowy zamek mial ksztalt czworoboku. Na péinoc od
wschodniej fasady owego czworoboku postanowiono dobudowa¢ bliznia-
cza czg$¢, za$ miedzy oboma skrzydtami - starym i nowym - umieszczono
potezng czeg$¢ centralng z paradnymi schodami i kopula. W ten sposéb
powstata olbrzymia symetryczna fasada, przelamana monumentalng kopula,
dominujgca nad miastem i stanowigca jeden z jego najwazniejszych wizu-
alnych akcentéw. Za tg fasadg w wyniku gruntownej przebudowy dawnego
zamku powstala w praktyce nowa budowla. Obok problemu powigkszenia
wymiaréow zamku drugg podstawowag kwesti¢ - moze mniej istotng z kon-
strukcyjnego punktu widzenia, ale na pewno wazniejszg ideowo — stanowit
styl architektoniczny. Wtasciwie opcja byta jedna — neobarok nawigzujacy
do epoki bohaterskich walk z Turkami w XVII w. Wyzwolenie od Turkéw
stanowilo jeden z tych elementéw dziejow dynastii Habsburgow, ktoére
przynajmniej czesciowo — bo i tu zdania byly podzielone — mogly liczy¢ na
pozytywna oceng ze strony wyksztalconych Wegréow. Neobarokowy pomnik
ksigcia Eugeniusza Sabaudzkiego przed gtéwnym wejsciem do zamku przy-
pomina pomniki habsburskich wodzéw stojace na placu Bohateréw w Wied-
niu. Obok tradycji walk antytureckich istnial jeszcze jeden wazny motyw
przyjecia tego wlasnie stylu architektonicznego - w samym Wiedniu staf si¢
on w ostatnich dekadach XIX w. rodzajem paraoficjalnego stylu dla gmachéw
publicznych (jego propagatorem byl znany 6wczesny wiedenski historyk
sztuki — Albert Ilg®).

Tak wiec styl neobarokowy najbardziej si¢ nadawal na zamek krolow
wegierskich. Oprocz tego trzeba bylto ukaza¢ Habsburgow jako prawowitych
kontynuatorow tradycji wegierskiej. Stuzyty temu sale poswigcone poprzed-
nim dynastiom wegierskim, Arpadom i Hunyadim, wybudowane w stylach
historycznych taczonych z obydwoma rodami. Najokazalsza jednak z histo-
rycznych sal zostala poswiecona Habsburgom i utrzymana w stylu baroko-
wym ,,na wzor Fischera von Erlach”.

W czasach nieobecnos$ci monarchy zamek mozna bylo zwiedzaé. Na
poziomie ideologicznym wnetrza zamkowe byly wiec traktowane jako

> A. Hauszmann, A Magyar Kirdlyi Vdr. Die ungarische Konigsburg. Le Chateau Royal
de Hongrie, Budapest [1912].

6 Zob. P. Farbaky, A Budai Kirdlyi Palota a historizmus kordban, w: Tanulmdnyok Buda-
pest Multjabol, t. 29: A Budavdri Kirdlyi Palota Evszdzadai, Budapest 2001, s. 241-266.
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otwarte dla spoteczenstwa’. Ich wyglad zreszta upowszechniano w licznych
opisach i ilustracjach. Stad tez mozna je uwazaé za przestrzen publiczna,
jesli nie dostownie, to w sensie symbolicznym.

III

Interesuje mnie — przypominam - przede wszystkim jeden aspekt programu
ideowego Budapesztu epoki Franciszka Jozefa, a mianowicie afirmacja two-
rzacej si¢ kultury mieszczanskiej. Mamy oto wielkie Miasto, ktore w jednym
pokoleniu zmienia status peryferyjny na stoteczny, a jego ludnos¢ obejmuje
najrézniejsze grupy, ktérych nic niemal dotad nie taczyto; miasto to sta-
nowi w oczywisty sposob cialo obce w wegierskim spoteczenstwie agrar-
nym o kulturze przede wszystkim szlacheckiej. To wszystko w naturalny
sposob wywoluje koniecznos$¢ utwierdzenia si¢ w przekonaniu o sukcesie
dokonanej transformacji. Budapeszt emanuje burzuazyjng stabilno$cig -
emanuje z sila, ktéra mogta da¢ wrazliwemu obserwatorowi pochop do
przypuszczen, ze owa stabilnos¢ jest bardziej postulowana niz realna. Aby
ten aspekt poszukiwania stabilnosci zauwazy¢, nie trzeba glebokich analiz
psychologicznych, bo jest on wypowiadany w zrédtach catkowicie otwarcie.
Kiedy zagladamy do komentarzy z epoki, do prasy, publicystyki i przewod-
nikéw turystycznych, a takze innych wypowiedzi, wtedy uderza powtarzal-
no$¢ jednego motywu: budowa Budapesztu stanowi dla Wegréw przepustke
do cywilizacji. Cudzoziemcy wreszcie zobaczg i zrozumieja, ze Wegrzy sa
narodem kulturalnym. Fascynujace, jak secesja do pewnego stopnia stanowi
cze$¢ tego samego obrazu, cho¢ si¢ przeciw niemu buntowata.

Tak wigec mozna przeczytaé, ze zamek krolewski jest po Wersalu naj-
wieksza rezydencja monarszg na kontynencie; ze cieszymy si¢ z ukonczenia
Bazyliki $w. Stefana, bo ,daje ona przed wszystkimi $wiadectwo naszych
aspiracji kulturalnych™®. Nowy gmach parlamentu - méwit z dumg jeden
z postow — ,jest najwspanialsza budowla, jaka wzdtuz calego biegu Dunaju
odbija si¢ w jego falach, jako znak dla Wschodu i Zachodu, ze panstwo, ktore
ja wzniosto, odczuwa swoje prawo do istnienia™. Nie do$¢ tego — parlament

7 W luksusowej publikacji A Kirdly Konyve, Budapest [b.d.w.] na wyklejce miedzy stro-
nami 10 a 11 znajduje si¢ charakterystyczna ilustracja przedstawiajagca ,mieszkancow prowin-
¢ji” zwiedzajacych Zamek Krolewski.

8 S.A., A Szent Istvin Bazilika, ,Vasérnapi Ujsdg”, R. 52, 1905, nr 47 (10 XI), s. 750-751.

® Fragment ten zacytowany zostal (niestety bez podania nazwiska owego posta) w pracy:
E.R. Leonhardt, J. Melan, Offentliche Neubauten in Budapest. Aus Anlass der Studienreise im
Jinner 1885 des Osterreichischen Ingenieur- und Architekten-Vereines beschrieben, Budapest
1885, s. 6.
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jest »jedna z najwiekszych i najokazalszych budowli na $wiecie™. Nalezy sie
cieszy¢, ze ,,rzad zatroszczyt sie takze i o to”, aby opublikowa¢ (pod redakcja
»Beli Ney’a, architekta i radcy ministerialnego”) w jezykach wegierskim, nie-
mieckim i francuskim (i za niebtahg cene¢ 150 koron) pigknie wydang ksiege
objasniajgcg architekture i wystr6j gmachu parlamentu - dzieto to ,,ukaze
cudzoziemcom postep sztuki wegierskiej, dokonany w krétkim czasie™.

Fascynacja picknem historycznych stylow idzie w parze z zachwytami
nad nowoczesnoscia zastosowanych technologii. Elektryczne windy, kalo-
ryfery, wentylatory, przemyslnie ukryte w historycznej powltoce, budza
entuzjazm autoréw przewodnikow i artykuléw prasowych. Nie chodzi tu
wylacznie (cho¢ w duzym stopniu réwniez) o dume z tego, ze ,u nas tez”
spotykamy najnowoczes$niejsze technologie. W pewien sposob uzasadniaja
one aktualno$¢ historycznych stylow: skoro styl historyczny moze si¢ taczy¢
z najnowocze$niejszym wyposazeniem technicznym, znaczy to, ze styl ten nie
jest anachroniczny, lecz stanowi pelnoprawng cz¢s¢ nowoczesnego $wiata.

Wreszcie autorzy opisow z upodobaniem podkreslajg role wegierskiego
przemystu w przygotowywaniu materialéw budowlanych. Dziela architek-
tury s3 prawdziwie wegierskie przez swoéj wystrdj artystyczny odpowiadajacy
duchowi narodu, przez narodowos¢ zaréwno projektanta, jak i artystow two-
rzacych szczegdly, ale takze poprzez udzial wegierskiego przemystu w pra-
cach budowlanych i wykonczeniowych. ,,Z radosnym biciem serca — pisat
w przewodniku po ukonczonej wlasnie Bazylice $w. Stefana ks. Lénard Lol-
lok - patrzymy na te wspaniala budowle, ktéra zaréwno w swej calosci jak
i w najdrobniejszych szczegdtach glosi dzisiejszemu $wiatu i poézniejszym
stuleciom chwale wegierskiej sztuki i przemystu [podkr. oryg. — M.J.]™%
Autor innego przewodnika po $wiatyni przy przedstawianiu konkretnych
obiektéw zaznacza, ze np. kandelabry wykonata ,,Wegierska Fabryka Wyro-
bow Metalowych i O$wietleniowych, spotka akcyjna”™.

Liczba takich cytatéw jest nieskonczona, nie ma sensu ich mnozy¢.
Zwraca uwage fraza ,nardd kulturalny” (niem. Kulturnation) - w jezyku
XIX w. bardzo powszechne sformulowanie oznaczajace wlasciwie wszystko
to, do czego Polacy czy Wegrzy (a w gruncie rzeczy takze i Niemcy) usitowali
aspirowac, a co Anglicy czy Francuzi uwazali za normalny i oczywisty opis
stanu swoich narodéw. Mozna sobie wyobrazi¢, ze istnieje nigdzie niespisana

19 Mi ujsdg? Az uj orszdghdz épitése, ,Vasarnapi Ujsag”, R. 47, 1897, nr 30 (25 VII), s. 493.

' Képek az Orszdghazbdl, ,Vasarnapi Ujsdg”, R. 52, 1905, nr 27 (2 VII), s. 425-426.

12 L. Lollok, Szent Istvdn Kirdlyrdl nevezett bodapesti templom belsejdanek rovid ismertetése,
Budapest 1905, s. 27. Podobne sformulowania zob. np. O.I. Thold, A Budapesti Szent Istvin
Templom (vdzlatos ismertetés), Budapest 1905, s. 33.

1 Ibidem, s. 37.
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ale obecna w podswiadomosci lista cech, ktérymi powinien odznaczaé sig
Kulturnation, i Wegrzy budujac Budapeszt, nieustannie sprawdzaja sobie
w glowach te liste i odznaczaja na niej poszczegdlne punkty, ktdére sg juz
zalatwione: wspaniala architektura - jest; nowoczesna technologia - jest;
wszystkie wazniejsze style historyczne — obecne... Czasem nawet natra-
fiamy na ktorys z elementdw tej listy jasno wymieniony w zrédlach: tak np.
spozycie mydla na glowe nalezy do najwazniejszych wskaznikéw stopnia
rozwoju kultury danego narodu, totez liczba tazni publicznych, z ktérych
stynie Budapeszt, jest wskaznikiem wysokiego stopnia kultury Wegrow™.

Establishment wegierski wywodzil swoj swiatopoglad z tradycji XIX-
-wiecznego liberalizmu. W latach bezposrednio przed I wojng swiatowa
tradycja ta stawala si¢ coraz bardziej ,,rozwodniona”, przejmujac coraz sze-
rzej elementy nowych antyliberalnych ideologii politycznych; sama nazwa
partii rzadzacej (Nemzeti Munkapart, czyli Narodowa Partia Pracy) $§wiad-
czy o odchodzeniu od liberalnej frazeologii. Wida¢ jednak cigglos$¢ zaréwno
personalng, jak i $wiatopogladowa — wbrew elementom pesymizmu kulturo-
wego, coraz mocniej obecnym w kulturze wegierskiej i europejskiej. Jednym
z elementéw tej ciaglosci jest zachowanie tradycyjnie liberalnego pogladu
o roli kultury jako miernika pozycji narodu i panstwa w europejskim ran-
kingu potegi i prestizu. Poziom cywilizacyjny pelnil dla wladz w przededniu
I wojny $wiatowej taka samg, i wyrazang podobnymi sformulowaniami,
funkcje legitymizacyjna, jak 30 czy 40 lat wczesniej — nawet jezeli w stuzbe
owej legitymizacji zostala zaprzezona estetyka secesji, podobnie jak poko-
lenie wczesniej estetyka historyzmu. Takie uzycie secesji czy tez jej elemen-
tow w pewien sposob rozbrajalo jej radykalny potencjal antysystemowy.

Nie do konca jednak. Z jednej strony bowiem dostrzegamy z pewnym
zaskoczeniem, ze nowy styl kontynuowat problematyke dawnego: historysci,
zdaniem zwolennikéw secesji, nie rozwigzali problemu stylu narodowego,
bo tylko na gruncie secesji mozna wykonac¢ to zadanie.

Juz o pokolenie wczesniej Béla Ney, mato znany architekt, ale posta¢ dos¢
istotna wsrdd wegierskiej inteligencji technicznej interesujacego nas okresu
jako urzednik panstwowy i jeden z gtéwnych dzialaczy Zwigzku Wegierskich
Budowniczych i Inzynieréw, w 1871 r. poddal krytyce samg ide¢ stylu naro-
dowego. W duchu tryumfujacego liberalnego optymizmu byl przekonany, ze
styl epoki, ktorej technologia taczy ludzi ré6znych narodéw bardziej niz kie-
dykolwiek przedtem, i ktorej gtowna idee stanowi ludzkos¢, moze by¢ tylko
stylem miedzynarodowym"™. W warstwie koncepcyjnej oczywiscie nie miat

14 Vigand..., s. 88.
15 B. Ney, Magyar épitészeti styl. Az egylet 1871 évi jan. 21-én tartott egyetemes szakiilésén
olvasta, ,,A Magyar Mérnok- és Epitész-Egylet Kozlonye”, 1871, t. 5, s. 98-113.
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racji — ta wlasnie epoka byla swiadkiem niestychanej popularnosci samej
idei stylu narodowego w calej Europie. W warstwie praktycznej natomiast
jego diagnoza uderza zdroworozsadkowa trafnoscig - dzisiejszy obserwator
XIX-wiecznej architektury nie moze wyjs¢ ze zdumienia, w tym i w innych
przypadkach, jak bardzo budynki, przedstawiane jako dzieta stylu narodo-
wego, byly wlasnie ,miedzynarodowe” - utrzymane w ogélnoeuropejskiej
konwencji historystycznej i réznigce si¢ najwyzej detalami od podobnych
budowli z innych krajow.

Otoz ten sam zarzut wobec historystycznych préb budowy stylu naro-
dowego stawiali zwolennicy secesji. Znany teoretyk i historyk sztuki Karoly
Lyka w redagowanym przez siebie miesieczniku ,,Sztuka” (,Miiveszét”),
stanowigcym gtowny organ zwolennikéw nowego nurtu, przedstawit pro-
gram budowy nowego stylu wegierskiego wlasnie w oparciu o secesje'®.
Kilka lat p6zniej Odon Lechner, jeden z najwybitniejszych przedstawicieli
wegierskiej architektury secesyjnej, na tamach tegoz miesiecznika oglosit
programowy artykul Magyar formanyelv nem volt, hanem lesz (Wegierski
jezyk formalny nie byl, ale bedzie). Tytul jest juz programem - to trawesta-
cja znanego powiedzenia Istvana Széchenyiego, postaci, ktora w wegierskim
zyciu publicznym tamtych czaséw urosta do rangi jednego z najwazniej-
szych bohateréw narodowych. Széchenyi powiedzial podobno: ,Wegry nie
byty, ale bedg™”, ktadac tym jakby podwaliny pod kierunek rozwoju procesu
budowy nowoczesnej wegierskiej narodowosci. Lechner wyszed! z zalozenia
doktadnie przeciwnego temu, ktére sformulowali zwolennicy historyzmu.
Dla niego pytanie — ,,w jakim stylu powinnismy budowa¢” - nie miafo sensu,
bo styl jest zakorzeniony w kulturze: nie da si¢ go wybra¢. Nie mozemy
budowac w stylu gotyckim czy barokowym, bo nie zyjemy w epoce gotyku
czy baroku. Mozna co najwyzej styl udoskonali¢ na podstawie realnie ist-
niejacych pierwiastkoéw. W oparciu o te zasady Lechner ksztaltowal swoj
wysoce specyficzny styl, w Budapeszcie zastosowany w takich budynkach
jak: Krajowa Kasa Oszczednosci, Muzeum Sztuk Stosowanych czy Insty-
tut Geologiczny. Inni tworcy tej samej epoki (np. Karoly Kos z nostalgicz-
nymi wariacjami na temat wiejskiej architektury Siedmiogrodu) dochodzili
do wypracowania odmiennej konwencji estetycznej, ale ogélne zalozenia

16 K. Lyka, Szecessids stilus - Magyar stilus, ,Miiveszét”, 1902, t. 1, nr 3, s. 164-181. Calo$¢
rocznikow ,Miiveszét” z lat 1902-1915 dostepna jest w Internecie: http://www.mke.hu/lyka/
[06.05.2014].

I7'Széchenyi nigdy nie wyrazit sie dokladnie w ten sposdb. W ostatnich stowach swej
programowej ksiazki Hitel (Kredyt) napisal: ,,Czesto ludzie mysla: Wegry - byly; ja za$ wolal-
bym wierzy¢: Bedg!” Ta formulka zostala przeksztalcona i jest zwykle cytowana w formie
podanej powyzej w tekscie. Zob. http://www kislexikon.hu/magyarorszag nem_volt_hanem_
lesz.html [30.12.2014].



Stolica na peryferii 379

poczynione przez Lechnera — o koniecznosci stylu zakorzenionego w kultu-
rze ludu - byly od przetomu wieku ogélnie przyjmowang madroscia zwo-
lennikéw nowego stylu.

Tak wiec na Wegrzech estetyka secesyjna mniej lub bardziej pozosta-
wala w stuzbie idei panstwowej. Lechner w cytowanym artykule ubolewal,
ze rzekome style historyczne czy narodowe w istocie nic nie majg w sobie
specjalnie narodowego (przyznawal wiec racje wczesniejszej o pokolenie
sceptycznej postawie Beli Neya). Chodzi za$ o to, aby budynki w Fiume (dzi$
Rijeka w Chorwacji) méwily kazdemu: ,, Tu zaczynajg si¢ Wegry!” Secesja
zglaszala gotowos$¢ wykonania zadania, ktéoremu nie sprostat — zdaniem jej
przedstawicieli — historyzm.

Jednak z drugiej strony secesja wypelnia to zadanie inaczej. Jej styl naro-
dowy, a raczej liczne proby realizacji stylu narodowego za pomocg réznorod-
nych sposobéw, dokonywane przez najrézniejszych tworcow osiagajacych
czesto bardzo cenne efekty artystyczne, odrzucajg tradycyjny jezyk wyrazu.
Nie mogg zresztg postapi¢ inaczej, skoro uciekajg si¢ do mniej lub bardziej
przetworzonych, mniej lub bardziej wymyslonych motywéw sztuki ludo-
wej. A skoro tak, to sztuka secesji moze wprawdzie z powodzeniem aspi-
rowa¢ do wyrazenia ducha narodowego — nawet z wickszym powodzeniem
niz sztuka historyzmu; natomiast trudniej jest jej wyraza¢ owa mieszczan-
ska pewnos¢ siebie, poczucie zakorzenienia w historii i wiar¢ w liberalny
postep. Ideowe zalamanie pozytywistycznego racjonalizmu widaé¢ w sferze
plastycznej nie mniej niz w literaturze i publicystyce epoki. Zmiana stylu
w sztukach pieknych jest nie tylko efektem autonomicznej ewolucji form
estetycznych, kolejnym przejsciem od racjonalnego, spokojnego ,rene-
sansu” do dramatycznego, irracjonalnego ,,baroku”, stanowi réwniez wyraz
przemiany postaw i nastrojow. Napigcia polityczne i spoleczne Wegier na
poczatku XX w. stawaly sie coraz dramatyczniejsze, a pod fasadg jednosci
narodowej i panstwowej pojawialy si¢ coraz mocniejsze rysy. Magia Buda-
pesztu nie dzialala na wszystkich.

Opozycja z prawa i z lewa z najrézniejszych przyczyn krytykowata sta-
tus quo wytworzone przez ugode 1867 r., a wigc system, ktérego plastycz-
nym wyrazem byla architektura Budapesztu. Przeciwnicy rzadu nie wierzyli
w historie, ktérg opowiadajg mury tego miasta, widzieli tylko rozpaczliwie
nieudang probe budowy fasady, ktéra pozorem mieszczanskiej stabilnosci
ostaniala zacofane spoleczenstwo i panstwo pograzone w glebokim kryzy-
sie. Jeden z lewicowych radykatéw, zblizonych do miesi¢cznika ,,Huszadik
Szazad”, sytuujacego si¢ na pograniczu miedzy lewicowa wersja liberalizmu
a reformistycznym socjalizmem, pisal: ,,Mamy Pafac Krélewski, ktory koszto-
wal nas bajonskie sumy; nie jest nam on zupelnie potrzebny, bo krol nie prze-
bywa w Budapeszcie dluzej niz kilka tygodni. Mamy wspanialy Parlament,
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ktéry przez swe olbrzymie rozmiary i przepych swych wnetrz kaze wierzy¢
komus nie znajacemu okolicznosci, ze ten palac jest centralnym punktem
narodu o ludnosci bogatej, licznej i wyksztalconej, dysponujacego potezna
armig i flota oraz niezmierzonymi koloniami, narodu, ktéry nalezy do
pierwszych pod wzgledem polityki $wiatowej i kultury ogélnoludzkiej™s.

Podobna w istocie diagnoza zostala postawiona juz po upadku duali-
zmu z zupelnie przeciwnego kranca spektrum politycznego Wegier. Gyula
Szekfl, najwybitniejszy historyk wegierski I polowy XX w. i jeden z gtow-
nych przedstawicieli konserwatyzmu wegierskiego, pisat o ,,neobaroku” kul-
tury wegierskiej czasow Horthyego w stowach, ktore czytelnik jego ksiazki
mogl odnies¢ réwniez do okresu sprzed 1914 r. Chodzifo nie tyle o neobarok
jako forme stylowa, ile o skojarzenie z fasadowoscia, gra pozoréw ukrywa-
jaca stabos¢ i brak perspektyw?.

Sadze, ze w tych wrazeniach krytykéw jest duzo racji, cho¢ nie cata.
Budapeszt byl w rzeczywistosci fasadowy, w pewnym sensie stanowil deko-
racjg teatralng majaca zastoni¢ prowincjonalng codziennos¢. W duzym stop-
niu byl wytworem panstwa, elementem budowy systemu biurokratycznego,
ktéry potrzebuje ogromnej liczby urzeddw i zarazem dzigki pracownikom
tych urzedow dysponuje odpowiednig sita, aby wymusi¢ transfer ze sfery
prywatnej do publicznej odpowiednich srodkéw wykorzystywanych potem
m.in. do rozbudowy miasta.

Zarazem jednak formy bez treéci przeciez obrastajg trescig. Budapeszt
byl realny w tym sensie, ze stanowit jako calos¢ zapis pewnego sposobu
widzenia i odczuwania $wiata, sposobu najzupelniej realnego i podzielanego
w mniejszym lub wigkszym stopniu przez wielu ludzi, zaréwno intelektuali-
stow, jak i zapewne innych mieszkancéw miasta — cho¢ dla ustalenia stopnia
czytelnosci alegorycznego przekazu potrzebne bylyby szersze badania. Z tego
wzgledu architektoniczny i plastyczny wystr6j miasta jest dla historyka idei
(a nie tylko dla historyka sztuki) fascynujagcym zrédtem. Trzeba tu pomina¢
wszelkie teoretyczne rozwazania o tym, na ile architekture mozna trakto-
wac jako jezyk, i poprzesta¢ na stwierdzeniu, ze zréodla plastyczne méowia
wiele o tym, czego nie powiedza zrdédla pisane: o najogoélniejszych formach
nastroju kulturalnego epoki.

18 7. Szész, Les causes du marasme de la littérature hongroise contemporaine, w: La Hon-
grie Contemporaine, Budapest 1908, s. 158-166, cyt. 162.

Y G. Szekfd, Hdrom nemzedék és ami utdna kovetkezik, Budapest 1989 (reprint wyd. 3:
Budapest 1934), s. 402-415 (cz. 5, rozdz. 2: ,,A neobarokk-tarsadalom”).
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IV

Dobrze - ale gdzie tu jakas ,droga odrebna™ Przeciez budowa ,stolicy
na peryferiach” nie jest fenomenem wytacznie wegierskim. Nowa stolica
w nowym miejscu symbolizuje zarazem ciagtos$¢ i zerwanie — nawigzuje do
dawnej tradycji narodu, panstwa czy innej calosci, a zarazem proklamuje
nowy etap jej rozwoju. Mozna to przesledzi¢ przez calg historig, da si¢ tez
w omawianym okresie znalez¢ paralele: Australia, przebudowa Waszyng-
tonu, do pewnego stopnia przebudowa Berlina®. A zresztg czy kategoria
»peryferii” jest tu tak istotna? Czy Anglicy, Francuzi, czy jakiekolwiek inne
narody wzieliby$Smy jako przyklad ,centrum”, nie programowali swoich
stolic w podobny sposob, nie czynili ich wyrazicielami podobnych aspi-
racji i ambicji? Czy nie jest tak, ze kazde pokolenie przeprogramowuje
ideowe i urbanistyczne (co na jedno wychodzi) oblicze swojej stolicy i to,
czy stolica jest na peryferii, czy nie, nie ma Zadnego znaczenia? Trudno
sobie wyobrazi¢ stolice bardziej ,,centralng”, bardziej archetypiczng dla
samej idei stotecznosci jak Rzym. Tak jak monarchie europejskie wzoro-
waly si¢ na cesarstwie rzymskim, antycznym czy tez sredniowiecznym, tak
samo i ksztalt architektoniczny i urbanistyczny poszczegélnych budowli
czy regionow w ciggu setek lat zblizal si¢ do rzymskiego przykladu. Nie-
trudno znalez¢ takie budowle takze i w Budapeszcie: pdtkolista kolumnada
pomnika Tysigclecia jest oczywistym cytatem z kolumnady Berniniego na
placu $w. Piotra, a neorenesansowa Bazylika §w. Stefana w rownie oczy-
wisty sposob nawigzuje do Bazyliki §w. Piotra. A przeciez mozna broni¢
tezy, ze przemiany Rzymu, dokonywane przez nowe panstwo wloskie po
1870 r. — przebicie reprezentacyjnej Via Nazionale, budowa historystycznych
gmachow jak Patac Sprawiedliwosci nad brzegiem Tybru, pomniki, z kté-
rych najwazniejszy to oczywiscie Oltarz Ojczyzny z pomnikiem Wiktora
Emanuela na Piazza Venezia* - to wszystko bardzo przypomina dzialania
podjete w Budapeszcie. A przeciez nowej stolicy nie budowano niemalze
od podstaw, tylko przystosowywano istniejace od dwoch i poét tysiaca lat
miasto do nowych funkgji. Rdwniez w stolicach imperialnych, w Londy-
nie i Paryzu, nowy typ XIX-wiecznej stotecznosci domaga si¢ nowoczesnej
estetyki. Londyn przez calg epoke wiktorianiskg z powodzeniem bronit sie
przeciw monumentalnym planom urbanistycznym, a Anglicy przetworzyli
te obron¢ w co$ w rodzaju ideologii: chaotycznos¢ Londynu jest dowodem

20 Zob. W. Sonne, Representing the State. Capital City Planning in the Early Twentieth
Century, Munich-Berlin 2003.

2 Zob. M. Venturolli, La Patria di Marmo. Tuta la storia del Vittoriano, il monumento
piti discusso dell’eta umbertina, tra arte, spettacoli, invenzioni, scandali e duelli, Roma 1995.
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angielskiej wolnosci, podczas gdy paryskie bulwary §wiadcza o wszechmocy
panstwa we Francji. Jednak na fali nowych idei na poczatku XX w., kiedy
indywidualistyczny liberalizm nawet w Anglii tracil cze$¢ ze swej potegi,
zbudowano w Londynie zalozenie urbanistyczne - monumentalng aleje
miedzy Palacem Buckingham a placem Trafalgarskim.

W podobny sposéb mozna jednak zakwestionowa¢ samg przydatno$é
rozrdznienia na centrum i peryferie — rozréznienia, ktére dla potrzeb tego
szkicu przyjmuje jako oczywiste i niewymagajace uzasadnienia. Rozréznie-
nie to ma oczywisty charakter ,idealnotypiczny” i stuzy do porzadkowania
zjawisk, a nie do odnajdywania w rzeczywistosci historycznej ,,prawdzi-
wych” regionéw, ktore w petni odpowiadalyby idealnemu typowi centrum
czy peryferii. Jest oczywiste, ze takich nie ma, bo w kazdej realnie istnieja-
cej miejscowosci czy regionie fatwo znalez¢ elementy jednego i drugiego,
co nie uniewaznia sensownosci samego podziatu.

Opowies¢ o Budapeszcie czaséw Franciszka Jézefa ma dwojakie znacze-
nie dla problematyki naszego tomu. Z jednej strony jest to — mimo prze-
stawionych powyzej zastrzezen — doskonaly przyktad ,obiektywnej” spe-
cyfiki rozwoju peryferyjnego. Przypadek Budapesztu potwierdza bowiem,
w stopniu az niemalze podrecznikowym, ogdlne wyobrazenie o przebiegu
procesow spolfecznych na europejskiej peryferii. Zaczynaja si¢ z opdznie-
niem, w zwigzku z czym przebiegaja w ,,skondensowany” sposéb, szybciej
i z wiekszg intensywnoscig niz w krajach centrum: amerykanski reporter
w 1896 r. byl zachwycony nowoczesng infrastruktura Pesztu, ktory okre-
$lal jako ,most modern city in Europe™®. Zreszta w jego oczach systemem
transportu miejskiego Budapeszt gérowat tez nad Nowym Jorkiem (ktéry,
w odréznieniu od stolicy Wegier, nie mial jeszcze wowczas metra). Zara-
zem odgoérna inicjatywa odgrywa szczegoélnie silng role, co w Budapeszcie
jest widoczne w wielkiej liczbie bogato zdobionych budowli urzedowych
w dzielnicach centralnych; wreszcie przemiany spoteczne i gospodarcze
tworzg modernizacje ,,wyspowa” w o wiele mniejszym stopniu niz dzieje
sie to na Zachodzie, przeksztalcajac Hinterland. Efektem stajg si¢ kontrasty
silniejsze niz w krajach centrum, czg¢sto wiodace do napiec i kryzyséw poli-
tycznych, ale zarazem nieraz - jak w analizowanym wypadku - nad wyraz
produktywne kulturowo.

Z drugiej natomiast strony opisany przypadek jest istotny na poziomie
nie tylko realnie przebiegajacych proceséw spotecznych, ale i publicznych
debat o specyfice rozwoju. Ludzie, ktérzy planuja Budapeszt, ktdrzy projek-
tuja jego budowle i opisuja je, ,,programujac” umysty odbiorcéow tak, aby
mogli w pewien sposob rozumie¢ przestanie miasta, zdaja sobie bowiem

2 R.H. Davis, A Year from a Reporter’s Note-Book, New York 1898, s. 71-72.
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sprawe z cywilizacyjnego zacofania Wegier i wypowiadaja mu walke takze
w sferze dyskursywnej. Tworza taka opowies¢ o dziejach Wegier, w kto-
rej zacofanie zostaje przezwycigzone, a symbolem tego przezwyci¢zenia
jest wlasnie wspanialta stolica. Zachodnio$¢ i nowoczesnos¢ Budapesztu
to opowies¢ o Sonderwegu, ktory dobiegt konca. Tworcy tej opowiesci nie
zauwazaja jednak, ze doskonale miesci si¢ ona w paradygmacie zacofania,
jest podobna do analogicznych opowiesci przedstawianych w XIX i XX w.
przez elity innych krajow na peryferii. Podobnie jak one, zalamuje sie,
w momencie gdy wychodzi na jaw fasadowo$¢ modernizacji. W ten sposéb
przypadek Budapesztu wpisuje si¢ zaréwno w dzieje debat o Sonderwegu,
jak i w dzieje Sonderwegu jako realnego zjawiska spotecznego.





