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LEONARDO DA VINCI

w Swietle najnowszych publikacyj

Saggio delle opere di Leonardo da Vinci (Milano, 1872). —
Charles Ravaisson Mollien: Les manuscrits de Leonardo
da Vinci (Paris, 1881 i 1883). —Heinrich Ludwig: Leonardo
da Vinci. Das Buch von der Malerei nach dem Codex Vaticanus
herausgegeben, uUbersetzt und erldutert in 3 Banden (Wien,
1882). — Jean Paul Richter Ph. Dr.: The literary Works
of L. d. Vinci compiled and edited from the original manuscripts
in two volumes (London, 1883). — Grothe: Leonardo da Vinci
als Ingenieur und Philosoph (Berlin, 1874). — Ferri: a) Leo-
nardo da Vinci scienziato e filosofo (w nowej Antologii zeszyt
z lutego 1873); b) Leonardo da Vinci e lidea del mondo nella
Rinascenza (tamze zeszyt lipcowy 1873); c) Leonardo da Vinci
secondo Nuovi Documenti (tamze, 1883, 15 Ottobre).

Pomiedzy zastugami XIX stulecia jedng z najpiekniej-
szych jest wymierzenie sprawiedliwosci ludziom wielkim, a
przez epoki poprzednie nalezycie nie ocenionym. Gdy wiek
XX wybije, a XIX stanie przed sagdem historyi, aby zdac
sprawe z swoich czynnosci dodatnich i ujemnych, to caly
szereg tych postaci wskrzeszonych, — z krainy cienidw za-
kleciem badacza wywotanych — wysunie sie naprzdd, bia-
gajac o pobtazliwos¢, a kazda dorzuciwszy do szali po je-
dnym kamyczku, na strong zastug i czyndw dodatnich ja prze-
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chyli. Posrod nich, obok mjwiekszych myslicieli wszystkich
czasOw, stanie najpotezniejszy ,,Odrodzenia” przedstawiciel,
tworca zatartej i zniszczonej juz ,Wieczerzy Panskiej* Leo-
nardo da Vinci! — Przez wspoiczesnych na stawie krzyw-
dzonym on nie by}, Zzywot jego, to jedno pasmo tryumfu i
powodzenia. Ubiegali sie o niego ksigzeta i krolowie, uno-
sity sie nad nim kobiety, ubdstwiali go uczniowie, moéwiono
z zachwytem o jego towarzyskich zaletach; w stawnym tur-
nieju artystycznym we Floreucyi postawiono go na rowni
z poteznym Buonarottim, a gdy po diugoletnich studyach
i przygotowaniach ,Wieczerza“ nareszcie ukonczong zostala,
thum ludzi z najdalszych stron kraju ciggnat do skromnego
refektarza ,,delle Grazie,” jak do miejsca styngcego cudami,
pisze Swiadek naoczny. Dopiero pod koniec jego zycia zto-
wrogie znaki przyszlg zwiastujg tragedye, opiekuricze duchy
opuszczajg go zwolna. A gdy Smier¢ na obcej ziemi skleita
mu powieki, wolwczas reka tragicznego fatum tein $mielej
targneta sie na owoce jego geniuszu, czem wiecej 0szcze-
dzala go za zycia. Inni mysliciele dostepujg nieSmiertelnosci
z chwilg zgonu, miejsce odpowiednie w hierarchii duchow
zajmujg odrazu; mijajg wieki, przesuwajg sie pokolenia, a
pamie¢ ich jak gwiazda stata na niebie, nigdy nie gasnie.—
Jego gwiazda, tak Swietna za zycia, blednie i maleje po
Smierci nowemi za¢miona Swiattami, — bladzi przez wiekéw
pare wsréd przestworéw niebieskich i dzi$ dopiero, wraz z ple-
jadg innych zapomnianych gwiazd, zwraca sie znowu ku ziemi,
jasniejszym jeszcze niz za zycia promieniejac blaskiem. Kie
zatart sie wprawdzie nigdy catkowicie $lad wszechstronnej
mistrza dziatalnosci, pozostaty utwory $wiadczace o niezrow-
nanej potedze tego umystu, ale to, co sie¢ nam dostato, w po-
réwnaniu z tern, co wyszto z pod jego reki, wydaje sie
fragmentem, naksztatt odgrzebanych szczatkéw wielkiego
gmachu, ol$niewajacego niegdy$ przedziwng harmonig linij
i potega og6lnego pomystu. | podobnie jak badacz starozy-
tnosci postepuje wobec architektonicznych szczeg6téw zagrze-
banej przed wiekami S$wiatyni, uzupekniajgc Swiadectwem
wspotczesnych, wprawg estetyczng, wyobraznig wiasng i ry-
sunkiem, szczerby nie dajace sie juz odszuka¢, tak historyk
Leonarda musi na podstawie pozostatych szczegétéw, na
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podstawie szkicow do dziel zaginionych i za pomocg wnio-
skéw krytycznie uzasadnionych, ztozy¢ cato$¢ pracy i zastug
wielkiego mistrza.

Zadanie to nie tatwe, ale jako zadosyCuczynienie za
igraszke pracy tej przez los wyrzadzong, piekne i konieczne,
a ze wzgledu na plon, jaki przyniesie, wdzieczne i ponetne.
Stojgc przed ,Wieczerzg Panska“ w niemym podziwie , jak
przed stu laty stat pokrewny mu duchem Goethe, rozumiemy,
ze dzieto to Sciggato niegdy$ tlumy wielbicieli, ze koszto-
wato lata pracy i trudow, — dzi§ — ono juz zniszczone spel-
zle, zatarte, przemalowane, a jednak to mata zaledwie czgstka
tego, co Leonardo wykonat. Gdzie reszta jego obrazow ?
Oprécz ,,Giocondy,“ ,,Rodziny Swietej w Luwrze bedacej,
kilku gtéw, kilku drobnych obrazéw, rozproszonych po ré-
znych galeryach Europy, a przez znawcOw nieraz jeszcze
w watpliwos¢ podawanych, nic nam nie pozostato. Ze bylo
ich wiecej, s§ na to dowody i w notatkach Leonarda i
W szkicach do nieznanych nam utworéw. Stynny karton bi-
twy pod Angliiari zagingt ze szczetem; do niedawna za$
jezelisSmy co$ o nim wiedzieli, to tylko z kopii i z Swiade-
ctwa wspdtczesnych. Gorzej stokro¢ obszedt sie los z utwo-
rami dluta Leonarda, aczyli posag Franciszka Sforzy ulegt
barbarzynskiej rece francuskich najezdcéw, czy tez temu
fatum, jakie dotkneto inne jego dzieta, krzywda wyrzgdzona
Leonardowi pozostaje ta sama'). Obecnie odkryto podo-
bno w Medyolanie jedyny dotad $lad diuta mistrza: gltowe
ksieznej d’Este —bez podpisu, ale za podpis starczy szczegot
ornamentacyjny, ktéry wyjasniajg botaniczne Leonarda
teorye, dowod to wymowny, jak niepodobna, piszac o nim,
odtgczy¢ uczonego od artysty 3. Przechodzac do pracy archi-
tektonicznej Leonarda, wynik jest jeszcze smutniejszy;
$Smiato mozemy powiedzie¢, ze dziatalnos¢ jego w tym Kkie-
runku byla dotad nieznang; najnowsze publikacye dostar-
czyty dopiero szkicéw, pozwalajacych nam wyrobi¢ sobie

D) Leonard de Vinci et la statue equestre de Francesco Sforza
par Louis Courajod (Paris, 1879).

2) Conjectures a propos dun buste en marbre de Béatrice
d’Este tegozsamego.
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poglad na styl architektoniczny Leonarda i wnosi¢, ze
budowat zaréwno gmachy S$wieckie, jak koscielne. Dlaczego
jednak nie doszta nas o nich tradycya tak zywa i jasna, jak
o pracach Bru ne lleschiego, hramanta, Michata Anio-
ta itp.? Poméwimy o tern na wihasciwem miejscu; tutaj za-
znaczyliSmy znowu ciggtos¢ tragicznego losu wzgledem
wszystkich owocéw jego poteznej i wszechstronnej dziatalno-
§ci. — Szczupte ramy niniejszej rozprawy nie dozwalajg nam
opowiedzie¢ choéby w skrdéceniu historyi Leonardowych re-
kopisdw; jestto przedmiot, ktéry w ostatnich czasach od-
dzielnym i gorliwym ulegt badaniom. Dosyé, ze cudem pra-
wie dostaty sie do nas; juz w kilkanascie lat po jego $mierci
sg one rozrzucone po Swiecie, w koncu XVIII stulecia prze-
wozi je Napoleon z Medyolanu do Paryza, pdzniej znowu
czesciami do Wioch wracajg, na poczatku XIX ulegajg kra-
dziezy i rozsprzedaniu, obecnie za$ niema ani jednego wiek-
szego zbioru w Europie, ktoryby nie posiadat cho¢ kilku
stronnic charakterystycznego pisma Leonarda. Nic dziwne-
go zatem, ze gdy w ten spos6b manuskrypta jego rozpré-
szone zostaty, a zywa tradycya o jego badaniach naukowych
zagasta, $lad tej umiejetnej pracy zatart sie zupetnie. —
Wszelako sa inne jeszcze przyczyny natury historycznej i
og6lnej, ktére spowodowaly, ze w niepamie¢ poszty u pow
tomnych zastugi wielkiego mistrza. Przypomnimy tylko w kilku
stowach zwrot, jaki nastgpit w kierunku umystowym Wioch
po $wietnych zdobyczach XV i XVI stulecia. Zwrot ten rozpo-
czyna sie z chwilg reakcyi wywotanej reformacya. Nagle cha-
rakter poje¢ sie zmienia, dawna jasno$¢ mysli w ponurych
rozptywa sie cieniach. ,,Die Lebensfreude,* jak méwig Niem-
cy, ustepuje miejsca uczuciu grozy i religijnego przestrachu.
Jak w odrodzeniu i w postepie, tak w tern zboczeniu pojec¢
iuicyatywa wychodzi od sztuki; sg jeszcze mistrze, zyje po-
tezny Michat Aniot, ale i jego praca zmienia kierunek: za-
miast prorokéw i Sybilli, zamiast historyi stworzenia, maluje
juz same sceny peine grozy, jak Sad ostateczny lub Ukrzy-
zowanie §. Piotra. Kwitnie jeszcze podobna do zielonej oazy
szkota wenecka, ale styl barocco rozszerza sie i wzmaga,
pierwotna zaciera sie harmonia, i sztuka szybkim krokiem
‘Wzmierza do zupeitnego rozstroju. Zwolennikom nowej ,,manie-
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ry“ prostota mistrzow XV stulecia nie mogta przypas¢ do
smaku: nic dziwnego zatem, ze w ciggu XVII w. coraz rza-
dziej spotykamy sie z nazwiskiem Leonarda jako artysty.
Dwie najdawniejsze jego biografie przez Vasarego i Lo-
ma zza pochodzg z XVI w. Z tych druga opiera sie prze-
waznie na opowiadaniach Melziego, nieodstepnego ucznia
Leonarda i $wiadka jego $mierci. Trzecia z rzedu biografia
niewiadomego autora, $wiezo odkryta i w,,Archivo storico,*
przez Milafies i'ego wydana, jest réwniez z XVI stulecia.
Odtad nastaje milczenie i w catej literaturze wioskiej az pod
koniec XVIII wieku niema juz ani jednej pracy Leonar-
dowi poswieconej. WSlad za sztuka postepuje umiejetnosc;
pbzniej powotana do zycia, dluzej zachowuje sity i zywo-
tno$¢ ; jeszcze na poczatku XVII stulecia kilka poteznych
osobistosci doprowadza jag do wysokiego rozkwitu. W roz-
woju tym punktem kulminacyjnym sa badania i odkrycia
Galileusza; potem zaczyna sie stopniowy upadek. Stusznie
powiada Libri, ze do konca XVI wieku Wiosi postepuja
na polu umiejetnosci o wiasnych silach, rzadko zzewnatrz
doznajagc pomocy; ale odtad potozenie sie zmienia i nie masz
juz w Europie narodu, ktéryby idac za dang przez nich po-
budka, najrozmaitszych nauk nie uprawiat i nie przyczynit
sie wedtug sit i moznosci do budowy nowozytnego gmachu
wiedzy ludzkiej. Niedziw zatem, ze gdy Wiochy upadaja,
gdy stawa najwiekszych geniuszéw u nich samych w XVII
wieku sie zaciera, ze wowczas inny nardd potezny i wolny
obejmuje ster nad ruchem naukowym i filozoficznym tej no-
wej w dziejach epoki. Jestto fakt, na ktéry w historyi nauk
do tego czasu nie dosy¢é zwracano uwagi, Ze rozszerzenie sie;
na kontynencie wptywu politycznego i umystowego Anglii®
byto jedna z gtéwnych przyczyn zapomnienia o zastugach
myslicieli wiloskich okoto rozwoju nowozytnej umiejetnosci i
filozofii. Zapomniano, ze o lat kilkanascie przed Bakonem
a wiec niezaleznie od wptywu Anglii, Galileusz postugiwat
sie juz w fizyce i w spekulacyi nowa metoda; ze we Wio-
szech, a nie gdzieindziej rozwinely sie nauki matematyczne
i przyrodnicze, a obok nich spoteczne i polityczne; zapom-
niano tern bardziej o poprzednikach Galileusza, wiec i 0 naj-
oryginalniejszym, najbardziej nowozytnym, a jednak najstar-
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szym z nich wszystkich: mistrzu Leonardzie da Vinci.
Natomiast uznano za twodrce nowej metody i nowej speku-
lacyi Bakona, a rownocze$nie rzucono sie z zapatem do czy-
tania i tldmaczenia dziet Newtona, zaczeto nasladowaé an-
gielskich poetow i powiesciopisarzy, nadewszystko za$ przy-
swojono sobie poglady angielskich deistéw. Dopiero gdy ten
ruch umystowy rozszerzyt sie po za granicami Anglii, gdy
zapanowat we Francyi i zwolna sgsiednim udzielit sie naro-
dom, zaczeli Wiosi budzi¢ sie takze z uspienia. Kilka serc
szlachetniejszych uderzyto silniej na odgtos nowych idei;
kilkanascie umystéw ciekawszych zajeto sie badaniami New-
tona, pogladami deistéw angielskich lub encyklopedystow
francuskich; pojawity sie pisma majgce na celu obeznanie
spoteczenstwa wdoskiego z przewrotem, jaki sie w Europie
z dniem kazdym rozszerzat i wzmagat. Obok tego pod wzgle-
dem politycznym takze szczeSliwsze dla Wioch zawitaty
czasy. Zaczeli sie mnozy¢ ludzie dobrej woli i zacnych da-
znosci, usitujacy przeistoczy¢ i uszlachetni¢ stosunki spote-
czne za pomocg nowych pogladow i zasad naukowych. To
tez ci wielcy ekonomisci i reformatorowie, jak Algarotti,
Filangieri, Verri, sg rownocze$nie takze znakomitymi
znawcami badan przyrodniczych i filozoficznych teoryj. Wraz
z poczuciem odradzajacej sie energii i sity zywotnej powro-
cita duma narodowa, odezwata sie pamie¢ wielkich czyndéw
i niepospolitych zastug w dziejach oSwiaty, — pomyslano,
aby wydoby¢ z zapomnienia nazwiska przodkdw, owe
nazwiska tak godne czci i uwielbienia. W tymto wiasnie
czasie ukazaly sie pierwsze wydania wioskie rekopisdw
Leonarda, te bowiem, ktore bylty drukowane w r. 1637,
wydat w Paryzu Francuz Dufresne, a publikacya jego
przeszta, o ile nam wiadomo, bez rozglosu. Najpierwsze wy-
dawnictwo wdoskie, Leonarda dotyczace, pojawito sie w Nea-
polu r. 1733 podéwczas w jednem z gtéwnych siedlisk umy-
stowego we Wioszech ruchu. Obejmowato ono traktat o ma-
larstwie w tejsamej osnowie, co wydanie paryskie Dufresna.
Nastepne wyszto w Bolonii r. 1786, a trzecie niezaleznie od
tamtych we Florencyi roku 1792 z nastepujagcym tytutem:
., Traktat o malarstwie, sprowadzony do jego rzeczywistej
osnowy, wedtug kopii wiasnorecznej Stefana della Bella,
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z figurami przez tegoz odrysowanemi.ll Istniat zatem po-
dwojny rekopis traktatu, zaden jednak nie byt oryginalnym,
czego dowodem, ze wkrdtce odkryto w Watykanie egzem-
plarz trzeci, a najobszerniejszy ze wszystkich, bo zawieraja-
cy 912 rozdziatéw, podczas gdy w poprzednich liczba ich
dochodzi do 365. Wydat go w Rzymie w r. 1817 G. Manzi.
Jestto takze kopia, ale najdawniejsza i bezposrednia, o czem
Swiadczy wynaleziony obecnie przez Richtera oryginat naj-
bardziej rozpowszechnionych czesci traktatu. W roku 1796
nastgpito znane przewiezienie manuskryptow Leonarda ‘).
Pomimo wielkich trudnosci, na jakie skutkiem tego badania
nad Leonardem napotka¢ musiaty, Wiosi nie przestajg
nim sie zajmowaé. Rozumiejg coraz lepiej, ze Leonardo
jest nietylko artystg, ale przedewszystkiem uczonym, a naj-
wymowniejszym tego zwrotu wyrazem jest znakomita roz-
prawa Yenturego w r. 1797, na podstawie oryginalnych stu-
dyéw w Paryzu napisana; jak wielkie praca ta w swoim
czasie wywotala wrazenie, dowbdem, ze Whewell po prze-
czytaniu jej przerobit caly rozdziat swojej ,Historyi nauk
indukcyjnych.” Jestto rzecz niedokonczona, rodzaj wystepu
do wielkiego dzieta, ma jednak te zastuge, ze wywotata caty
szereg badan w tymsamym przedmiocie. Z Wiochow najsu-
mienniej, ale tylko pod wzgledem biograficznym, poswiecit
sie Leonardowi Amoretti?.— Rownoczes$nie uczeni in-
nych narodow, a zwtaszcza Niemcy, zwrocili na niego uwa-
ge ; z jednej strony powodowata nimi rozbudzona przez Ven-
turego ciekawos$¢, z drugiej dokonany w estetyce przewrdét
podniecat ich do czci i uznania dla artysty, ktorego Winkel-
mann postawit na réwni ze starozytnymi mistrzami, ktdrego
Goethe za najgtebszego z malarzy ,,Odrodzenia“ uwazat. —
Nie jesteSmy w mozno$ci wymienienia wszystkich prac przez
Anglikéw i Niemcow w tym kierunku podjetych, przypomnimy

* Historyi tego rozproszenia szukaj w rozprawie Jordana:
»,O powstaniu i celu traktatu o malarstwie,” tudziez u Ra-
vaissona: ,Les Manuscrits d. L. d V. Tom I, iu Lu-
dwiga Leonardo da Vinci. Das Buch von der Malerei, IlI.
Bd. Vorbemerk.

2 Amoretti opiera sie gtownie na spisanych, ale nie druko-
wanych badaniach Oltrecchi’ego.

4
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tylko, ze najgiebiej z 6wczesnych myslicieli ocenit Leonar-
da Humbold, powiadajac o nim, ze ,pierwszy wszedt na
droge prowadzacg do pofaczenia wszystkich naszych zmy-
stowych pogladéw w jedno pojecie natury.“— W r. 1824 poja-
wita sie pierwsza préba krytycznego opracowania rekopisow
przez Bithma, a wr. 1828 ogloszono drukiem p.t : De mofo
e misura dell’ acqua (Libri VIII) hidrauliczne Leonarda teo-
ryed; nastepnie w roku 1840 przedsiewzigt Libri odczy-
tanie paryskich manuskryptdw, znaczng icti za$ cze$¢ przy-
wiaszczywszy sobie, odstgpit ich lordowi Ashburnham,
z ktérego zbioréw dopiero przez Richtera na jaw wydo-
byte i wydane zostaty. Libri jest pierwszym, ktory usi-
tuje skreslic charakter tej poteznej postaci, stara sie wy-
nales¢ mys$l przewodnig jego dziatalnosci i wyjasni¢ jego
naukowg metode. Wszelako i ta praca nie odpowiada zato-
zeniu; zresztg Libri jakkolwiek poddwczas najlepszy znawca
Leonarda, czytat tylko rekopisy paryskie. To nam takze
tlomaczy sprzecznosci i jednostronnosci wszystkich w ogole
dotychczasowych sgdéw o Leonardzie. Kazdy co sie nim
zajmowal, znajac tylko pewng cze$¢ pozostalej po nim spu-
Scizny, sadzit go przewaznie ze stanowiska subjektywnego,
uwydatniajagc w nim te szczegdty, ktére potwierdzaty lub
lub popieraty osobiste piszacego przywidzenia. Tym sposo-
bem uwazali go jedni za skeptyka, drudzy za epikurejczyka
i ateiste. Najpopularniejszg, ale tez petng podan mitycznych
byta ksigzka Arsen a Houssaye, mniej znang, ale zna-
cznie wiekszej wartosci rozprawka margr. Campori, ogto-
szona w Gazette des Beaux Arts; inne za$ prace, jak Tai-
na, Charles Clement itd., dotyczyty tylko posrednio Leonarda.

Rok 1872 rozpoczyna nowg serye powaznych studyow

") Istniat w patacu Barberinich w Rzymie manuskrypt, w kté-
rym jaki$ nieznany kopista zgromadzit poglady Leonarda
na prawa ruchu wody; ten to wilasnie tekst wydano w Bo-
lognii w tomie X w zbiorze autoréw, ktorzy o hidraulice
pisali. Najwazniejsze prace o zastugach Leonarda na polu
hidrauliki sag: Lombardini’ego, dellorigine e del pro-
gresso della scienza idraulica itd. i Cialdi’ego. L. d.
V. fondatore della dottrino sul rnoto ondoso del mare (Il
politechnico 1873).
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nad Leonardem da Vinci.—Gustaw Uzzieli, ktory
juz w r. 1869 umiescit byt w Giornale botanico ciekawy
artykut O botanicznych badaniach mistrza, ogtosit w 1872 r-
wynik swoich poszukiwan nad jego pochodzeniem i stosun-
kami rodzinnemi; ze wzgledéw biograficznych rzecz to cenna
i. bardzo sumiennie opracowana. Rownocze$nie ukazata sie
w Lipsku rozprawa habilitacyjna Jordana: ,,Untersuchungen
iiber das Mahlerbuch d. L. d. Vinci,” w ktorej autor stara
aie oznaczyC czas powstania traktatu o malarstwie, prze-
prowadzi¢ krytyczne zestawienie rozmaitych tekstow i od-
szuka¢ pierwotny podziatl przedmiotu. Tymczasem we Wio-
szech cze$¢ dla Leonarda wzmagata si¢ z dniem kazdym.
Skutkiem uchwaty powzietej na posiedzeniu kongresu arty-
stycznego w Parmie r. 1870, rzad wioski poruczyt akademii
medyolanskiej wydanie najwazniejszych ustepéw i rysunkow
zawartych w rekopisach Leonarda, objasnienie takowych
odpowiedniemi uwagami i zestawienie ich w ten sposéb, aby
utozyt sie z nich obraz wszechstronnej dziatalnosci wielkiego
artysty. W sktad komisyi, majacej zaja¢ sie¢ wykonaniem
tego zadania, weszto kilku znakomitych uczonych i znawcow
sztuki. Panu Mongeri powierzono cze$¢ biograficzna, pod-
czas gdy prof. Govi zajgt sie strong literackg i umiejetna.
Bo ito podjgt sie ocenienia prac artystycznych, Colombo
objasnienia rysunkéw na 24 tablicach fotolitograficznych,
w publikacyi tej zamieszczonych. W ciggu lat dwoch komi-
sya ukonczyta swoje zadanie, i gdy w r. 1872 kongres ar-
tystyczny zebrat sie w Medyolanie, przedstawita mu, jako
rezultat swej pracy i zabiegoéw, dzieto zbiorowe, wydane in
folio, a zaopatrzone skromnym tytutem: ,Szkic utworow
Leonarda da Vinci,” Saggio delle opere di Leonardo da Vinci.
Wyczerpujaco i krytycznie uzasadnionego obrazu dziatalnosci
mistrza spodziewaliby$Smy sie po nim naprézno, choéby dla-
tego, ze opiera sie niemal wylgcznie na rekopisach medyo-
fanskich. Jestto wszelako pierwsza publikacya, w ktorej
wszystkie strony tej dziatalnosci sg dotkniete i potega Leo-
nard owego geniuszu ,szkicowo,” jak opiewa sam tytut,
ale jasno i prawdziwie zarysowana. Te niezaprzeczone za-
lety bytyby z niej uczynity najpopularniejsza z prac o Leo-
a4*
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nardzie, gdyby rozpowszechnieniu jej nie byta stanela na
zawadzie wysokos$¢ ceny i szczupta liczba odbitych egzem-
plarzy. Jednakze przypominamy sobie jeszcze, jak zywe obu-
dzita zajecie w kole wielbicieli niesmiertelnego artysty; na-
stepnego roku wywotata ona dwie ciekawe i petne entu-
zyazmu rozprawy prof. Ferri'eg o w ,Nowrnj Antologii,*
z ktorej pierwsza drukowana w lutym r. 1873, nosi tytut:
Leonardo da Vinci scienziato efilosofo, druga w zeszycie lip-
cowym : Leonardo da Vinci e Tidea del mondo nella liina-
scenza. Postugujac sie szczegoOtami, zebrauemi w medyolan-
skiem ,,Saggio,” prof. Ferri usitowat odnales¢ mysl prze-
wodnig i filozoficzng wszystkich badani utworéw Leonarda,
zestawiajgc takowe z daznosciami epoki ,,Odrodzenia.“ Sato
prace syntetyczne, zywo i pieknie napisane, ale wymagajace
kontroli i szczeg6lowego dopetnienia. Z tego zadania wy-
wigzat sie poniekad Dr. Grothe w rozprawie, ogtoszonej
w Berlinie .w r. 1874, p. t.: Leonardo da Vinci ais Ingé-
nieur und Phttosoj/IV Jemu zarzuciliby$my znowu, ze popadt
w drugg ostgtecappsc. i dziatalno$¢ mistrza przedstawit zbyt
wylacznie ze stgpomska mechaniczno-inzynierskiego. Zresztg
0 doktadnem oiiiwiiiu Leonarda wowczas dopiero moze
by¢ mowa, gdy wfcgfstkie jego rekopisy odczytane i wydane
zostang. m— Potrzebe takiej publikacyi zrozumiano rownocze-
$nie w Niemczech, we Francyi i w Anglii. Pan Ravaisson
zajat sie odczytaniem, przettémaczeniem i reprodukcyg ma-
nuskryptéw paryskich, podczas gdy Henryk Ludwig,
malarz i fizyolog zarazem, zabrat sie do uporzadkowania
1 przetozenia na jezyk niemiecki (z dotgczeniem tekstu wio-
skiego) Traktatu o malarstwie wedlug watykanskiego Kode-
ksu. Pierwszy tom publikacyi p. Ravaisson ukazat sie w r.
1881 pod tytutem: Les manuscrits de Leonard da Vinci;
zawiera on rekopis ,,A*“ de la bibliotéque de IInstitut publié en
fac simile (procédé Arosa), szczegoly to przewaznie fizyczne,
hydrauliczne i optyczne, jakkolwiek zdarzajg sie i takie,
ktére odnoszg sie do sztuki, wiadomo bowiem, ze Leonardo
oddawat sie réwnoczesnie najréznorodniejszym badaniom. W dwa
lata pozniej wyszedt juz drugi tom tego wspaniatego wydawni-
ctwa, obejmujacy manuskrypta B, D, z pomiedzy nich ostatni
poswiecony wylgcznie optyce, tworzy najbardziej skornczong



LEONARDO DA VINCI. 53

w sobie cato$¢’). Praca Henryka Ludwiga pojawita sie w Wie-
dniu wr. 1882 wtrzech tomach, zaopatrzonych w liczne objasnie-
nia i dopiski, ktére wraz z og6lnemi uwagami nad kierunkiem
artystycznym Leonarda natle epoki , Odrodzenia'lumieszczo-
ne zostaty w tomie Ill. — Tymczasem Anglia, nie dajgca sie
nigdy wyprzedzi¢ innym narodom w kosztownych i mozol-
nych wydawnictwach, przygotowata wielbicielom mistrza
wspaniatg niespodzianke. Podjat sie jej J. P. Richter, au-
tor matej w r. 1880 ogtoszonej o Leonardzie Kksigzeczki.
Jakoz w roku 1883 wydat w dwdch wielkich i ozdo-
bnych tomach poswieconych : ,,to her most gracious Majesty
the Queen,” jako owoc swej pracy dzieto pod tytutem: The
literary ivories of L. da Vinci., compiled and edited from
the original manuscripts. Powodem do tej pubiik®icyi byto
odnalezienie w zbiorach Lorda Ash burn Ganj*fedej z naj-
bardziej rozpowszechnionych czesci traktatu, “aehejpny, jak
powiada Richter, odkiyeiem tego waznego frajyn”yjia, majac
juz klucz do zagadki, dotyczacej pochodzenia'm ij innych
czesci traktatu?, oddat sie dalszym posz~kiwgpjéom > a nie
poprzestajgc na zbiorach angielskich, przejr;tf'Wszystkie roz-
rzucone po Swiecie rekopisy i szkice L edjvjffoda. W pracy
tej doznat gorliwego poparcia tak ze sttray angielskich, jak
zagranicznych uczonych ; pomijajac innych, wspomnimy tylko
m znakomitych uwagach p. Geymiillera nad architektoniczna

) Pierwszy tom wydawnictwa p. Ravaisson wywotat, oprocz
kilku pomniejszych recenzyj, dwa powazne artykuly, jeden
p. M. G. Seailles w Revue politique littéraire Nr. 20
1881; drugi p. Ch. Lévéque w Journal des Swants. Li-
piec 1882.

-) Z poréwnania odkrytego tekstu oryginalnego z kopijami,
wynika dwojaki rodzaj urywkoéw przez Richtera przytacza-
.nych: a) Jedne juz znane i powtarzajace sie w kopijach,
mianowicie najliczniej w watykanskim kodeksie, h) Drugie
nieznane, ktére kopista opuszczat badz przez nieuwage,
badz z umystu. Zdarza sie czasem, ze kopista nie wyrzuca
catego ustepu, ale go skraca stosownie do swojego zapa-
trywania w ten sposob, np. jest opis bitwy w kodeksie
watykanskim tylko czescia tego, ktéry odkryt Richter
w zbiorach lorda Asliburnham, opis potopu za$, nalezacy
do zbiorow w Windsor, jest catkiem pominiety w kopijach.
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dziatalnoscia Leonarda. — Dzielo Richtera, jak sam tytut
wskazuje, jest kompilacya, wyciggiem ustepéw, ktére wydaty
sie autorowi najwazniejszemi; wobec niego zatem ani traktat
Ludwiga, a tern mniej publikacya Ravaissona na war-
tosci nie straci.

W jednym z numeréw zesztorocznych Repertorium
fir Kunstwissenschaft, znany krytyk niemiecki E itet ber-
ger zarzuca Richterowi, Zze nie ufatwit zaznajomienia
sie z pracami literackiemi Leonarda, i ze opracowanie
tekstow nie jest dosyC systematycznein i przejrzystem , po-
mimo indeksu i objasnien, jakich dostarcza. Co do nas, ko-
rzystniejsze pod tym wzgledem odniesliSmy wrazenie, a jezeli
sie nam jaka nasuneta uwaga, to raczej ta, ze dzieto Rich-
tera przedstawia nam mistrza jako naturaraliste, astronoma,
jeografa, architekta, pisarza-artyste i filozofa, ale pozostawia
w cieniu fizyka, jeometre, mechanika, hydraulika. Mimo to
jednak praca ta odznacza sie zaletami tak znakomitemi, ze
Smiato zaliczy¢ ja mozna do rzedu najwazniejszych wyda-
whnietw tegoczesnych, Juz sam fakt, Zze opiera sie na samych
oryginalnych rekopisach, wysokie nadaje jej znaczenie. Obok
tego zawdzieczamy jej mnostwo ustepéw nigdzie przedtem
niedrukowanych, jak szczegdéty odnoszace sie do architektu-
ry, anatomii porownawczej, fizyologii, jak ostatnie trzy roz-
dzialy zawierajace petno wskazéwek, ktére przysztemu hi-
storykowi Leonarda ufatwig charakterystyke tej wyjatko-
waj natury. Takim jest zbior bajek i przepowiedni, listow,
notatek z podrézy, a wreszcie filozoficznych i estetycznych
pogladow. Najciekawszg jednak strong tej publikacyi, to
szkice i rysunki, przewaznie sposobem heliograficznym od-
bite, a dotad rozproszone i w znacznej czesci nieznane.
Miedzy temi znowu na szczeg6lng uwage zastuguja szkice do
»Wieczerzy,” inne do stynnego kartonu bitwy pod Anglii ar i,
do posaggu Francesca Sforzy—typy wziete z natury, ka-
rykatury genialne, jakich wiele wyszto z pod reki mistrza. —
Nie bedziemy sie rozwodzili dtuzej nad doniostoscig tych
ostatnich wydawnictw. Jeszcze dwa najwazniejsze z nich, jak
Ravaissona i Richtera, ogloszonemi niebyty, gdy prof.
Thausing na wiesS¢ o nich powtarzat za Eitelbergerem te
stowa: ,,W roku biezacym $wieci Leonardo na polu literatury
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swoje duchowe zmartwychwstanie” *). | w istocie nie ujmu-
jac zastugi dawniejszym i sumiennym biografom, jakimi sa:
Venturi i Libri, przyzna¢ jednak musimy, ze moze naj-
gtebiej ocenili dotagd Leonarda wielcy niemieccy krytycy i
mysliciele. Ludzie tej miary itego zakroju, co Goethe i Hum-
boldt, pierwsi mu pokion oddali, w tym medrcu-artyscie
swego duchowego antenata wielbigc i uznajgc. Skorzy zawsze
do przywiaszczenia sobie wszystkich cywilizacyjnych zastug,
gotowi w kazdej chwili przyzna¢ sie do pokrewienstwa z ge-
niuszami obcych narodowosci, motywujag Niemcy dosy¢ zre-
cznie te swojg dla rywala M. Aniofa sympatye. Dwojaki typ
artystyczny, méwi p. Thausing, wydata piekna ziemia
Toskariska. Jeden o muskularnych i barczystych ksztatach,
silnie wystepujgcych kosciach, o wydatnem czole w Michale
Aniele ma swego najwybitniejszego przedstawiciela. Drugi,
0 Sciagtej twarzy, lekko tukowatym nosie, nie wielkiem sto-
sunkowo czole, odzwierciedla sie w Dantem i Leonar-
dzie da Vinci. Azali pierwszy — pyta niesmiato p. Thau-
sing — nie siega etruskiej, a drugi lombardzkiej rasy ? Prze-
noszac te hipoteze w sfere ducha, mozeby nam ona wyjasnita
zagadkowg Leonarda nature, to przedziwne zespolenie
najsprzeczniejszych zdolnosci: geniuszu artystycznego, daru
intuicyi, tatwosci w przyswajaniu sobie najwszechstronniej-
szych poje¢ romanskiej wrodzone rasie, obok gtebokosci filo-
zoficznej i drobiazgowosci naukowej iscie germanskiej ! —
Nigdzie tez nie liczy Leonardo tylu wielbicieli, jak
w Niemczech i w Anglii. U nas, procz ttdmaczenia rozprawy
o malarstwie przez Gersona i to wedtug najkrétszego tekstu,
jednej dopiero, jesli nie zawodzi nas pamie¢, doczekat sie
pracy. Jest nim artykut p. Kucharzewskiego, drukowany
w Ateneum w zesztym roku. Oparty przewaznie na pracach
Venturego, Libriego,Lombardiniegoi Grothego,
przedstawia on dla catkiem nieobeznanych z tym przedmio-
tem czytelnikdw pouczajacy obraz, tak artystycznej, jak umie-
jetnej dziatalnosci Leonarda. ZarzucilibySmy mu jednak,
ze zbyt niewolniczo trzyma sie wskazowek Arsena Hous-
saye, ktore nieraz na catkiem mylnych i urojonych spoczy-

# (Feilleton d. N. Fr. Presse v. 14. Januar 1882).
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waja podstawach. — Zaznajomieni z najnowszemi zrodiami,
ktore widocznie p. Kuckarzewskiemu byty catkiem nieznane,
pragniemy poda¢ publicznosci polskiej doktadniejszy w szcze-
gotach wizerunek meza, wielbionego we Wioszech pod nazwa:
.11 divino*“ —a,1'uom.o Unico!*

Szczeg6ly zebrane przez J. P. Richtera i badania
Uzziellego '), prof. Govi 3, panéw: Calvi, 3 Mila-
nesi 4, Courajod?Y, nie obality wprawdzie dawniejszych
biografij Leonarda, ale je w znacznej czeSci uzupehnity i spro-
stowaly. Wyjasnity nam one faktu dotad watpliwe, usunetly
sprzecznos$ci, oddzielity prawde od fatszu, i odbudowaty zycie
Leonarda niemal z roku na rok. A przeciez gdy zapoznani
juz z pracg mistrza i Swiadomi jej doniostosci, chcemy wie-
dzie¢ jak sie przedstawial w spotczesnym, jakie byly jego fizy-
czne i towarzyskie zalety, jaki sposéb zycia i zabawy, wow-
czas odrzuciwszy na bok Kkrytyczne wywody nowozytnych
badaczy, z upodobaniem zwracamy sie ku najdawniejszemu
ze wszystkich jego biograféw i w Vasarim odnajdujemy
te posta¢ majestatyczng i szlachetng, tak stusznie i spra-
wiedliwie przez wspoétczesnych wielbiong. Pod tym wzgledem,
pomimo wielu niedoktadnosci, praca Vasarego jest nieprze-
Scigniona, a portret jego, skreslony reka, godzien stang¢ obok
tego, ktdry wyszedt z pod pedzla samego mistrza i zdobi
galerye florenckg. Dopiero kto oba te pozna portrety, temu
przedstawi sie posta¢ Leonarda w nalezytym blasku, przed-

") Ricerche intorno a L. da Vinci.

2 ,,Saggio“ medyolanskie i Memorie intorno a L. d. Vin.
e suoi manoscritti nel ,Buonarotti“ z r. 1873 —1874.

3 Notizie dei principali professori di belle Arti che fiorivano
in Milano — parte 3 L. d. V. 18609.

4) Zycie Leonarda przez bezimiennego autora w ,Archivo
storico“ — poréwnaj artykut Ferriego w Now. Antol. 1883
Pazdz. — oraz komentarze do 4-go tomu delle Opere di
Giorgio Vasari (Firenze, 1880).

5 Patrz w wstepie 0 pracach tegoz autora.
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stawi mu sie jako symbol geniuszu ,,Odrodzenia* tgczacego
pieknos¢ klasyczna z wyrazem duszy chrzeScijanskiej, $wia-
domej swojej godnosci i celu.

W przedmowie do zycia Michala Aniota, powiada Vasari,
ze Toskanska ziemia wycisneta wtasciwg sobie harmonijna ceche
na umystach znakomitych swych synéw. Z Toskanii, rzeczywi-
§cie, pochodza te wyborowe natury myslicieli i artystow o naj-
wszechstronniejszych zdolnosciach i umystowych wiadzach, jak
Dante, Macchiavelli, Galileusz, Leonardo da Vinci, Michat
Aniot i tylu innych. Miejsce rodzinne Leonarda, za staraniem
Uzziellego odrysowane, jest typem toskanskiej kampanii; wsrod
wienca falistych pochytosci Monte Albano z jednej, a podnéza
Appeninéw z drugiej strony, wznosza sie ruiny zamczyska
»Castello di Vinci“ na wzgérzu okrytém bujng i barwy peing
wegetacyg; wokoto ruin roztozyto sie miasteczko ,,il borgo
di Vinci“, ktére juz za zycia mistrza istniato. Jest w tym
krajobrazie jaka$ gteboka rytmicznosé, oddziatywujaca zba-
wiennie na rozwoj wiadz umystowych. Tam uptynely dzie-
cinne lata Leonarda. Bujajac swobodnie po tych wzgérzach
i lasach, stuchat tajemniczych gloséw natury, przyswajat so-
bie jej rozliczne ksztalty, $ledzit jej zjawiska, i wyrabiat so-
bie te samodzielno$¢ sadu, jaka go odznaczata pdzniej we
wszystkiem.

Zamek di Vinci ), jak dowiodty badania Uzziellego,
nie nalezatl do rodziny Leonarda. Legenda historyczna oto-
czyta tak grob, jak kolebke jego przesadnig aureolg Swiet-
nosci; zdawato sie pierwotnym biografom, ze ta natura ary-
stokratyczna i wykwintna, musiata wyrds¢ i wyksztatci¢ sie
wsérdd réwnie arystokratycznego otoczenia. Tymczasem nie
w ksigzecej siedzibie, nie na szczycie, ale u stop wzgodrza,
w skromnym, mieszczanskim domku urodzit sie Leonardo.
Dziadek, ,,ser Antonio* posiadat w miasteczku Vinci domek,
w ktérym r. 1469 zycia dokonat; wkrétce potem ,ser Piero*¥

* Nazwisko da lub di Vinci, spotyka sie czesto w dziejach
Toskanii, i oznacza pochodzenie miejscowe nie za$ wspol-
no$¢ rodowa; miedzy innymi odznaczyt sie XIlI st. niejaki
Lippo di Vinci, gonfalonier florencki, nie majacy Zzadnej
z rodzing Leonarda stycznosci. Zamek Vinci byt juz zu-
peinie opustoszatym za zycia mistrza.
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syn jego, a Leonarda ojciec — nabyt w Ancliiano, w poblizu
Vinci, dwa domy i kawat gruntu. Tyle wiemy o posiadto-
Sciach dziadka i ojca. Co sie za$ tyczy urodzenia Leonarda,
to rok wskazanym jest dokladnie w ksiedze podatkowej
(Catasto) z r. 1457 przez samego ser Antonia w nastepuja-
cych stowach: ,Lionardo syn tak zwanego ser Piero, nie
»legalny, urodzony z tegoz i ,della Chateria* obecnie donna
,»d’Acchatabriga, zona Piero del Vaccha z Vinci, ma fat 5“ ).
Odstonit sie nam zatem nietylko rok urodzenia 1452, ale
i nazwisko jego matki; — moze po niej w braku pieniedzy
odziedziczyt te pieknos$¢ i gracye, ktérg wystawia Vasari.

Prof. Ferri (Nnova Antol. Febbraio 1873) dzieli zywot
Leonarda na pie¢ wyraznych okresdw : Pierwszy z nich przy-
gotowawczy i najmniej przez dawniejszych biografow wyja-
$niony, obejmuje lata dziecinne i pobyt we Florencyi od
r. 1452—1483; drugi uptywa przewaznie w Medyolanie i
konczy sie r. 1499 z upadkiem Sforzéw; w trzecim wyko-
nywa Leonardo stynne roboty inzynierskie w Umbrii, Koma-
mi, Emilii, jako inzynier Cesara Borgii, a powotany wraz
z Michatem Aniotem w celu przyozdobienia sali obrad florenc-
kich, tworzy jedno z swych arcydziet: karton przedstawiajacy
bitwe pod Anghiari (1500—1507). Czwarty okres obejmuje
drugi pobyt w Medyolanie, w charakterze nadwornego mala-
rza Ludwika XII, oraz czeste podroze do Parmy, Florencyi,
wreszcie bytno$¢ w Rzymie (1507—1515); w piatym opuszcza
Wiochy i towarzyszy Franciszkowi I. do Francyi, gdzie w St.
Cloux r. 1519 umiera, nie na rekach krola, jak utrzymuje
Vasari, a za nim powtarza Houssaye, ale w objeciach wier-
nego ucznia Melziego, jak dowodzi Lomazzo, opierajgc sie na
Swiadectwie tegoz Melziego. 2

W okresie pierwszym Kksztaltujg sie i rozwijajg zdol-
nosci przysztego medrea-artysty. Epoke te dotychczas naj-
watpliwszg wyjasnity nieco ostatnie badania Uzziellcgo, —

") Uzzielli: Ricerche intorno a L. d. V. str. 57.

2 Melzi opowiadat Lomazzemu jak gorzko miat zaptaka¢ Fran-
ciszek na wies¢ o $mierci wielkiego malarza: Chin Milan
mentra che visse — la cena pinse — Cli ogni altra opera
avanza !
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zebrane przez Richtera rekopisy (Tom Il, roz. XVI), wreszcie
wydany przez Milanesiego dokument z XVI stolecia. Przede-
wszystkiem dowiodly one, ze Leonardo przybyt do Florencyi
0 wiele wczesniej niz dotad sadzono; ojciec jego bowiem,
jako notaryusz rzeczypospolitej Florenckiej, mieszkat prze-
wazng cze$¢ roku we Florencyi, a z nim zapewne i Leonardo.
Wstepujac zatem do pracowni mistrza Verrocchia okoto r.
1470, znalazt sie wsrdd znanych mu stosunkow towarzyskich
1spotecznych, a zycie umystowe tej Medyceuszéw stolicy obcem
mu by¢ nie mogto.

Byta to chwila najwiekszego rozkwitu humanizmu. Xa
dworze Cosma — tak jak pdzniej na dworze Lorenza — roity
sie thumy uczonych i filozoféw; styneta zatozona przez Cosma
z pomocg Ficinusa akademia platonska; w domach prywa-
tnych nawet, jak zamoznego Franciszka Bandini, odbywaty
sie naukowe rozprawy, a wsrod kampanii florenckiej filozo-
ficzne wycieczki. Atmosfera wiedzy i poezyi otaczata miasto.
Czytajac opisy tych umystowych biesiad w listach Ficinusa,
lub w ,,Disputationes Camaldulenses Landiniego, zapytujemy
sie, czy rzeczywisto$¢ mogla by¢ tak urocza, czy to nie jest
raczej urywek jakiej fantastycznej ,,nowelli“ w rodzaju powiesci
Boccacia? Nie byly to pedantyczne wyktady, lecz ozywione
i wykwintne rozmowy, w ktérych swoboda zdania pozosta-
wiong byta kazdemu. Rozmowe przeplataty zarty, wesota
uczta, $piew, gra na cytrze i lutni; ,uczeni lezeli pod cie-
Lhiern wyniostych platanow, w poblizu stycha¢ bylo szmer
»Strumieni, przed oczami roztaczat sie malowniczy krajobraz,
»W glebi potyskiwata biekitna morza powierzchnia* *) W tem
poetycznem otoczeniu, rozprawiano 0 pojeciu najwyzszego
dobra, 0 szczesciu, o mitosci, wedtug Platona. Tam Castiglione,
Bembo, Landini i sam Lorenzo, uktadali w mysli utwory, ktére
dzi$ jeszcze z prawdziwym czytamy podziwem. Cokolwiekby
i stusznie tym niezwyktym zarzucano czasom: rozwioztos¢
obyczajoéw, okrucienstwo ksigzat, przebiegtos¢ dworzandw,
tego im nikt nie odbierze uroku i nikt tej Swietnej nie ze-
trze z nich barwy.

) Poréwnaj Hettnera: Italienische Studien — Das Wiederauf-
leben des Platonismus.
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Czy Leonardo brat udziat w tych lub tym podobnych
wycieczkach i filozoficznych dyskusyach, na to nie posiadamy
dowodow, ale wykryte ostatniemi czasy szczegoOly, upowaz-
niajg nas do mniemania, ze na dworze Lorenza przebywat,
a humanistéw i dzieta ich znat wybornie. Vasari, wyliczajac
w biografii Torrigiana artystow w miodosci przez Me-
dyceusza protegowanych i goszczonych, nie wymienia wecale
Vinciego; rowniez w pracy jemu wylacznie poswieconej,
nie wspomina o stosunkach jego z dworem florenckim, a
z tego co moéwi, moznaby wnosi¢, ze Lorenzo nie poznat
sie na zdolnosciach ndodego artysty. Ale wynaleziony i
w ,Archivo storico* przez G. Milanesi wydany dokument
z XVI w., uczy nas przeciwnie, ze Leonardo doznat opieki
Lorenza, tak jak wielu innych artystow, jak di Credi, Rus-
ticci, Buonarolli i ze ta protekcya nietytko nie opuscita
go do konca pobytu we Florencyi, ale nadto otwarta mu
podwoje patacu Sforzéw. Gdy bowiem okoto 1483 r. ogto-
szono w Medyolanie popis muzykalny, Lorenzo, sprzymierze-
niec Sforzéw, wystat nan Leonarda w towarzystwie Attalauta
Migliaretti. Tak méwi wyraznie bezimienny autor, kadac
szczegOlny nacisk na to, ze obecno$¢ Leonarda na owym
popisie nastgpita za wiedzg i upowaznieniem Lorenza. Moze
obok checi wyszczegdlnienia mtodego artysty, miat na wzgle-
dzie polityczne zamiary? Jakoz w istocie wpltyw umystowy
Florencyi uwidacznia sie we wszystkich utworach sztuki, a
zwiaszcza architektury, powstajgcych w Medyolanie za rza-
dow Ludovica. Takie sg domysty i wnioski prof. Ferriego;
w kazdym razie ta wersya prostujgca i dopetniajagca Vasa-
rego, wydaje sie nam zgodng z $wiadectwem dziejow i z cha-
rakterem Lorenza, tego wspaniatomys$inego krzewiciela umie-
jetnosci i sztuki. Nalezat wiec Leonardo do grona myslicieli
i artystdbw otaczajagcych Medyceuszéw, a jezli o nich w no-
tatkach swych nie wspomina, to dlatego ze w ogole ludzie i
wypadki zewnetrzne interesowaty go o wiele mniej, niz przy-
roda, wiedza i piekno. CzeSciej juz nierdwnie, notuje dzieta
filozoficzne i naukowe, badz Owczesnych pisarzy, badz staro-
zytnych autoréw przez humanistéw wskrzeszonych i rozpo-
wszechnianych. Adda w pracy swej: ,Leonardo da Vinci e
la sua libreria“ przytacza ciekawa liste ksiazek, opatrzong
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w notatki i odnosne do tych ksigzek uwagi. Otz w tym
spisie $wiadczacym o.wszechstronnej erudyeyi Leonarda, spo-
tykamy sie z dzietami: Pliniusza, Ezopa, z zywotami filozo-
fow: Diogenesa z Laerty, obok tych z utworami Petrarki,
Filelfa, z traktatem o nieSmiertelnosci niewatpliwie Ficinusa.
Danta nie wymienia on wcale, moze dlatego, ze ma go zawsze
pod reka, uchodzit bowiem za glebokiego znawce Boskiej
komedyi, ale jest Biblia, czytamy tez wzmianke o dziele
Alberta Wielkiego: de Coelo et mundo i t. d.

W publikacyi Richtera (tom Il. roz. XXII) spis jest
rowniez bardzo dhugi i obfity. Spotykamy w nim nazwiska
$w. Tomasza z Akwinu, Rogera Bakona, arabskiego filozofa
Avieenny, ktérego mogt zna¢ w tacinskiem ttomaczeniu z r. 1479
lub 90. Co za$ dla nas jest najciekawszem, to dwie wzmianki
0 naszym genialnym Ciotku, ktérego z wloska Vitolone
nazywa * dowodzg one najoczywisciej wptywu stawnej optyki
Ciotka na Leonarda i daja nam klucz do zrozumienia, nie-
ktorych jego, — teoryi Swiatta dotyczacych, pogladéw, o czem
obszerniej na wiasciwym poméwimy miejscu. Obok tych
mnostwo innych jeszcze nazwisk pisarzy wspotczesnych,
dzisiaj mato znanych — ciekawy przyczynek do bibliografii
epoki. — Z autorow starozytnych przytacza Leonardo Ana-
xagorasa, Aristotelesa® Euklidesad czesciej jeszcze Archi-
medesa, ktérego szczegdlnie uwielbia, znat go za$, jak
sam wyznaje w rekopisie nalezagcym do Padewskiego biskupa.
Wiele innych nazwisk pomijamy tu dla braku miejsca. Mozna
zatem przypuszczaé, ze Leonardo obok taciny posiadat i je-
zyk grecki, a jak wpltyw Archimedesa i Euklidesa widocznym

) Przytacza Leonardo wyraznie rekopis optyki Ciotka z San
Marco we Florencyi — rekopis ten byt wiasnoscig Medy-
ceuszOw przystany Kosmie przez Parentucelliego — wedtug
niego za$ wykonang zostata kopija dla Mikotaja V. (Zob.
Indagioni storiche sulla Libreria Viscontino — Sforzescha
del Castello di Pavia per cura di G. Adda. Milano 1879.
Parte 1. pag. 97.

9 Zapewne pierwsze wydanie greckie w Wenecyi w roku
1495-1498.

3 Mogt zna¢ w druku tylko facinskie ttom., gdyz pierwsze
wydanie greckie wyszto dopiero w 1533 w Bazylei.
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jest w jego pracach matematyczno-fizycznych, tak wplyw
Pitagorasa przebija sie w zastosowaniu prawa harmonii do
perspektywy ]). Znat wiec i czytat wszystko, co tylko wcho-
dzito w zakres humanizmu, wiedzy tej za$ zaczerpnagt prze-
waznie we Florencyi, w gtownem humanizmu ognisku.

Moze juz wobwczas miedzy tymi szermierzami ideatu,
gtoszacymi platonskie teorye ,,pod cieniem platandw* —a tym
miodym przedstawicielem empirycznego kierunku, zwawe to-
czyly sie dyskusye; moze, gdy oni bronili powagi starozytnych,
on ich zwyciezat bronig doSwiadczenia, tego ,,mistrza ich mis-
trzow*; moze, gdy oni na skrzydtach wyobrazni ulatywali
w sfery ideatu, on zagiebiat sie w otaczajgcg go przyrode,
jako w najobfitsze zrodto prawdy i natchnienia. . .

Wszelako, jezeli miedzy nim a Humanistami stojagcymi
u szczytu stawy i znaczenia, byto jakie$ zblizenie, to mogto
nastgpi¢ dopiero po roku 1472, gdy po wymalowaniu owego
mytycznego aniota w obrazie swego mistrza, wpisat sie do
stowarzyszenia artystow 2, i utworami swymi powszechng
zaczagt zwraca¢ uwage. Stusznie podnosi Grothe znaczenie
tego pobytu we Florencyi od r. 1470—1483 Florencya byla
podowczas nietytko gtownem ogniskiem zycia umystowego,
ale jedng z najwazniejszych arteryj przemystu i handlu; po-
wstawaty fabryki, mnozyly sie rzemiosta, z roznych stron
Swiata naptywaly nieznane dotad wyroby. Umyst miodzienca
wrazliwy na wszelki objaw zycia, chwytat ciekawie kazdg
nowo$¢, a po gtowie snuly mu sie juz pomysty narzedzi i
maszyn, ktérych tyle pozostawit nam w szkicach. Jezeli
w zyciu jego byla jaka chwila przetomu, to niezawodnie na
te przypada dobe; pOzniej zmienia sie czesto jego zewne-
trzne potozenie, ale strona wewnetrzna pozostaje tasama,
jednostajna, pomimo niejednostajnosei w pracy, konsekwentna
nawet w niekonsekwencyi. Trudno rzeczywiscie orzec, kiedy
Leonardo zaczat sie poswieca¢ tej lub owej gatezi wiedzy;
wnosi¢ nawet mozna, ze juz od najmiodszych lat oddawat sie
poniekad wszystkim tym naukom, ktore pozniej znakomitemi
wzbogacit odkryciami. Zdaje sie jednak ze pewne umystowe

D) Ludwig. ,Das Malerbuch“ des L. d. Y. Tom 3.
2 Uzzielli. Ricerche intorno a . d. Yinci.
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wrazenia, ktdrych $lad niezatarty spostrzegamy w jego dzia-
falnosci, nalezg wilasnie do tego florenckiego okresu. Do
niego-to mianowicie, odnies¢ musimy wptyw Toscanelliego
na pozniejsze geograficzne prace i wptyw Albertiego na jego
estetyczne poglady.

W pracowni Yerocchia, jak we wszystkich gtosniejszych
artystycznych pracowniach, uczono réznych rzemiost maja-
cych zwigzek ze sztuka; wkrotce wiec nabrat Leonardo bie-
gtosci w snycerstwie, ziotnictwie, tkactwie, w modelunku,
w sztuce lania metali. Uprawia przytem S$piew, muzyke, fech-
tunek, staje sie typem skorczonego rycerza-dworzanina we-
dtug poje¢ Castigliona. Sporzadza obok tego instrumenta mu-
zyczne, a nigdy nie zaniedbuje malarstwa i rzezby; oddaje
sie im z Scistoscia metody, z bogatym aparatem przygoto-
wawczych studyow, i z ta doktadnoscig wykonania, jaka ce-
chuje mistrzéw ,,0Odrodzenia“.

John Paul Richter wydobyt z rekopiséw Leonarda kilka
dat dotyczacych tego okresu ') Same krétkie, urywkowe zapiski,
majg jednak te. wielkg warto$¢, ze stwierdzajg pobyt Leonarda
we Florencyi pomiedzy r. 1470 a, 1483. Najwczes$niejsza z nich
jest z roku 1473, i ogranicza sie do stow: al di di 2 Ago-
sto — Firenze. Jakie wrazenia, przedsiewziecia, lub prace
miatl 6w dzied uprzytomnia¢ artyScie, tego dzi$ nie wiemy,
a lakonicznos¢ wszystkich tych wogdle notatek, tem sie chyba
ttomaczy, ze byty pisane dla wylacznego uzytku i pamieci
Leonarda, nie domyslajacego sie wcale, ab}-po 400 latach mogty
nabra¢ jakiegokolwiek biograficznego znaczenia. Druga jest
z r. 1478; ,Incomminciai le due vergine Marie*. Czyzby
jedng z nich byta owa Madonna, nabyta pozniej przez Kle-
mensa VIT, o czém wspomina Vasari, podnoszac w niej po-
miedzy innemi szczegOtami karafke wody z pltywajgcemi we-
wnatrz kwiatami, ,cud prawdy7 i doktadno$ci artystycznej“1?
Nigdzie wszelako, blizszej co do tego nie znachodzimy wska-
zOwki. Trzeci wreszcie szczegdt, skladajacy sie ze szkicu
(Tabl. L. XII) i z odpowiedniej wiasnorecznej zapiski (Tom |
str. 664), siega niewatpliwie roku 1479, odnosi sie bowiem
do gtosnego i w historye rewolucyd florenckich wplecionego3

3d Tom I. str. 343—345 i t. Il. str. 415.
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wypadku. Komuz nie jest znanym spisek pod przewodnictwem
rodu Pazzi’cli zawigzany, a zakonczony tragicznem Juliusza
Medycejskiego morderstwem? Tym, ktéry w jego piersi
zbrodniczy zatopit sztylet, byt Bernardo di Bandino Baricigli,
a jak sie najczesciej zdarza, najwinniejszy uszedt na razie
sprawiedliwos$ci, ktoéra innych czionkéw spisku pochwycita
i Smiercig przynalezng zdrajcom, ukarata. Wydany jednak
*w rok pézniej z Konstantynopola, dokad szukat schronienia,
Bandino zostat powieszonym r. 1479 dnia 19 Grudnia. Ku
wiecznej za$ spiskowcow sromocie, Signoria Florencka pole-
cita w r. 1478 malarzowi Botticellemu wymalowanie wize-
runkow zdrajcow na fasadzie Palazzo del Podesta i wypta-
cita mu za te robote flor. guadraginta®. Jednakze miedzy nimi
nie mogt sie znajdowac jako nieobecny 6w B. Bandino. Nie
znajdujemy réwniez wzmianki, aby Botticelli, gdy tenze zo-
stat juz pochwyconym, dopetnit jego effigia owg wstretng
zdrajcdw kolekcye. Ot6z szkic przedstawiajacy cztowieka
powieszonego i notatka opisujgcg ubior Bandina Baricigli,
nasuwajg pytania, czy Signoria nie polecita tego zadania
Leonardowi? W kazdym razie, chocby sie byt mistrz tej
niemitej nie podjgt pracy, modgt wykonac rysunek jako stu-
dyurn dla wiasnego moze artystycznego uzytku.

Nie nasze to zadanie wylicza¢ utwory artystyczne Leo-
narda, zwrocimy tylko uwage na ostatni z tego okresu, a
mato znany rysunek, przedstawiajacy ,,Pokton Trzech Kroli“.
Jestto karton, a raczej szkic do obrazu zamdwionego do
jednego z kosciotéw florenckich w r. 1481, jak to wykazat
Milanesi w komentarzu do biografii Vasarego. Skonczyto sie
na szkicu (Galleria degli Uffizii); ale pomyst jest wspaniaty
i zapowiada przysztego twdrce ,Wieczerzy“. Juz w tym nie-
dokonczonym utworze, wytamuje sie Leonardo z pod norm
artystycznej rutyny; strone Scis$le dogmatyczng cofa na drugi
plan, a historyczng wysuwa na pierwszy. Tradycya zamykata
te scene w ramach ubogiej stajenki, on jg wsrod rozlegtego
umieszcza krajobrazu, rozlewa w niej gwar i zycie, odgto-
sem fanfar napetnia powietrze, i calg nature wraz z odgry-
wajaca sie sceng w tryumfalng zamienia symfonie. Takim
jest pierwszy i drugi plan szkicu, ale w miare jak utwor sie
zagtebia, ustaje gwar, milkng fanfary, rozpoczyna sie dzieto
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niszczenia; w dalekiej perspektywie, $Swigtynie poganskie
rozsypuja sie w gruzy, walg sie kolumny, lamig bdstw sta-
rozytnych posagi. Zdaniem Ferriego (L. d. V. e la filosofia
del’arte) te Slady zniszczenia, te odlamy architektonicznych
fragmentdw, to symbol i przeciwstawienie upadku starozyt-
nego S$wiata, z uroczystym zawigzkiem nowego rzeczy po-
rzgdku! Obok filozoficznego znaczenia, ma ten szkic wysokg
warto$¢ techniczna; rysunek koni dowodzi juz gtebokich stu-
dyow anatomicznych, tak genialnie wyzyskanych w szkicach
do posagu Franciszka Sforzy i w kartonie do bitwy pod
Anghiari

Rok 1481 uswietniony opisanym szkicem ,,Trzech Kroli“,
jest ostatnig doktadnie stwierdzong datg z pierwszego we Flo-
rencyi pobytu. Leonardo liczy okoto lat 30; umyst jego doj-
rzewa juz zupetnie ; — kilka znakomitych obrazéw i rysunkow
przysztego zapowiadajg mistrza, projekt za$ kanatu majg-
cego potaczy¢ Pize z Florencya, daje pozna¢ praktyczng donio-
stos¢ matematyCzno-inzynierskiej jego wiedzy. Ale Florencya,
w ktorej wysztakcit sie i rozwinat, nie jest dla niego odpowie-
dniem polem dziatania. Zadny czynu i stawy, a choéby tylko
zmiany potozenia i stosunkéw, rozglada sie Leonardo za swo-
bodniejszg areng. Za wiedzg Lorenza, jego wsparty protekcya,
udaje sie do Medyolanu. Z Florencyg nie zegna sie na zawsze;
za lat 20 przez swych dawnych wspdtobywateli wezwany,
stoczy w niej walke z Buonarottim. Uwaza sie tez jzawsze
za Florentczyka; w rekopisie z r. 1493, w nagtdwku rozpo-
czetego listu czytamy: Al mio illustrissimo Signore Ludovico
Duca di Bari — Leonardo da Vinci Fiorentino. Jako
wdzieczny i wierny uczen Florencyi bedzie krzewit jej wpltyw
umystowy w Medyolanie, ale rozwinie go w sposob geniu-
szowi jego wiasciwy, tworzac i doskonalgc, nigdy za$ nie
nasladujac swych poprzednikow.

Tu konczy sie pierwszy okres w zyciu Leonarda. Gdzie¥

* Do tego okresu, oprocz stynnej tarczy, nalezy takze rysu-
nek przedstawiajgcy Neptuna, i karton: Adam i Ewa, za-
mowiony jako wzoOr do makaty; wszystkie trzy zaginety,
pozostata tylko gtowa Meduzy posiadajgca pewng analogie
z tarczg, i tak jak tamta, mowigc stowami Vasarego, zywsza
od samego zycia, znajduje sie w Galeryi florenckie;j.

5
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i kiedy rozpoczyna sie nastepny? Czy owa data muzykalnego
popisu jest réwnoczesnie datg osiedlenia sie w Medyolanie?
Coz znaczy w takim razie 6w list do ks. Ludorica, wido-
cznie poOzniejszy ') w ktdrym wyliczywszy swoje wszech-
stronne zdolnosci, zobowigzuje sie do wykonania wszelkich
prac, czy to z dziedziny mechaniki, czy inzynieryi wojsko-
wej, czy tez z zakresu sztuki, i konczy oswiadczeniem, ze
»,moglby sie takze zaja¢ budowg posagu konnego z brouzu,
jaki ma by¢ wzniesionym na cze$¢ stawnego Ojca Waszej
Ekscellencyi“. Tryumf muzykalny zwrocit niewatpliwie uwage
ksiecia, ale zawigzanie blizszych stosunkdw musiato nastgpic¢
pézniej; — 6w stynny list jest zapewne S$ladem przedwste-
pnych miedzy artystg a ksieciem uktaddw; gdyby byt wcze-
$niejszym, jak sadzi Houssaye opierajac sie na stowach
Sabba Castigliona, ze Leonardo pracowat nad posagiem lat
przeszto 16 -), to Lorenzo nie bytby potrzebowat go wysytaé
na Ow turniej muzykalny, jak to udowodnit wydany przez
Mitanesi’ego dokument. Znany juz z tego listu ksieciu Ludo-
yicowi, nie bytby Medyceuszéw potrzebowat protekcyi. Z dru-
giej' strony, pierwszg pewng datg z pobytu Leonarda w Medy-
olanie jest rok 1487; poszukiwania bowiem prof. Calriego
stwierdzity, ze Leonardo od poczatku tegoz wiasnie roku
brat czynny ud/lad jjr budowie katedry, a w r. 1489 wedtug
zeznania poety Jj*linzoniego, kierowal strong artystyczng
uroczystosci weselnych ks. Galleazza z lzabellg Aragonska.
Jest zatem w zyciu Leonarda przerwa lat paru, od 1483 do
1486 lub 7-go. Gdzie przez ten czas przebywat, jakie w tym
czasie wykonywat dzieta? Ani w Yasarim, ani w Lomazzym,
ani wreszcie w bezimiennej biografii z XVI wieku nie ma o
tern wzmianki. W notatkach Leonarda takze brak chronolo-
gicznych wskazowek, podczas gdy od r. 1487 zapiski sa

') List przettumaczony i umieszczony w Ateneum przez p. Ku-
charzewskiego, przeciw jego autentycznosci podnosi zarzuty
pan Ravaisson.

9 Zeznania wspdlczesne wymagaja takze kontroli. Leonardo
rzeczywiscie tworzyt wolniej od innych, a to gtdwnie dla-
tego, ze oddawat sie rownocze$nie najsprzeczniejszym za-
jeciom. Ztad pozorna opieszatos¢, co do ktorej wspotczesni
mogli jeszcze przesadzac.



LEONARDO DA VINCI. 67

dosy¢ liczne, a jakkolwiek wspomnienia o podjetych lub wy-
konczonych pracach zdarzajg sie rzadko i bywajg bardzo
lakonioznemi, to jednak odznaczaja sie Scistoscig i zwykle
sg doktadng opatrzone data.

Znajac umyst ruchliwy naszego mistrza, niepodobna
przypusci¢, azeby przez lat trzy poswiecat sie wytgcznie po-
sagowi, 0 ktorym pisze w r. 1490, ze go rozpoczat na nowo,
co nie dowodzi, azeby pracowat nad nim juz od r. 1483;
mogt sie zabrac¢ do niego dopiero w r. 1486 lub 7-ym, a mimo
to przerabia¢ go w 90. Czyz mamy uwierzy¢ zatem z Richte-
Tem (Tom II, rozdz. XXI) ze w tym to wiasnie tajemniczym
sokresie nastgpita owa problematyczna podréz do Armenii?...
Pan Govi oswiadczyt sie przeciw tej hipotezie. ® Zdaniem
jego listy do Devatdara Syryjskiego -) po raz pierwszy
w dziele Johna Richtera drukowane sg po czesci odpisami
2 listow cudzych a wspdétczesnych podréznikéw i geografow,
po czesci za$ urywkami, szkicami do ksiagzki, moze rY\willi,
pozniej zaniechanej, — za czem przemawia pozorinjfris Od-
dziatdw wsrdd tej korespondencji odnalezionyCiosie tyjjty
tego przypuszczenia, to sadzimy, ze takowe ani mozliwosci
podrézy obala, ani tez jej dowodzi. Tio w potyie|ciaAAfest
zazwyczaj tikcyjnem, czesto jednak zdaiza”ie -przeciwnie.
Rzeczywiste zdarzenia, znany krajobraz, zjta”fka posrednicze
silniej na uczucie dziatajgce i zapamietaj dlaJ&0>, Zze byly
potezniejszemi od innych, stanowig witasnu”™to, a nieraz i
osnowe ksiazki, ktdrg autor w miare jak pisze, fantastyczng i do-

"} Transunti della Reale Academia dei Lincei Vol. V. Ser. 3
Poréwnaj artykut Richtera w ,, Zeitschrift fir bildende
Kunst“ Vol. XVI, gdzie po raz pierwszy przypuszczenia
swoje wytozyt.

#) Devatdar, po wiosku Diodario, stowo pochodzenia persko-
arabskiego, znaczy dzi$ jeszcze : kierownik spraw finanso-
wych. Pan Defrémerie prof, jezyka arabskiego et mem-
bre de IInstitut, pisze do Richtera: ,Votre conjecture est
parfaitement fondée Diodario est I’equivalent de Devatdar
titre d’une importante dignité en Egypte sous les Mam-
loucks.

3) Woprawdzie artykut pana Govi poprzedzit ostatnig publika-
cye prof. Richtera, by¢ moze iz zapoznawszy sie z zebra-
nymi tu dowodami, bytby sie do zdania jego przychylit.
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wolng ubarwia ornamentacya. Co za$ do mniemania, ze te listy
sg kopiami cudzych opisow, to sadzimy, ze gdyby Leonardo byt
sobie rzeczywiscie zadat prace przepisywania cudzych spostrze-
zen, to bytby je przepisat porzadnie, bez ciagtych poprawek,
przekreslali wiasciwych tylko brulionom, jakich one robig wra-
zenie. Wogole wiadomg jest rzecza, zc nasz artysta miat zwy-
czaj pisywania i zachowywania (miliondw swoich najwazniej-
szych korespondencyj; przepisane na czysto i wystane we-
dlug przeznaczenia, nie mogly sie¢ zachowa¢ w papierach
Leonarda i prawdopodobnie po wigkszej czesci zaginely.
Piszac za$ brulion, nie ma koniecznej potrzeby zaopatrzenia
go w podpis; — ztad zapewne pochodzi, ze tc urywki sg bez
podpisu. Lecz w miejsce tegoz, tyle w nich wiasciwosci stylu,
a nawet charakteru Leonarda, ze autorstwa ich niepodobna
przypisywa¢ konin innemu. Wybitng wadg Leonarda, bylo
rozproszenie w pracy, — ztad ocigganie sie w wykonaniu przy-
jetego na siebie zobowigzania, — ztad przerwy spowodowane
takze czesta zmiang pierwotnego pomystu. Oczywiscie, z ta-
kiego postepowania wynikajg wymowki, narzekania i nieza-
dowolenie obopdlne. Ot6z Leonardo ciggle sie w tych listach
uniewinnia, tlémaczy, — prosi o pobtazliwos¢, zada finanso-
wego poparcia; — opisuje jakie ponosi trudy, na jakie jest
wystawiony niebezpieczenstwa. (Tom Il, str. 392—394). Zre-
sztg mowi wyraznie, ze stal na szczycie gor Armenskich.
Cdz nas upowaznia do przypisywania mu zamiaru mistyfiko-
wania potomnosci? Lecz inne tu wazne zachodzi pytanier
jaki moégt by¢ cel tej podrozy i zjakiego powodu zawigzata
sie owa korespondencya miedzy Leonardem a Devatdarem
Syryjskim ?

W listach przez Richtera wydanych, nie ma mowy o
przedwstepnych uktadach; sg one pisane juz z Azyi. Umowa
musiata by¢ zawartg poprzednio; wszelako w dwéch ustepach
tej korespondencyi, napotykamy odnosne do celu tej podrozy
aluzye. | tak: w pierwszym z tych urywkéw (Tom Il, str. 386
N. 1336) pisze Leonardo: ,,Znajdujac sie w tej czesci Armenii
w checi przeprowadzenia z mitoscig (eon amorej i doktadnoscia
zadania, ktoére mi Twoja dobro¢ powierzyta, oraz dla roz-
poczecia roboty w miejscu dla nas najodpowiedniejszem,



LEONARDO DA VINCI. 69

wstgpitem cdo miasta Calindra ') blizko granic na-
szych & potozonego“. Na stronnicy za$ 389, w innym urywku
bez adresu, czytamy znowu: ,, Twoja mitos¢, ktérej zawdzieczam
to dobrodziejstwo, sktonita mie réwniez do zbadania tego zdu-
miewajacego zjawiska itd.”“ 3) Jakiego rodzaju, byto to zadanie
powierzone mu przez Devatdara, na czemze polegalo owo
»dobrodziejstwo* otrzymane za posrednictwem tego, do kto-
rego sie odzywa w drugim niezaadresowanym liscie? Nie-
watpliwie Leonardo ma tu na mysli polecong mu wazng jakg$
inzynierskg robote. Inzynierow Wiochéw przebywato Kkilku
w panstwie suttaiskiem za panowania Kait Bey'a Swiattego
i rozumnego ksiecia, a stosunki miedzy Wiochami i Swiatem
wschodnim wogole, byty bardzo ozywione w tej epoce. CoOz
dziwnego zatem, gdyby Leonardo posiadajacy juz stawe
zdolnego inzyniera, zostal takze wezwanym, i to wezwanym
przez tego Diodaria petnigcego funkcye wysokiego urzednika
w Syryi? Jak waznem musiato by¢é stanowisko polityczne
Armenii, dowodzi fakt, ze w r. 1477 sam Kait Bey odbywat
podréz inspekcyjng w kotlinach Tygrysu i Eufratu, o czem
poucza nas dyaryusz spisany w jezyku arabskim. Musiato i
Ministrowi suttanskiemu zaleze¢ na rozwoju i sile tej pro-
wincyi. Udaje sie¢ wiec Leonardo do Azyi, i oto nagle, za-
pewne w chwili, gdy sie zabiera do rozpoczecia swEj pracy,
staje mu na przeszkodzie jakis nadzwyczajny wypadek. Pod

) To miasto musiato by¢ mato znanem, kiedy Leonardo opisuje
je tak doktadnie; Richter sadzi, ze musiato leze¢ w Kurdy-
stanie na potnocnym zachodzie od Armenii. L. méwi, ze
znajduje sie w tej czeSci pasma Tauros, ktére jest oddzie-
lone od Eufratu.

2) Granice Armenii za czasow L. sg znane tylko w przybli-
zeniu. Czes¢ wschodnia nalezata do Perséw, potudniowa do
Arabow. Dopiero w XVI wieku przeszta cata prowincya pod
panowanie ottomarnskie Turkéw. Dynastya Mamelukéw pocho-
dzenia czerkieskiego, jak wiadomo, otaczata szczeg6lng opieka
te czes$¢,swego panstwa, jako narazong na czeste napady
Turkéw.

3) Richter sadzi, ze ten urywek jest pisanym do innej o0so-
bistosci, ale ze sie zawsze do jednego i tegosamego odnosi
przedmiotu. Ton jest poufalszy niz w listach poprzednich
do Diodaria.
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tym wzgledem zadna nie zachodzi watpliwos¢, ho pisze wy-
raznie: ,,Wypadek okropnego zniszczenia, zaszty Swiezo w pét-
nocnych naszych czesciach, nietylko Ciebie ale i caty Swiat
przerazi“... Oczywiscie, mowa tu o trzesieniu ziemi, co po-
twierdzajg zaréwno urywki, jak ciekawy wspomniany juz
plan ksigzki, czy nowelli. Przytaczamy ten spis rozdziatow
w ttomaczeniu:

I. Gloryjikacya i wyznanie wiary *

Il. Nagte zniszczenie miasta.

I11. Smieré ludu i jego przerazenie,

IV. Poszukiwanie proroka = jego oswobodzenie i do-
broczynnos¢.

V. Przyczyna zapadniecia sie gory.

VI. Szkody ztad wynikajgce.

VII. Oberwanie chmury.

VIII. Znalezienie proroka — jego przepoioiednie.

IX. Wylew w nizszej czeSci Armenii, spowodowany na-
ptywem wody z gér Tauros.

X. Jak nowy Prorok dowodzi, ze to zniszszenie speito’
sie wedtug przepowiedni. (Richter sgdzi, ze L. odwoluje sie
tu do ustepu z Koranu, w ktérym mowa 0 majacym nastapic
trzesieniu ziemi).

X1. Opis gory Tauros i Eufratu. Dlaczego szczyt gory
promienieje przez trzecig cze$¢ nocy, i dlaczego przedstawia
sie to zjawisko — jako kometa mieszkaficom zachodu po za-
chodzie storica, a mieszkaicom wschodu nadedniem. Dlaczego
ten kometa zmienia ksztatty? raz okragly, to podiuzny, to
znow przepotowiony — to znowu jednolity*.

Ze takie trzesienia ziemi zdarzaly sie wilasnie we tym
czasie, o tem Swiadczy katalog trzesien ziemi przez Djelale-
din Syouthy: ,W r. 889, (1484)“ stoi tam, — ,bylo szes¢
trzesien ziemi w okolicy Aleppo. Byly one niestychanie silne
i wzniecity wielki poptoch posrod ludnosci “) Otéz rok 1484

) Ma sie rozumieé, muzutmanskiej; ale wnosi¢ ztad, ze L.
miat pocigg do tej wiary lub na nig przeszedt, bytoby po-
prostu $miesznoscig. Czyz autor piszacy nowelte indenty-
fikuje sie ze swemi postaciami?

s) Wyciag z tego katalogu zawdziecza J. Richter panu Sch¢-
fer Membre de Tlnstitut.
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jest wiasnie pierwszym rokiem w rzedzie tych lat stanowig-
cych niewyjasniong dotad przerwe we wszystkich biografiach
Leonarda; — przerwa catkiem zrozumiata, jesli Leonardo byt
nieobecnym we Whioszech, a pamie¢ o jego podrézy zagineta.
Zgodziwszy sie raz na takg hipoteze, wyjasnia sie nam cala taje-
mnica tycli listow i tego planu ksigzki. Leonardo, w chwili
gdy rozpoczyna poruczong mu prace, jest Swiadkiem przera-
zajgcego zjawiska; przed oczami jego snujg sie tragiczne
obrazy zniszczenia — $mierci — rozpaczy; — budzi sie fana-
tyzm religijny; — moze zjawia sie rzeczywiscie jaki$ pro-
rok?... Na wschodzie zdarzenia to zwykle i naturalne. Tam
temperament ludnosci réwnie goracy i burzliwy, jak charakter
otaczajgcej przyrody; kataklizm w naturze, poptoch jaki on
wywola, stang sie tatwo wsrdd mieszkancow goragcego Wschodu
narzedziem religijno-politycznej agitacyi. Takie przypuszczenia
nasuwajg sie same z siebie, gdy sie ma w reku te urywki
i ten ,podziat ksigzki“. (Divisione del Libro).

Ale w tych listach mowa jest jeszcze o drugiem zjawi-
sku. Jezeli straszne wyniki trzesienia poruszyty do gtebi wy-
obraznie mistrza, to tamto musiato szczegolnie zwréci¢ jego
uwage z punktu widzenia naukowego. Trzesienia byly to wy-
padki opisywane juz i badane; Leonarda pociggata nowos¢,
fenomen napozor nie zrozumiaty. Otéz takim fenomenem jest
owe o$wietlenie gory Tauros, o ktérem czytamy w planie
ksigzki (XI). Zaciekawiony, przerywa powierzone mu zada-
nie; dziwi sie zapewne Diodario, gdyz Leonardo usprawie-
dliwia sie i przedktada, ze wyjasnienie takiego zjawiska wy-
maga czasu, ze chcac nature i powod takowego wyttémaczyc,
musi opisa¢ dokiadnie ksztatt gory. Przystepuje wiec do tego
opisu i czyni to z wiasciwg sobie Scistoscia, mianowicie
w dwoch urywkach, z ktérych pierwszy nosi tytut: ,,Figura
del Monte Taoro*“ — drugi: ,,Qnalitu a guantita del Monte
Taoro*; — oba zaopatrzone w topograficzne rysunki (tabl.
CXVIIl i CXIX Tom I1). Te opisy musialy by¢ diuzsze jak
wogole wszystkie listy i notatki dotyczace Armenii —
zna¢ to po urywkowych zdaniach i niedopowiedzianych spo-
strzezeniach.

Wszelako w badaniach Leonarda nowe, a niezalezne
od niego zachodzg przerwy: powtarzajg sie tragiczne sceny
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zniszczenia, nowem spowodowane trzesieniem! Potwierdza to
przytoczony powyzej katalog arabski, gdy mowi o szesciu
trzesieniach w jednym i tymsamym roku. Narazony na trudy
i niebezpieczenstwa, pozbawiony pieniedzy i wsparcia posrod
wzburzonej i fanatycznej ludnosci, — zwraca sie nasz mistrz
0 pomoc do tych co sie nim dotagd opiekowali. List jest
bez adresu, wiec twierdzi¢ nie mozna czy odnosi sie do sa-
mego Deratdara, czy tez do jakiego drugiego protektora;
spodziewa sie, ze on, Leonardo, co taki zywy brat udziat
w jego powodzeniach, dozna w tej ciezkiej chwili wzajemnego
wspotczucia, — liczy na jego przyjazA, wyczekuje od niego
pomocy (str. 392—394), opisuje w przejmujgcych stowach
swoje i ludnosci rozpaczliwe potozenie. Kto sie zapoznat ze
stylem Leonarda, kto czytat n. p. jego opis Potopu (jako po-
myst do obrazu) ten nie bedzie watpit ani na chwile, Ze ten
urywek jest piora mistrza, ktéry poteznym umystem a goracg
obdarzony wyobraznig, wymownym jest w obrazach, a bar-
wnym i malowniczym w opisach. Ten niedokonczony list,
pare razy poprawiany i przerywany — jest ostatnim. Po nim
nastepuje urywek pod tytutem: ,,O ruchu powietrza podiood-
negou (Libro 43) zaczynajacy sie od stéw: ,Widzialem ruchy
~powietrzne tak szalone, ze porywaly i pochtaniaty w swym
,wirze najwieksze drzewa i dachy palacow «— i widziatem
»ie samg powietrzng furye, jak ruchem wirowym wyrywata
»Ziemie i podrzucata na wysoko$¢ pot mili kamienie, piasek
»wode i t. d. Ten ustep odnaleziony w M. SS. N. 43 zda-
niem (Richtera odnosi si¢ jeszcze do Armenii, gdyz w tej
epoce nic podobnego nie zdarzyto sie we Wioszech.

Jak sie zakonczy”jen ciekawy, a nieznany epizod z zy-
cia Leonarda? — 1gfofO odgadng¢! Opuszczony przez opie-
kundéw, wraca do Wioch, nie spelniwszy swego zadania,
nie wynidstszy zadnej korzys$ci, krom waznych, a pouczaja-
cych spostrzezen, krom bogatszego zapasu wiedzy i doSwiad-
czenia. Na pamigtke wiezie ze sobg kilka rysunkéw, niewa-
tpliwie z natury zdjetych, typdw armenskich, z ktérymi po
raz pierwszy zaznajamia nas publikacya Johna Richtera
(Tabl. CXX). Wschodnich réwniez wptywéw dowodzi wspa-
niaty, w monumentalnym pomyslany stylu szkic grobowca.
Przypomina on, zdaniem panéw Lalanne i lleron de Yitle-
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fosse, dwa pomniki algierskie, znane pod nazwg ,le Madracen*
et ,le Tombeau de la Chretienne.” Wprawdzie Leonardo nie
byt, o ile wiemy, w Afryce, wszelako mégt by¢ obeznanym
z tego rodzaju budowlami, zwazywszy, ze ,,Herodium*“ w po-
blizu Betleem bylo wiasnie wedtug podobnego wzniesionem
planu. Stusznie wyraza sie p. Geymliller, ze gdyby Leonardo
nie byt pozostawit zadnych architektonicznych rysunkéw, ten
jeden ,,pomyst grobowca, bytby mu zapewnit miejsce miedzy
najznakomitszymi architektami, jacy kiedykolwiek istnieli.”
(Tom 11 str. 103. Tabl. XCVII). r) Zawiedziony w swych
nadziejach, ale nieskory do wynurzen Leonardo ukrywa to
rozczarowanie w giebi serca. Wobec wielkich ogélnych zaga-
dnien, jego osobiste uczucia wydajg mu sie drobnostkg nie-
godng nawet wspomnienia; zwyk} on zreszta mawiaé, ze ,te
sgq tylko najbolesniejsze zawody, co naszych dotycza przeko-
nan.“ Nie opuszcza wiec rak, ale za nowem rozglada sie
zajeciem, i kto wie, czy 6w list do Ludorica Mora nie byt
pisanym po powrocie ze Wschodu ? Ze niema w nim wzmianki
0 tym wypadku, to jeszcze niczego nie dowodzi, bo Leonardo
nie wylicza w nim, co dotad zdziatat, ale to, zdziata¢ moze
1 potrafi. Podnosi w nim gtéwnie swoje inzyniersko-mecha-
niczne zdolnosci — te, ktére w ciggu ostatnich; paft*lat miat
wiasnie sposobnos$é rozwinaé i wyprébowacév

Pozbawieni $wiadectwa wspotczesnych, rni*mozeiiy ogto-
si¢ podrézy na Wschdd za fakt niezbity”?- 83 Wojujac sie
w te listy, Sledzac w nich wilasciwosci, styltf, opis6M 'vrazen,
a chocby poprawki i czeste usprawiodl™w-pniiif ggGmiej opie-
szatosci, — musimy nabra¢ przekon”nig™ ze”™j~¢cale nie sg
odpisy cudzych relacyj, jak mniemal*p? G 0 ’musimy przy-
znaé, ze poszukiwania Richtera odslc mam wazna Kkarte
z zywota mistrza, stwierdzity jego zamitowanie do studyow

J) Znaleziono takze w rekopisach Leonarda opis niewiado-
mej Swiatyni juz w stanie ruiny — sadzac po architek-
tonicznych w nim lukach. Rozmiary jej nie zgadzajg sie
z zadnymi z istniejgcych S$wigtyn greckich lub wioskich.
Syrya byta krajem takich olbrzymich o$miokatnych budowli,
a Swigtynia w Balbek przewyzszata nawet ogromem te,
ktéra L. opisuje.
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geograficzno - przyrodniczych ") i uzupehlity charakterystyke
jego umystu. Sg one nadto przyczynkiem do historyi sto-
sunkéw Wioch ze Wschodem, a ciekawg illustracyg tego
ogblnego poddéwczas popedu do dalekich podrézy, ktéremu
to zawdzieczamy tyle znakomitych odkry¢ geograficznych,
archeologicznych i naukowych wogole.

Rozpoczat sie wiec drugi okres w zyciu Leonarda, a
rozpoczat wielkiej wagi, aczkolwiek nieznanym dotad wypad-
kiem Odtad na szerszg wstepuje areng, a stawa jego wkrotce
po catym roznosi sie Swiecie..

Wszechstronno$¢ pracy, tworczosé tego umystu, wyjat-
kowych dosiegaja rozmiarow. Ow pierwszy pobyt w Medyo-
lanie do 1499,— to najswietniejsza w jego zyciu epoka; tu
kazdy jego utwor jest arcydzielem, kazde niemal badanie
naukowe wynalazkiem i zdobycza, kazda czynno$¢, dobro-
dziejstwem. Dziwny to zaiste widok cztowieka, ktdry jest
tylko artystg i uczonym, ktory oprécz potegi swego geniuszu
zadnej innej nie posiada wiadzy, a jednak do takiego do-
chodzi znaczenia, ze w jego zyciu skupia sie niejako zycie
duchowe catego miasta, a w dziatalnosci, jaka tam rozwija
jedna z najpiekniejszych chwil grodu tego historyi. Nie brak
mu wprawdzie godnych towarzyszy pracy, bo ksigze, jak
pisze Bernardino Arluno, kronikarz wspotczesny, — sprowa-
dzat na dwor matematykow, filozofow, medykéw stawnych,
obok $piewakdéw, kaletnikow i najzreczniejszych nawet mimi-
kow. Spotykamy sie tu z wielkim Bramantem, z Cara-
dossem snymerzein znakomitym, z Pacciolim — i wielu
gtosnemi poddéwczas imionami. On z nimi wszystkimi zyje
w zgodzie, popiera ich usitowania, nieraz do wspélnego z nimi
zabiera sie dzieta. Ale obok niego, opr6cz Bram anta wszyst-
kie te imiona bledng i na drugi usuwajg sie plan. Jeden
Bram ante przewyzsza go moze w architekturze, ale wptyw
jego uwidocznia sie w szkicach Leonarda, co przyznajac,

y) Zdarzaja sie w rekopisach Leonarda opisy miejscowosci
nieznanych mu, jak: Afryki, wybrzezy Hiszpanii, Dunaju
i t. d ite sg niezawodnie wyjatkami lub streszczeniami
cudzych opiséw, ale ani s utozone w formie listow, ani
tez w niczem nie dotyczg osobistych Leonarda stosunkdw,
jak wiasnie owe listy Armenskie.
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nie wytgczamy jednak mozliwosci wzajemnego na siebie od-
dziatywania tych dwdéch wielkich umystow.

»Nielatwe to do rozwigzania pytanie, gdyz stoimy wo-
»,bec Bram anta najwiekszego z nowozytnych architektow
. wobec Leonarda, czlowieka, jakiemu nie byto rownego!*
Nie nasze to stowa, ale pana Geymlillera jednego z wielbi-
cieli i najlepszych obecnie znawcow Bram anta, a ktorego
uwagi nad architektonicznemi rysunkami i stylem Leonarda,
stanowig jeden z najwazniejszych ustepébw w cennej publi-
kacyi Richtera ® Lecz czemze jest dziatalnos$¢ architektoniczna
naszego mistrza, wobec catosci jego pracy? Drobng zaledwie
czasteczky. Objac caty zakres czynéw tego Tytana, pokaza¢ go
w aureoli cztowieka, dosiegajgcego pomiedzy 34-ym a 48ym
rokiem zycia najwyzszych szczytow tworczosci, do jakich mysl
ludzka wznie$¢ sie moze, ponetne to prawdziwie zadanie.
Podjeli je tez, mniej lub wiecej udatnie, wszyscy dotychcza-
sowi historycy Leonarda. Znane juz miejsce jego pobytu:
ten dwor Ludovica nie taki wykwintny, jak Florencki, ale
moze bardziej od tamtego typowy, bo tgczacy wszystkie sprze-
cznosci zycia towarzyskiego w epoce ,,Odrodzenia“. A jak
tam Lorenzo , tak tu Ludovico wyciska na calem oto-
czeniu znamie swej osobistosci: chytry i — dobroduszny;
okrutny i — wspaniatomysiny; zdolny do najwiekszych zbro-
dni, bez litosSci i sumienia — rozczula sie nad $miercig zony
stodkiej Beatryxy d’ Este i najtkliwszemi oznakami czci pa-
mie¢ jej otacza. Najpodlejszc instynkta tgczy z najszlache-
tniejszemi pragnieniami: z zamitowaniem piekna, z uznaniem
umystowej wyzszosci; gotow przerzuci¢ sie z rozkosznego
zycia w mistyczng kontemplacye, a jak rozpoczagt od nadu-
zycia, tak konczy na zdradzie i w hanbie dokonywa osta-
tnich dni zywota. Na tle tego dworu z tym ekscentrycznym”
ksieciem na czele, rysuje sie wybitnie posta¢ Leonarda
We Florencyi bylaby ona zawsze niepos$lednie zajeta miejsce,
ale tu wystepuje na pierwsze; tam byfaby sie zlata z tlem
obrazu, tu niezwyk}ej nabiera wydatnosci; tam byiby jednym

) Rozdziat XII. P. de Geymittller jest autorem pracy: Les
projets primitifs pour la Basilique de St. Pierre de Rome
parBramante, Raphaél etc.
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z najznakomitszych pracownikéw na polu umiejetnosci i sztuki,
tu dlatego, ze mniej zrobionem zostato, jest wodzem, inicya-
torem i twodrcg w kazdym kierunku, a duszg wszystkiego, co
go otacza!

Nie piszemy monografii, —zdajemy tylko sprawe z osta-
tnich badan nad mistrzem, wiec nie mozemy i$¢ za nim na
podwoje ksigzece, uczestniczy¢ w licznych dysputach, uro-
czystosciach i zabawach, jakie urzgdza; — nie mozemy towa-
rzyszy¢ mu w czestych inzynierskich wycieczkach; nie mamy
czasu podziwia¢ kolejno wszystkich utworéw jego pedzla lub
dluta. Mozemy zwrdci¢ uwage tylko na te, ktore sie nowych
doczekaty objasnien; zreszta ocenienie jego artystycznego
stanowiska i estetycznych pogladéw, jako tgczace sie Scisle
za pomocg metody z naukowemi badaniami, odkladamy do
ostatniej czesci naszej pracy. Wtedy wejdziemy za nim do
stynnej Akademii jego nazwiska, przystuchamy sie jego wykita-
dom, lub w manuskryptach, przy pomocy Richtera, Ferriego,
Grothego i Ludwiga bedziemy $ledzili wynik rozlegtej jego pra-
cy umystowej. Bedziemy sie starali pozna¢ medrca w chwilach
skupienia i ciszy, gdy ten potezny duch zagtebia sie w taj-
niki przyrody, pragnac jak Faust dotrze¢ do jej tona i klucz
wieczystej pochwyci¢ zagadki! — A zmierzywszy rozlegtos¢
wiedzy tego czlowieka, stosownie do czasu, w jakim zyt, za-
stanowimy sie nad warto$cig moralng i niezwyklym jego
charakterem. Zadanie tej czesci naszego studyum ogranicza sie
<o watpliwych dotad dat i szczegdtow tak zycia, jak pracy
Leonarda, bez wzgledu na ich wewnetrzne znaczenie.

M. T. S.

(Dalszy ciag nastapi).
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w Swietle najnowszych pnblikacyj

(Cigg dalszy).-

Zdawatoby sie, ze w okresie tak jasnym i z takiem
upodobaniem opracowanym przez biograféw, jak pobyt Leo-
narda w Medyolanie za rzadéw Ludovica, badania ostatnie
nie wiele mogly wykry¢é nowego. Wszelako poszukiwania
pandéw Uzzielti, Calvi, Richtera dorzucity i tu sporg
garstke nowycli i cennych objasnier.. A mianowicie Calviemu
zawdzieczamy najwczesniejszy, wspomniany juz i doktadnie
stwierdzony szczegot z tego okresu. Odczytana przez niego
w medyolariskiem Archiwum zapiska uczy nas, ze ,pomie-
dzy artystami, ktdrzy w roku 1487 przedstawili plan $rod-
kowej wiezy katedry, czyli tak zwanego ,,Tiburio*, byli
~Bramante, Pietro Gorgonzola, Lucca Paperio i Leo-
nardo da Vinci“. Wi{asnoreczne za$ szkice tego ostat-
niego powyzszy fakt jllustrujg i stwierdzajg zarazem. Odbite
sg one przez Riclitera na dwodch osobnych tablicach (Tom I,
rozdz. XII), a doktadnie objasnione przez Geymiillera ).
taczy sie wiec imie Leonarda z historya medyolanskiej

") Tablica XCIX Nr. 2: maly plan catego budynku z ozna-
czeniem projektowanych kaplic w srodku kruzganku. Nawy
skrocone i zblizone zapomocg wewnetrznego ,,vestibolo®.



LEONARDO DA VINCI. 241

katedry; zapomniane i zatarte, odezwalo sie znowu z poza
fantastycznych tukéw S$wigtyni, zlewajac sie w jeden akord
z wielkiego Bramant a nazwiskiem. Ale jeden to dopiero
szczegot z architektonicznej dziatalnosci Leonarda w Mcdyo-
lanie. Rysunki zebrane przez Richtera po raz pierwszy
w tak znacznej liczbie dowodza, jak rozleglty i roznorodny
byt jej zakres. Pan Geymuller zastanawia sie kolejno nad
stylem kazdego z nich i przez pordwnanie tegoz stylu z Lom-
bardo-Bramantowska manierg dochodzi do wniosku, ze prze-
wazna ich cze$¢ wykonang zostata w ciggu medyolanskiego
okresu. Te niezwyktg réznorodno$é szkicow, tak z zakresu
koscielnej jak S$wieckiej architektury, wyjasnia nam druga,
przez Calvie’go odkryta notatka, ze Leonardo nalezat
do komisyi budowlanej, zorganizowanej przez ksiecia, a ma-
jacej piecze nad wszystkiemi wazniejszemi gmachami Me-
dyolanu. Jako taki, wypracowywuje nietylko plany koscio-
tow, patacow, willi — nietylko kresli ulice, kanaty, ale
w Akademii rozwija na pozytek uczniéw i catego cechu bu-
downiczego swoje teoretyczne poglady na architekture, uktada
swoj stawny i nieprzeScigniony dotad rozdziat o regutach
budowania, o wytrzymatosci i oporze materyatow, o sile sznu-
row, gwozdzi itp. Ttdomaczy nam to takze poczesci, dlaczego
imie Leonarda jako architekty, nie wystepuje tak wybitnie,
jak innych mistrzéw, tonie bowiem ws$réd zbiorowej dzia-
falnosci komisyi.

Oprocz szkicow do katedry medyolanskiej i wymienio-
nego juz poprzednio rysunku grobowca noszacego na sobie
$lady wschodnich wptywéw, naliczyliSmy w dziele Richtera
19 tablic z architektonicznemi rysunkami. Z tych 14 odnosi
sie do architektury koscielnej, rozpadajgcej sie na dwie wy-
razne grupy: kosciotow wedtug planu krzyza greckiego i ko-
Sciotéw wedtug planu krzyza tacinskiego zbudowanych; w ka-

Obok 4 szkice przedstawiajgce zewnetrzny ksztatt katedry.
Tablica C. Nr. 2, 3, 4: r6zne odmiany w uktadzie skarp;
Nr. 5 tej samej tablicy: fragment wysokiej katedry z po-
dwdjnemi sklepieniami, potgczonemi zapomocg skarp i wig-
zan tak zrecznie roztozonych, ze caly ciezar latarni spo-
czywa na podstawie budynku. Nr. 1: skomplikowany system
tukdw i podwdjnego sklepienia.
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zdej za$ z tych grup rozmaite znaehodzimy odmiany. Do
pierwszej, a w niej ma Leonardo widoczne upodobanie —
odnoszg sie 10 tablic: od LXXXIV do XCIII (wigcznie). Do
mdrugiej grupy naleza tablice od XCIY do XCV1l (wiacznie).
Niepodobng jest rzecza oznaczy¢ doktadnie date kazdego ze
szkicow, zwazywszy, ze sg one pozbawione nietylko roku
ale i nazwy odpowiedniego im budynku. Wyjatek stanowig
jednak rysunki zdjete z istniejgcych juz gmachow, jak S.
Lorenz o w Florencyi, S. Sepolcro i S. Lorenz o wMe-
dyolanie, ktére wymienia i opisuje wyraznie *. Dowodzg one
wptywu Brunaleschiego na Leonarda w pierwszym okresie
jego artystycznej dziatalnosci. Te reminiscencye florenckiej
architektury przenosi jeszcze z sobg do Medyolanu. Zacierajg
sie one jednak w jego umysle i wieksza cze$¢ po6zniejszych
oryginalnych plandw odmienng juz odznacza sie cechg. Ze-
tkniecie sie z Bramantem nie pozostalo bez $ladu, i pobu-
dzito naszego mistrza do samodzielniejszego kierunku.

Nie ulega watpliwosci, ze Leonardo brat takze udziat
przy budowie Pawijskiej katedry, rozpoczetej w roku 1488.
Ale na jakie lata przypada bytno$¢ naszego mistrza w tern
miescie?— jeden tylko blizszy co do tego posiadamy szczegot:
W dokumentach odnoszgcych sie do katedry Pawijskiej przez
Malaspine zebranych czytamy, Zze Leonardo towarzyszyt
Franciszkowi Giorgio, gdy tenze zawezwanym byt w roku
1490 dla dania swej opinii w sprawie dalszej budowy?3).
Zdaniem Geymiillera, chodzito tu gtownie o zakrystye, ktdra
dokonang zostata w r. 1492 czyli w lat 4 po rozpoczeciu
juz robdt okoto samej katedry; przypuszczenie to potwier-
dzone i szkicem Leonarda na tabl. XCVII, w ktérym oprécz
matego rysunku tej katedry na zewnatrz, czytamy w obrebie

) Pomiedzy oryginatucmi planami jeden tylko opatrzony jest
w wiasciwg mu nazwe, a mianowicie plan do S. Maria in
in Porticlia da Pavia (str. 44, tom ).

2 Houssaye utrzymuje, ze L. bawit u Marc. Antonia della Torre
w Pawii 1494 r. Bytby to wazny szczegot, gdyz przypada
na lata budowy tamtejszej katedry; ale w r. 1494 della
Torre miat lat kilkanascie, zatem Leon nie mogt go wtedy
za godnego towarzysza pracy uwazaé. Marc. Antonio umart
1512 r. majac lat 30!
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planu, wedlug ktérego wnetrze jej wykonanem zostato, stowo:
Sacristia, jakby dla uwydatnienia tego, co bylo gtownym
planu celem i zadaniem. Pomimo braku liczniejszych i do-
ktadniejszych wskazowek, mozemy uwaza¢ udzial Leonarda,
w tej budowie za fakt niezbity i zgodzi¢ sie na przypusz-
czenie Geymullera, ze studya jego nad koputami odnoszg sie
przewaznie do Pawijskiego ,,Duomo“, jednego z najwspa-
nialszych we Wioszech, a jako takie podjete byly prawdo-
podobnie pomiedzy 1487—1492 r.

Dziatalno$¢ Leonarda w zakresie architektury swieckiej
rozpada sie na dwa dzialy: jeden obejmujacy plany ulic i
kanatdow, drugi szkice willi, patacéw i zamkéw (Tabl. LXXVII
do LXXXII). Z wyjatkiem jednego rysunku wykonanego
moze w Rzymie, a przypominajacego Belveder Innocentego VIII,
wszystkie sg znowu medyolanskiego pochodzenia; w innych
bowiem okresach czynno$¢ Leonarda w kierunku budowni-
ctwa nieznaczne pozostawita Slady '). Brak miejsca nie po-
zwala nam opisywa¢ doktadnie architektonicznych rysunkow
mistrza; ale z tego co$my przytoczyli, czytelnicy mogli sie
przekonac, ile to cennego a niezuzytkowanego dotagd materyatu
miesci sie w tych szkicach, przez Richtera na jaw wydoby-
tych, a przez Geymullera objasnionych.

Nie mogg rownie obfitym poszczyci¢ sie plonem ostat-
nie badania nad rzezbami Leonarda; wszelako i tu pare .cie-
kawych przybyto szczegétow. Dotyczg one przewaznie styn-

. D Pomiedzy szkicami drugiego dziatlu zwraca uwage (LXXYIII)
plan dwodch okragtych pawilonéw, przeznaczonych jak ob-
jasnia notatka 751 (str. 34) dla ksigzat medyolanskich.
Szkic i notatka bez daty, ale nieco dalej czytamy r. 1492;
jezli tu jaki zachodzi zwigzek, to pawilony te musiaty byc
przeznaczonemi dla Gian Galeazza i jego zony lzabelli Ara-
gonskiej, gdyz Ludowicowi i jego zonie tytut przystugiwat
dopiero od r. 1494, — Sliczny jest rysunek Loggii z fon-
tanng (LXXXII), godzien wspomnienia szkic willi na ogro-
dowej terasie. W rzedzie patacéw i zamkow trzy szkice,
z ktorych jeden przypomina Albertiego patac Ruccelai, drugi
z dekoracyami in sgrnffitto zamek Vigevano. Reszta, a tej
niewiele, do innych odnosi sie okreséw. Pomyst przeniesie-
nia Batysterium florenckiego nalezy moze do drugiego po-
bytu w tern miescie.



241 PRZEGLAD POLSKI.

nego a niestety zaginionego posagu Franciszka Sforzy. Szkice
zebrane przez Richtera na 10 tablicach w rozdz. XI ") przed-
stawiajg nam dwie wyrazne fazy w genezie pomnika. Pierw-
sza siega prawdopodobnie po rok 1490, z ktérego to roku
pochodzi odczytana juz przez O1trecchi’ego notatka (Ms. C):
,.Ccomminciai questo libro e ricomminciai il carallo®. Otz
rysunki odnoszace sie do pierwszej fazy, przedstawiajg ko-
nia w galopie, podczas gdy w pdzniejszych nadaje mujuz Leo-
nardo spokojng, klasyczng postawe, jakg miat w ostatecznym
przybra¢ modelu. Co skionito Leonarda do porzucenia pier-
wotnej mysli, niewiadomo; ale zdaje sie, ze byta to mysl
przez ksiecia narzucona, i ze jg mistrz nie dajacy sie kre-
powaé, jako narzucong zaniechat. W zyciu Antoniego Pal-
lajuoli przez Vasarego, ciekawg co do tego znajdujemy
wskazowke: ,,Po jego Smierci, pisze biograf, znaleziono ry-
,.sunek i model posagu Franciszka Sforzy, wykonany na Za-
danie ksiecia Ludorica. Ten rysunek znajduje sie w ksiedze
»,naszej na dwojaki sposob: w jednym ma u ndg swych
~Werone, w drugim caty w zbroi i konno, skacze przez plecy
»fycerzowi lezagcemu na postumencie, ktorego sciany boczne
»~przedstawiajg sceny z odniesionych przez Franciszka zwy-
»cieztw. Nie wiem jednak, dodaje Vasari, dla jakiego po-
»wodu rysunki te nie zostaty nigdy wykonanemi®“. Otéz drugi
z tyeli rysunkéw, z wyjatkiem postumentu, wyobraza Scisle
te samg mysl, jakg /.nachodzimy u Leonarda na Tabl. LXVT—
LXIX i na Tabl. LXXII. Poniewaz niepodobna przypuszcza¢,
aby ja Leonardo przejat tak niewolniczo od Pallajuola
przeto musimy wnosi¢, ze byt to pomyst samego Ludorica,
wyrazony w ogtoszonym przez niego konkursie. Rozpoczawszy
nowego konia (il cavallo), jak $wiadczy wyraznie notatka
z r. 1490, mdgt Leonardo nie zniszczy¢ mimo to pierwszego
modelu. PoOzniejszemu nieréwny posagowi, musiat i on mie¢
swoje pieknosci, —szczegoty, ktdre mozna byto jeszcze wyzy-
ska¢ pomimo zmiany pomystu. Kto wie, czy tym zaniecha-
nym modelem nie byt 6w kolos, przedstawiajagcy Franciszka
Sforze, ktérego poeta Lazzaroili podziwial podczas uro-

J) Te szkice, z wyjatkiem dwoéch, bedacych wiasnoscig Am-
brosiany, pochodzg z Windsor’s Castle.
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czystosci,weselnych ks. Bianki Maryi Sforza z cesarzem Ma-
ksymilianem ? Inny poeta Baltasare Tracciauo, ktory tej
samej uroczystosci szumne poswiecit wiersze, poréwnawszy
6w kolos z najwiekszemi, jakie wydat $wiat starozytny, kon-
czy o$wiadczeniem, ze dzieta tego nie wykonano wczesniej,
gdyz nie znalazt sie byt ,,un Leonardo quai di presente tanto
ben I'impronta* ). Z tego moznaby wnosi¢, ze w r. 1493
model prawdziwy nie byt jeszcze skorczonym, co zestawione
z poprzedniem wyznaniem, potwierdza nasze przypuszczenie.
Gdy uroczystosci minely, z ,,kolosa* pozostaty tylko szczatki.
Kie wiemy, z jakiem uczuciem spojrzat Leonardo na smutny
koniec swej pierwszej proby posagu; najmniej udane twory
sg jeszcze drogie temu, ktory je wydat. Moze to wtedy zlo-
wrogiem wiedziony przeczuciem, pisat wjednym z swych listow :
»Watpie, aby dzieto tak wielkie ukonczonem by¢ mogto*

Z innych znowu zrédet wiemy, ze ostateczny model byt juz
gotowym w r. 1498 i czekal odlania, ktérego nigdy nie miat
sie doczekaé. Lucca Paccioli bowiem w przedmowie do
,Divina Proportione* w tym wiasnie roku wydanej, z nad-
zwyczajnym wyraza sie 0 nim zachwytem, a nawet oblicza
jego ciezar i rozmiary. Nie mozemy sie zastanawia¢ nad
szkicami odnoszacemi sie do tego posagu (Richter Tom II,
Rozdz. Xl), aczkolwiek przedstawiajg one niepospolity pod
wzgledem artystycznym interes. Zwrécimy tylko uwage na
jeden z nich (LXXIII), przypominajacy wyraznie posag Marka
Aureliusza, ktory Leonardowi mogt by¢ znanym jesli nie
z oryginatu, to z rysunkdéw Yerocchia, gdyz wedlug tego
starozytnego modelu miat Yerocchio wykona¢ posag Colleo-
ni’ego w Wenecyi, umarl wszelako nie spetniwszy zada-
nia. Szczegdt ciekawy, dowodzacy, ze i Leonardo nie opart
sie temu urokowi, jaki na artystéw Odrodzenia wywieraty
arcydzieta sztuki starozytnej. Slad to réwniez wpltywéw flo-
renckich, ktdre zaznaczyliSmy juz poprzednio w architekturze.

") Saggio delle opere di L. d. V. (Lo scultore).

2 Koniec listu do magistratéw Piacenzii w sprawie robot ar-
tystycznych, nam nieznanych, o ktére sie Leonardo wido-
cznie ubiega. Richter, Tom Il str. 400.
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Na tem ograniczajg sie zebrane przez Richtera szkice
i objasnienia, dotyczace rzezbiarskiej mistrza dziatalnosci
miedzy r. 1487—1500. J ednakowoz przypomnie¢ musimy, ze
do tego samego okresu nalezy $wiezo odnaleziony w Medyo-
lanie biust ks. Beatryxy, bez podpisu, ale w roslinnej orna-
mentacyi tak zywe noszacy $lady oryginalnego medrca po-
mystu.

Przechodzac z kolei do dziel pedzla w ciggu tych lat
powstatych, nasuwa sie nam w pierwszym rzedzie arcydzieto
Leonarda, to, ktére samo przez sie, stawia go obok najpo-
tezniejszych gieniuszéw. W tomie I, rozdz. X Richtera znaj-
dujemy bogatg i ciekawg kolekcye szkicow do ,,Wieczerzy“,
wynagradzajgcq nam brak piSmiennych do niej notatek. Je-
dyne trzy zapiski dotyczace ,,Ceny*, musiaty wyprzedzi¢
ukonczenie jej o lat kilka; zna¢ to po wahajacej sie mysli
wida¢ z nich, ze mistrz nie opanowal jeszcze przedmiotu tak
pod wzgledem szczeg6tdw, jak ogdlnego uktadu. Ztad ro-
wniez wniosek, ze owe piekne, wyraziste gtowy Apostotow
w Windsorze $w. Mateusz, Tabl. LVII, $w. Filip Tabl. LYIII,
Judasz Tabl. L, muszg by¢ znacznie od notatek poOzniejsze.
Co bardzo pouczajace i ciekawe, to podobienstwo zachodzace
miedzy glowg Judasza a twarzg zioczyricy na Tabl. LI na-
szkicowang, podobienstwo nasuwajgce hipoteze nierownie
prostszg od legendy, ktéra pomyst Judaszowego oblicza oso-
bistej artysty przypisuje urazie i dopatruje sie w niem ry-
sow zniecierpliwionego dtugiem oczekiwaniem przeora. Oprocz
tego, godne sg zawsze wspomnienia znane juz lepiej szkice
grup przechowywane w Wenecyi. W rozwoju kompozycyi
wazny one zaznaczajg moment. Na wiekszym z nich, Chry-
stus otoczony dziewiecioma z pomiedzy swych uczniéw, ma
juz ten sam charakterystyczny ruch prawej reki, jaki widzi-
my we fresku; ale w innych postaciach wida¢ powolne }a-
manie sie mistrza z artystyczng tradycya. Sw. Jan nie zio-
zyt wprawdzie glowy na tonie Zbawiciela, jak to w dawniej-
szych spostrzegamy Wieczerzach, ale rzucit sie twarza na
stot i ukryt ja w swych dtoniach. Judasz Iskariot zas, od-
dzielony od Apostotéw Chrystusowych i znowu jak to w naj-
starszych wioskich znachodzimy freskach, umieszczony po
drugiej stronie stotu, a plecami do widzow zwrdcony. ,llez
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wewnetrznej pracy, ile walki z sobg i z tradycyg”, moéwi
stusznie prof. Thausing, pomiedzy tym przygotowawczym
szkicem, a skonczonem arcydzietem, zdobigcem skromny do-
minikanski refektarz!* (Tabl. XLVI). | tu znowu dowdd, ze
dopiero w Medyolanie dokonat sie zwrot stanowczy w umy-
Sle Leonarda, ze jak w architekturze i w rzezbie, tak i w jego
malarstwie byla epoka przejSciowa, epoka zawistosci od ze-
wnetrznych wpltywoéw i tradycyi.

Te sa w publikacyi Richtera najwazniejsze szczegdty
odnoszace sie do ,,Wieczerzy“. W objasnieniach dotyczacych
innych prac mistrza z tego okresu, jak przypisywanych mu
portretéw Gian Galleaza i jego zony ksiezny Bianki i Ludovica,
oraz obydwaoch stynnych tegoz kochanek, nie odkrylismy nic no-
wego ) ; tylko w Tomie | str. 400, znajdujemy jeszcze notatke
wydawcy, przypominajaca, ze wr. 1498 Leonardo podjat sie
wymalowania ,al freseo* jednej z sal zamku medyolanskie-
go, co potwierdza fragment listu do ks. Ludovica, w ktorym
upomina sie o nalezne mu wynagrodzenie 2. Nie wyczerpa-
libySmy jednak artystycznej dziatalnosci Leonarda z tego
okresu i pomineli ciekawy w pracy Richtera rozdziat, gdy-
bysmy nie poswiecili stow kilka allegorycznym rysunkom
odnoszacym sie do urzadzanych przez niego uroczystosci na
czes¢ Gian Galleaza, cesarza Maksymiliana, a wreszcie i sa-
mego Mora, Takie allegoryczne przedstawienia odbywaly sie
podéwczas w catych Wiloszech, nawet w czasie zwyklych
karnawatowych festynéw; w notatkach 685—7 wspomina tez
Leonardo wyraznie o karnawale. Podobnie jak on, niejeden
znakomity malarz tej epoki nie wstydzit sie dostarcza¢ wzo-
row ku uciesze tlumu, spragnionego tego rodzaju artystycz-

) Patrz odnos$ne do tych utworéw wskazéwki w pieknej pracy
Karola Brun: L. d. Y. Leipzig 1879.

") Spotykamy sie tu znowu z przytoczong juz przez A. Hous-
saye listg utworéw wykonanych, a w czesci dopiero przez
mistrza pomyslanych. Zle przettémaczyt H. wyraz gruppi
na: Desseins de groupes. Gruppi, jestto wyraz techniczny,
oznaczajacy Ow rodzaj weztowatej ornamentacyi, nigdzie
nie przerywanej, z ktérych jedng z najpiekniejszych jest
ta, ktéra zdobi oktadke Richterowskiego dzieta i ma w so-
bie napis Academia di L. de Vinci.

17
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nych widowisk. Richter umieszcza kilka takich szkicow z od-
powiedniemi notatkami. Miedzy niemi zwraca uwage ,cCier-
pienie i rado$¢* ztgczone plecami, a twarza odwrdcone od
siebie - ,,perche, objasnia sam Leonardo, ,,mai Tuno e spic-
cato dell’altro, e perche sono contrarie I’'uno all’altro*. Jesz-
cze ciekawsze sg dwie notatki, w ktoérych mistrz uktada
najwlasciwszg dla charakteru Ludovic’a allegorye (671—672),
a wreszcie na szczegélny artystyczny interes zastuguje prze-'
dziwng powiewnos$cig odznaczajaca sie Nimfa, ktérg Rich-
ter jako wzor draperyi, umiescit w rozdziale dotyczacym tego
przedmiotu.

Jakkolwiek obfitg jest w wyniki i arcydziela artysty-
czna Leonarda dziatalno$¢ rozwinieta w Medyolanie, stanowi
ona przeciez dopiero jedng strone tego czynnego zywota, po-
fowe jego zastug i chwatly. Ale latwiej oznaczyé w przybli-
zeniu date artystycznego utworu w epoce tak powszechnego
do sztuki zamitowania, niz date tej lub owej pracy nauko-
wej, zwilaszcza, gdy ta praca znang jest matej garstce przy-
jaciét i ucznibw — a znang im poczesci z wyktadoéw akade-
mickich, przewaznie jednak z postuchu. Wobec braku swiadkéw
wspotczesnych, tern gorliwiej szuka¢ nalezy odpowiednich
wskazowek w wiasnorecznych mistrza zapiskach. Otwieramy
z pospiechem tom Il J. P. Richtera w nadziei, ze w rozdz.
XXI1: ,Letters, personnal records, dated notes*, lub w nastep-
nym : ,,Miscelieanous notes znajdziemy to, czego wyczeki-
waliSmy oddawna. Niestety, przegladajac te notatki, utwier-
dzamy sie w przekonaniu, ze albo wieksza cze$¢ zagineta,
albo tez, ze Leonardo prowadzit je bez najmniejszego tadu
i systemu. Pomiedzy 1489, w ktérym to roku ) rozpoczyna
sie szereg zapisek z medyolanskiego okresu, a rokiem 1500,
znackodzimy tylko trzy pewne i wazne daty w badaniach
umiejetnych Leonarda; reszta szczegotow jest treSci podrze-

) W jakiej czesci MSS mogt Houssaye wyczytaé, ze L. za-
tozyt swa Akademie w r. 1483? tego nikt oprdcz niego nie
odkryt; zkad nieuzasadniony wniosek, ze rdwniez w tym
roku rozpoczat swe studya piSmienne i rysunkowe nad me-
chanika, geometryg itd. Wszystkie te urojone przypuszczenia
byly potrzebne do zapetniania dotychczasowej przerwy po-
miedzy rokiem 1483—1487.
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mdnej: gospodarskiej i ekonomicznej. Najpierwsza z trzech
uczy nas, ze ,al di (dnia) d’Aprile 1489“ Leonardo roz-
poczat: it libro titolato di Figura umana“; ksiega ta jedna
z najwazniejszych w traktacie o malarstwie, rozszerza sie i
powieksza jeszcze skutkiem dalszych anatomicznych studyoéw
pomiedzy rokiem 1510—1516, wszelako nie ulega watpliwo-
§ci, ze poczatek jej przypada wiasnie na rok przez Leonarda
wskazany, gdyz w 9 lat p6zniej Lucca Paccioli wyraza
sie o ksiedze ,,de pictura et movimenti humani“ jako o rze-
czy ukonczonej i jemu jako przyjacielowi, dawno znanej.
Druga wazng datg jest wspomniany juz z powodu posagu
rok 1490, zapisany na okiadce MS. C. ,,0 Swietle i cieniach*
dowodzi, ze Leonardo zaczat te ksiege, a rdbwnocze$nie prze-
robit modelunek posagu. Trzecia nareszcie jest z 1 Sierpnia
1499 roku i zamyka ten okres ol$niewajacy obfitoscia na-
gromadzonych w nim utworédw i badad. Wazny i pamietny
to rok! Miesiac juz tylko dzieli mistrza od haniebnej jego
protektora porazki; chmury gromadzg sie nad Medyolanem,
zdrada ksiecia juz sie spetnita i niebawem przewidziang po-
ciggnie kare. Dwor sie zmienit; Ludovico zapomniat o sztuce
i artystach; ucichty naukowe rozprawy 1), ustaty gwarne za-
bawy. ,,Conosco i tempi“, méwi Leonardo w swym ostatnim
liscie do ksiecia, upominajac sie, aby mu wyptacono choo
cze$¢ nalezytosci. ,,O koniu juz nawet méwi¢ nie warto!*
,(,,E del cavallo non diro piii niente*). Juz oddawna, zdaje
sig, przeczuwat smutny los utworu, ktéremu lat tyle poswie-
cit; dzi$ przeczucie zamienito sie w pewno$¢. Zie nastapity
czasy, nikt mu nie da pieniedzy na odlanie tak wielkiego
posagu; stawa przodkoéw juz nie obchodzi ksiecia, gdy o0so-
bista jego egzystencya zachwiana.

Gdzie przepedza Leonardo ostatnie miesiace, zkad datuje
przytoczong powyzej notatke z 1499 r. ? Czy obojetny na zbliza-
jace sie niebezpieczeristwo, nie przerywa zwyklych zajeé i
akademickich wyktaddw, czy tez jak sadzi Oltreccki a za
nim Amoretti, w cickem ustroniu, otoczony rodziny Melzich
przyjaznia, wsrod krajobrazu, ktdry mu na mys$l dziecinne¥

¥ Ostatnia rozprawa naukowa miata sie odby¢ wedtug zezna-
nia Lucca Paccioli w r. 1498. (Divina proportione).

17»
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przywodzi wspomnienia, wraca do swych ulubionych badan
przyrodniczych i ,,tu* (qui) jak pisze, rozpoczyna ksiege:
de motto e peso — o ruchu i ciezarze ? Dokfadnych pozba-
wieni wskazdwek, nie mozemy sie przeciw mniemaniu temu
oSwiadczy¢, zwlaszcza, ze i Richter nie przypuszcza, aby
Leonardo pisat te notatke w Medyolanie. Zauwazymy jednak,
ze badania Uzziellego dowiodty, iz dopiero w grudniu 1499r.
wyprawit pienigdze swoje jako depozyt do Florencyi, $ladu
za$ jego obecnosci w tem miescie nie odkryto przed kon-
cem 1500 r. Ani charakter, ani postepowanie zwykle mistrza
nio upowazniajg do przypisywania mu zbytniej przezornosci.
Jedng z wybitnych cech jego natury, jest gteboka na wypadki
zewnetrzue obojetnos¢ ; krom sztuki, przyrody i wielkich du-
cha ludzkiego zagadnien, nic go napozOr zywiej nie porusza,
i nic dotad wewnetrznej nie chwieje rownowagi. Upada Lu-
dovico, a da Vinci zaznacza fakt tak dla niego samego do-
niosty, w tych oto prostych wyrazach: ,Stracit ksigze i pan-
»,Stwo i mienie i wolno$¢ i zadnego dzieta rozpoczetego nie
»doprowadzit do korca“. Piszac to, ma na mysli swo6j model
opuszczony i na niechybne narazony zniszczenie, ale zbyt
dumny, aby sie skarzy¢, w filozoficzng uzbraja sie rezygna-
cye. On wié, ze fala czasu pochfania ludzi i wypadki, ale
$lad gieniuszu nigdy sie nie zaciera zupetnie. Z tg ufnoscig
idzie naprzod, spokojnym mierzac wzrokiem ruchomy Swiat
polityki i namietnosci ludzkich!.. Co6z wiec porabia miedzy
1500 a 1502 r., tj. do chwili, gdy mianowany inzynierem
Cesara Borgii, rozpoczyna przeglad fortec w Romanii, Emilii,
Toskanii? Zdania sg podzielone. Jedni biografowie, a na ich
czele Oltrecchi i Amoretti sgdza, ze Leonardo przepedzit te
dwa lata przewaznie w willi Vaprio u Melzich; drudzy idac
za Vasarim utrzymujg, ze juz z wiosng 1500 r. zamieszkat
stale we Florencyi i ztamtad dopiero udat sie na wezwanie
Cesara Borgii. Jeden atoli szczeg6t zdaje sie by¢ pewnym,
tj. ze zanim Leonardo stanowczo opuscit Lombardye, sporza-
dzit pierwej kosztorys (szkic moze zaginal) pomnika dla
Gian Trivulzia. Fakt to catkiem nieznany i po raz pierwszy
przez Richtera ogtoszony.

Po dwakro¢, jak wiadomo, Trivulzio opanowat Medyolan.
6go wrzesnia 1499 i 15 kwietnia 1500 r., po stynnej Ludo-
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vica porazce pod Kowarg; rzady jego gubernatorskie tak za
pierwszym, jak za drugim razem nie byly diugie, ale zazna-
czone srogiemi czynami okrucienstwa, jak swiadczg kroniki.
Réwnoczesnie, upojony tryumfem, kazat bi¢ na cze$¢ swoja
medale z wizerunkiem wiasnym i napisem opiewajacym jego
nad Sforzg zwycieztwo. Przypuszcza¢ zatem mozna, ze w ta-
kiej to chwili upojenia, on Trivulzio, 2z wielkim rodem
Colleonich przez zone spokrewniony, gtowa medyolanskich
Gwelféw i dawny Mora przeciwnik, zapragnat mie¢ w przy-
sztoSci grobowiec tego samego diuta, co z nakazu Ludovica
miatlo Sforzdw uwieczni¢ chwale. Reka nieubtaganego fatum
zagtadzita i zréwnata Slady tak diuzszej ksigzat potegi, jak
chwilowego Trivulzia zwycieztwa; a jakby dla igraszki, po-
zostawita tylko szkice, plany i 6w kosztorys, $wiadczace o
doniostosci wyrzadzonej straty! (Richter, rozdz. XI, str. 6).

Nietatwem musiato by¢ potozenie mistrza wsrdd tych
gwattownych politycznych przewTOtow. Zwyciezala partya
wroga Sforzom, a wsréd niej wielu musiato by¢ takich, <o
mu nie mogli darowa¢ minionej nad nimi przewagi. W jego
rekopisach jest kilka ustepéw narzekajacych na niecheé
ludzka, na podstepy nieprzyjaciot, ale Richter sadzi, ze te
fragmenty odnosza sie raczej do przeciwnosci w Rzymie za-
znanych niz tych, jakie go tu spotkaty. Musiat jednak Leo-
nardo szuka¢ sposobu oddalenia sie z tego teatru wakki i
nieustannych zaburzen, gdzie 6w posag ,,godzien stang¢ obok
arcydziet starozytnego diuta“ (Lucca Paccioli) rozpadat sie
i niknat powoli z widowni sztuki *).

Byt na rozstajnych drogach, bez punktu oparcia i sta-
tego zajecia, wiec jak ptak po burzy wraca do rodzinnego
gniazda — wsrdd ziomkdw, w domu ojca staruszka, szuka

]) Saggio della Op. d. L. d. Y. str. 25. — Jeszcze wr. 1501 '
musiat istnie€ 6w posag, gdyz dokument wykryty przez
marg. Campori uczy nas, ze Ercole | d’Este duca di Fer-
rara zapragngwszy dla siebie posagu, pisze d. 19 wrze$nia
1501 r. do swego posta Giov. Valla, aby sie udat bezzwio-
cznie do kardynata de Rouen i prosit o odstgpienie mu
tego opuszczonego przez wszystkich modelu. Kardynat od-
powiedziat, ze musi odnies¢ sie do krola. Ksigze nie otrzy-
mat modelu, ktéry niebawem rozlecial sie ze szczetem.
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spokojnego przytutku i wytchnienia. Czy wyjechat do Flo-
rencyi juz z wiosng 1500 roku, jak sadzi Brun, na to nie
ma dowodow; ale ze sie w niej osiedlit przed koncem tegoz
roku, przekonywa nas znowu Uzzielli. Wracat okryty stawa,
wiec Rzeczpospolita przyjeta go z oznakami czci i uwielbie-
nia. Posypaly sie zamOwienia, miedzy innemi na obraz do
kosciota Nunziaty. Malarz Filippino Lippi podjat sie juz byt
poprzednio tej roboty, ale na widok mistrza usuwa sie do-
browolnie, nie czuje si¢ godnym wspdtzawodnictwa. Ksieza
tymczasem wyznaczyli mu u siebie mieszkanie , chcac mu i
prace utatwi¢ i sami doczeka¢ sie predzej utworu. Ale $ro-
dek nie okazat sie skutecznym. Leonardo sie nie spieszyt
i dopiero po diugich naleganiach wykonat karton. Wysta-
wiony na widok publiczny, istng wywotat owacye; przedsta-
wiat zas Marye z dziecigtkiem siedzacg na kolanach $w.
Anny, z boku $w. Jan '). W lat 10 podjat Leonardo te sa-
ma mys$l i w osobnym urzeczywistnit jg obrazie; dlaczego
wtedy nie przeniost jej na ptdtno? nie wiemy. Zerwal umo-
we z mnichami i pograzyt sie w matematycznych doswiad-
czeniach! Zamowienia jednak nie ustajg. lzabella Gonzaga
ksiezna Maniowy chce mie¢ koniecznie utwér jego pedzla,
wyprawia nawet do niego umys$inego posta, nalega za po-
Srednictwem dwoch uczniéw czy przyjaciot — ,,due sollici-
tatori* mowi dokument “) i wreszcie otrzymuje odpowiedz,,
ze Leonardo ,skutkiem swych matematycznych doswiadczen
»tak odwykt od malowania, ze pedzla wecale juz znosi¢ nie
»moze!” Dziwna rzecz, iz ten wstret do palety pierzchnat
gdzie$ nagle na widok Ginevry Benci, owej stynnej flo-
renckiej pieknosci? Waéwczas rozpoczyna takze portret Mony
Lizy, zony Francesca del Giocondo, jedno z najwiekszych
swoich arcydziet. Pracowat nad nim, jak Swiadczg wspotcze-
$ni, lat 4, co sie samo z siebie tlomaczy, jezeli pracowat
dorywkowo i przerwat w r. 1502 z powodu inzynierskich
zatrudnienn. Najnowsze badania zadnej co do tych dwdch

"}y Carl Brun. L. d. V.— Karton przechowany jest dotad za
szktem. Wedlug niego zostat wykonany sztych Smitléa
1798 r.

2 Documenti publicati dal Calvi, Milano 1869, p. 87.
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obrazéw nie dorzucity wskazéwki *), natomiast dowiodly, ze
Leonardo malowat takze portret samego ser Gioconda. Wspo-
mina o nim jeszcze Anonym z XVI wieku, nie widziat go
juz Vasari. Szczescie, ze wybierajac miedzy dwoma, oszcze-
dzit los ten, w ktérym sie najlepiej uwydatnia geniusz Leo-
narda, gdzie dusza jego tajemnicza w zagadkowym Mony
Lizy przeglada usmiechu. Ws$rod tych wszystkich zajeé, ro-
kowan, rozpoczetych i niedokonczonych prac, mimo licznych
dowodéw uznania, jakiemi go Florencya otacza, nosi sie je-
dnak z myslag opuszczenia Wtoch, sprébowania powtdrnie
szczeScia na Wschodzie; znajdujemy bowiem w rekopisie
z r. 1502 plan wiasnoreczny mostu, majagcego potgczy¢ Kon-
stantynopol z Perg *). Niewiadomo dotad, czy to zadanie do-
stato sie do rgk Leonarda drogg konkursu, czy tez bezpo
Sredniej ze strony Bajazeta Il propozycyi. Ale ciekawg jest
rzecza, ze tensara epizod powtarza sie w cztery lata pdzniej
w zyciu jego rywala Buonarottiego, gdy tenze powasniwszy
sie z Juliuszem 11, obawiajgc sie jego gniewu, zamierzat
uda¢ sie na Wschod — piszg biografowie: Vasari i Condivi —
a to w celu zbudowania tego samego mostu. Nie przyszia
do wyjazdu tak w jednym jak drogim wypadku; Papiez po-
wotat napowr6t Michata Aniota, nie mogac sie obej$¢ bez
niego. Leonardo za$ przyjat wezwanie Cezara Borgii, a po-
rzuciwszy na jaki$ czas pedzel, przemienit sie w inzyniera.
Te strone jego dziatalnosci pomijamy; daty odnoszace sie do
niej wyjete sg z rekopiséw paryskich, najlepiej znanych ze
wszystkich, byty tez nieraz juz przytaczane3). Dgzymy napo-

# lIstniejg dwie préby portretu Mony Lizy, jedna w Mona-
chium kredg wykonana, druga olejna w Medyolanie; ale
zdaje sie, ze tylko gorna czes¢ postaci autentyczna, reszta
dorobiona. Mona Liza przedstawiona jako $w. Katarzyna.
P. Carl Bnin str. 39.

2 Richter, tom II, str. 269. Szczeg6t dotad nieznany.

3 Richter dotaczyt do tych znanych szczegbtdéw nigdzie przed-
tem nie wydane mapy topograficzne z zadziwiajacg wyko-
nane przez Leonarda precyzyg. Oprdcz tego rysunki zanikéw
i fortec na tabl. LXXX, a w ktdrych chciano si¢ dopatrze¢
szkicu zamku medyolanskiego, za czem jednak — zdaniem
Geymtillera—zadne nie przemawiajg wskazowki. Na szcze-
gblng uwage zastuguje rysunek baszty z kopulg, jako cie-
kawy okaz fortyfikacyjnej dekoracyi.
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wrot wraz z mistrzem naszym do Florencyi na turniej, jakiemu
w dziejach sztuki nie ma rownego, a ktéry w zyciu Leonarda pod
pozorami tryumfu, jest jakby pierwszym aktem trugedyi, ktorej
aktdrugi w Rzymie, nastepne juz po jego odgrywajg sie smierci.
Chodzito jak wiadomo o przyozdobienie sali obrad florenckiej.
Michat Aniot wybrat sobie za przedmiot oblezenie Pizy przez
Florentczykéw, Leonardo zwycieztwo pod Anghiari. Nie pierw-
sze bylo to atoli spotkanie Leonarda z Michalem Aniotem,
a zajscie, jakie sie juz wowczas odbylo, moglto w kazdej,
mniej wyniostej duszy zaszczepi¢ nieche¢, wzbudzi¢ podej-
rzenie. Dziato sie to okoto 1501 lub na poczatku 1502 roku,
(doktadnej nie posiadamy daty) w czasie jednej z wycieczek
Leonarda do Florencyi. Ugodzony w swej ambicyi widokiem
zmarnowanego arcydzieta, chciat jeszcze raz sprébowac swych
rzezbiarskich zdolnosci; nie powiodto mu sie z bronzem, sa-
dzit, ze moze poszczesci mu sie z kamieniem. Rzeczpospolita
florencka miata witasnie do zbycia znaczne zapasy marmuru;
Leonardo traktuje o nie z Soderinim, ten mu je przy-
rzeka, ale wytrzymawszy go jaki$ czas, oddaje Buonaro t-
tiemu, ktory z nich wykuwa swego Dawida! Vinci z szla-
chetnoscig rzadkg w ogole, a tem bardziej u artysty, nie
Czuje sie upokorzonym, zapomina urazy i w r. 1504, w przed-
dzien roztrzygniecia walki z tym, ktory sie stat powodem
doznanego zawodu, wchodzi w sktad komisyi majacej wy-
bra¢ najodpowiedniejsze miejsce dla tego to wiasnie Da-
wida! (Saggio delle Opere d. L. d. V.).

Ale tym razem przez powotanie obu wielkich mistrzéw
do wspdlnych zapaséw sprawa staje sie o wiele grozniejsza.
Przeciwnicy majg stana¢ naprzeciw siebie z otwartg przy-
tbica, wbbec Florencyi $ledzacej z goraczkowg uwagg walke
dwéch godnych siebie Tytanéw. Rozumiemy pospiech Mi-
chata Aniota; dla niego ta walka byla jeszcze wazniejszg,
niz dla jego rywala. Mistrz Leonardo miat za sobg lat prze-
szto dwadziescia petnego chluby zywota, on dopiero Kkilka
znakomitych utwordw, w dziale za$ malarstwa nic dotad nie
doréwnywato ,,Wieczerzy*. Zabiera sie¢ wiec do pracy z caly
porywczoscig swej ognistej natury; kartony jego juz gotowe,
gdy Leonardo zaledwie rozpoczyna swoje. Pewny zwyciez-
twa, niecierpliwie wyglada wyniku walki, a w miare jak
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przeciaga sie oczekiwanie, niecierpliwo$¢ zamienia sie w gniew,
zwolna w nienawi$¢. Ale namietne wybuchy miodego atlety
rozbijajg sie o spokoj olimpijski Leonarda. Przeciwnicy go
nie straszg, pociski nie dosiegaja; gdy go thum oskarza,
usmiecha sie z pogardg. On walke pojmuje szlachetnie, bez
uprzedzen, bez egoistycznych pobudek: wie, ze nad nim nie
ma wyzszego, ale tez nie lekcewazy sity Buonarotti’ego i go-
dnego uznaje w7 nim rywala. W postepowaniu jego nie ma
zawisci lub ztej woli; wnosi¢é nawet mozna z opowiadan bez-
imiennego kronikarza z XVI wieku, ze Leonardo chciat tra-
fic do serca przeciwnika, ze nieraz pierwszy dion wyciggat
do niego. Xic lepiej nie charakteryzuje wzajemnego stosunku
tych dwéch poteznych zapasnikéw, jak epizod mato dotad
znany, ktory pozwalamy sobie przytoczy¢ w skroceniu. (Mi-
lanesi-Archiyo storico) ). Obydwa jak wiadomo, uchodzili za
glebokich znawcéw Dantego. Otdz zdarzylo sie raz, ze ,Leo-
»hardo przechodzit okoto domu bankiera Spini, gdzie zywa
»toczyta sie nad Dantem dyskusya i grono najswiatlejszych
»mezow florenckich rozbierato jaki$ zawity ustep z Boskiej
»Komedyi. Ujrzano Leonarda i przywotano go, proszac o wy-
jasnienie; ale rownocze$nie z przeciwnej strony nadszedt
»Michat Aniot; a Leonardo spostrzegtszy go, rzekt w najle-
pszej mysli: ,Michat Aniot wam to wytozy“. Podejrzliwy
»przeciwnik nie poznat sie na wykwintnej grzecznosci Leo-
»,narda, a sadzac, iz ten sie z niego nasmiewa, krzyknat
»Z gniewem: , Ty im wyjasnij, jake$ chciat ulaé posag
»,Z bronzu, a ula¢ nie mogte$ i ze wstydem musiate$ calg te
»Zaniecha¢ robote! A rzuciwszy mu w oczy obelge, zniknat;
»Leonardo za$ zaptonit sie styszac bolesng wymoéwke“, do-
daje kronikarz. | zadumat sie, wspomniawszy smutny los
swego utworu, a moze po raz pierwszy zmierzyt nienawisc¢
przeciwnika i ujrzat w przysztoSci szereg niepowodzer, za-
swodow, intryg — jeszcze dalej po za grobem, obojetno$¢ po-
tomnych, zapoznanie zastug diugiego, pracowitego zywota.
Opieszato$¢ Leonarda byta jednak bardziej przymusowa
niz dobrowolng, raczej pozorng niz rzeczywistg. Uwzgle-¥

*) Ustep przytoczony przez prof. Tliausinga. Feuilleton d.
N. Fr. Presse v. 14. Jan. 1882.
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dniwszy czeste wyjazdy dla ukonczenia robét inzynierskich J)r
a miedzy temi jedng krdtkg wycieczke do Rzymu, stwier-
dzong przez Uzziellego, okazuje sie, ze nad kartonami do
bitwy pod Anghiari, pracowat tylko miesiecy cztery, tj. od
pazdziernika 1503 do lutego 1504 r., a w pazdzierniku tego
ostatniego roku2 musiaty juz by¢é gotowe lub na ukonczeniu,
jezeli miody Rafael przybyty umysinie dla ogladania obu
arcydziet, odrysowat wtedy na predce 6w fragment walki
okoto sztandaru, szkic bedacy obecnie wilasnoscig uniwersy-
tetu Oxfordzkiego ¢). Wystawienie za$ kartonéw na' widok
publiczny, musiato sie odby¢ nie w koncu 1506, jak mowi
Houssaye, ale w 1505 r., jezeli od rozpoczetego juz fresku
odrywa go list Jerzego d’Amboise (w maju 1506), wzy-
wajagcy Piotra Soderiniego, azeby dla przypodobania sie Lu-
dwikowi XII, Rzeczpospolita zwolnita Yinciego na miesiecy
trzy, od przyjetych wzgledem niej zobowigzan i pozwolita
mu uda¢ sie do Medyolanu. Trzy miesigce uptynety, a Leo-
nardo byt jeszcze potrzebnym w Medyolanie; pisze wiec
Cbaumont powtornie, proszac, aby Rzeczpospolita przedtuzyta
urlop. Signoria odpowiada w tonie cierpkim, obstajac przy
swych prawach. Zdaje sie jednak, ze pomimo grozb, Leo-
nardo nie wrdcit juz do przerwanej roboty. Wdat sie nare-
szcie w te sprawe sam Ludwik XII i otrzymat zupetne roz-
wigzanie umowy, zawartej pomiedzy Signorig a da Yincim 4.¥

® W roku 1503 przedstawit powtdrnie ,Signorii“ florenckiej
wypracowany za mitodu projekt kanatu, ktéry wychodzac
z Arno, miat przerzyna¢ réwniny okoto Prato Pistoja, Ser-
ravalle, oraz jezioro di Sesto. Projekt ten wszelako zostat
odrzuconym zdaje sie skutkiem zabiegdw przeciwnikéw Leo-
nardowych. Patrz Commentario alia vita di L. d. przez
Gaet. Milanesiego. (Opere d. G. Vasari T. IV).

2 Pomiedzy lutym a pazdziernikiem przypada $mier¢ ojca
Leonarda, o czem $wiadczy wiasnoreczna notatka.

3 Wrazenie, jakie sprawi¢ musiat na Rafaelu, odbija sie
w wielkich jego freskach zr. 1505 w Perugii i moze nie
bez podstawy utrzymuja niektdrzy historycy Rafaela, ze
pod wplywem L. porzucit swojg pierwszg Peruginowska
maniere.

4) Poréwnaj Milanesiego komentarz do Vasarego, tom 1V,
(ed. 1880) str. 43—45.
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Juz w roku 1507 bierze on udzial we wjezdzie krola do
Medyolanu i tam jako nadworny malarz, stale sie znowu na
lat Kkilka osiedla.

Gdy kartony wystawione zostaty, Rzeczpospolita ujrzata
sie istotnie wobec trudnego zadania. W odmiennym pojete
duchu, odmiennemi odznaczajgc sie zaletami, obie kreacye
rowny wzbudzaty podziw. Podczas, gdy Signoria radzi i
ocigga sie z sadem, a cala Florencya czeka niecierpliwie
wyroku, Leonardo z wiasciwym sobie spokojem wraca do
umiejetnych badan i d. 12 czerwca 1505 r. rozpoczyna ksiege
pod tytutem: ,,O ‘przemianie jednego ciata w drugie, bez
naruszenia jego masyil

Ale taki stan oczekiwania musiat by¢ nieznosnym dla
ambitnego Michata Aniota. Wyczekawszy sie juz z gérg dwa
lata, spodziewal sie przynajmniej stanowczego zwycieztwa,
wiec rozumiemy, ze gdy Rzeczpospolita jednakiemi darzyta
ich pochwatami, a wkrotce potem Leonardowi polecita wy-
konanie fresku, zawis¢ miodego olbrzyma dosiegta kresu i
w namietnej duszy pragnienie zemsty silne wowczas zapu-
Scito korzenie. Dopomdgt mu w tej zemscie sam Leonardo
przez niewlasciwg kompozycye farb olejnych, przez co na
szybki narazit jg rozktad. Zniknely niebawem Swiadectwa
chwilowego Leonarda zwycieztwa, zatart sie fresk, zginely
kartony). Juz sztych Edelnicka i rysunek Rubensa nie
byty zdjete z oryginatu, ale ze starej flamandzkiej kopii
(Uffizzie), pochodzacej zdaje sie z drugiej potowy XVI wieku.
Raphael Trichet du Fresne (1651 r.) nadmienia, ze
istniat takze maty olejny obrazek, przedstawiajgcy walke
okoto sztandaru, wiasnorecznie przez mistrza wykonany. Du
Fresne musiat mie¢ na mysli owo malowidto na drzewie, be-
dace wiasnoscig pani Timbal w Paryzu. Zdaniem znawcow,
jest ono tylko kopig, ale bardzo staranng i bezposrednio
zdjetg z freski. Do tej grupy najstarszych i najcenniejszych
kopij przybywa szkic windsorski, dotad samemu przypisy-

J) Anonym z XVI wieku (Milanesi Archivo Storico) utrzymuje,
ze Leonardo wyjezdzajagc do Francyi, zabrat ze sobg zna-
czng cze$¢ swych manuskryptow i szkicéw, ale 6w karton
miat pozosta¢c we Florencyi.



258 PRZEGLAD POLSKI.

wany Leonardowi; jestto zdaje sie rysunek Cesara da Sesto
ucznia Leonarda i moze réwnoczesnie z freskiem wykonany.
Tak ten ostatni, jak rysunek flamandzki, jak wreszcie 6w
obrazek pani Timbal, przedstawiajg walke okoto sztandaru,
tj. jedyna cze$¢ kompozycyi, jaka Leonardo al fresco wy-
konczyt.

Tyle wiemy tak z dawnycli, jak ostatnich badan o prze-
biegu walki i losie utworu. Nasuwa sie teraz pytanie, jaka
jest doniostos¢ wiasnorecznych szkicow Leonardowskich, roz-
rzuconych po galeryacli Europy, a przez Richtera na 6 ta-
blicach zebranych i odbitych. Czy mozna na podstawie tych
szkicéw i przy pomocy wymienionych kopij ztozyé catosé
kompozycyi ? Oczywiscie nie, bo to, co posiadamy, nie przed-
stawia nalezytego kompletu; prdba tego rodzaju podjeta przez
Bergerefa (odbita litograficznie w Vie des Artistes de L.
Blanc), najzupetniej sie nie powiodla. Ale nie jest to moze
ze strony Richtera przesada, gdy utrzymuje, ze w tych fra-
gmentuch mamy zawiagzek, z ktérego powoli wylonita sie
catos¢. Rdwniez i w Richterowskiej kollekcyi szkicéw naj-
liczniejsze sg studya przygotowawcze do walki okoto sztan-
daru. Giéwna postaé chorazy, te samg ma tu poze, co
w owych najstarszych kopijach i w rysunku Rafaela (Tabl-
LIl z Brittish Museum i LIII oraz LIV z Akademii wene-
ckiej). Powtarza sie dalej na dwoch tablicach grupa trzech
koni w galopie z dwoma jezdzcami, nacierajgcymi na po-
walonego rycerza, ktéry sie puklerzem zastania. Waryantem
za$, jaki znachodzimy wytacznie na tabl. LIl i LIV, sg po-
stacie piesze, szczeg6t ciekawy, bo pouczajacy nas, w jaki
sposob wprowadza Leonardo piechote posrod walczacej kon-
nicy '). Istniejg oprécz tego w Wenecyi, w Brittish Museum,

) Milanesi w swym komentarzu do Vasarego (Tom IV, str
42) sadzi, ze cala kompozycya ograniczata sie do jednej
grupy okoto sztandaru, a to na mocy tego, ze ani Vasari,
ani B. Cellini o innych nie wspominajg szczegdtach. Otéz
te waryanty na tablicach LIII i LIV usuwajg watpliwosc,
dowodzg bowiem, ze w skfad utworu wchodzity takze inne
epizody, ktére Vasariemu i Celliniemu dlatego nie maégt}’
by¢ znane, ze ogladali tylko fresk, szkice za$ Leonarda
byly naonczas w ukryciu, tak jak przewazna cze$¢ jego
rysunkéw i papieréw.
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w Peszcie gtowy osobnych postaci, odznaczajgce sie tym wy-
razem tragicznej zacietosci, jaki sie maluje na twarzach In
dzi roznamietnionych walkag i oporem. Czastka to owych
luznych studyow, ktore Leonardo zwykt byt gromadzi¢ do
kazdego obrazu lub fresku, zanim przystepowat do wykona-
nia catosci wedtug ogdlnego pomystu. Ciekawym komenta-
rzem do tych rysunkow jest wiasnoreczny opis bitwy zaczy-
najacy sie od nazwisk tych postaci, ktore w niej gtéwng
odegraty role; opis ten zestawiony ze szkicami, daje nam
wiasciwe pojecie nietylko o poteznym nastroju kompozycyi,
ale i o nadzwyczajnej gorliwosci przygotowawczych studydw
naszego mistrza. Oprécz tego wreszcie, znajdujemy w dziele
Richtera ustep, ktory moze nie odnosi si¢ wprost do bitwy
pod Anghiari, ale lepiej niz cokolwiek innego uczy nas, jak
Leonardo wyobrazat sobie bitwe w ogole i w jaki sposob
zadat od malarza, aby jg przedstawit. W tym ustepie, w ca-
fosci dotad nieznanym, a wyjetym ze zbioréw lorda Ashburn-
ham pod tytutem: Modo di Jigurare ima bataglia (Tom I,
Nr. 601—602) jest tyle zycia i dramatycznosci prawdziwej,
ze przypuszcza¢ nalezy jedno z dwojga, tj. ze albo opis ten
jest wzietym z natury przez naocznego S$wiadka, albo tez
jest objawem gienialnej intuicyi artysty. Nakres$liwszy ogdlne
wrazenie, jakie bitwa wywiera¢ powinna, wymagania per-
spektywy, stosunek pierwszego planu do nastepnych, sposéb
traktowania powietrza przesigklego prochem i wyziewami,
zaciemnionego kilebami dymu, przystepuje do szczegotow
walki. Przytaczamy z tego opisu ustep koncowy, po raz
pierwszy przez Richtera drukowany:

__ ,Innych (walczacych) przedstawisz w konwulsyach
»,Konania; zgrzytajac zebami, blednym wzrokiem zawodzac
»,do kota, zaciskajg piesci ku sobie i spazmatycznie kurczg
»,Swe cztonki. Niektérzy rozbrojeni, bronig sie zebami, szar-
»pia paznokciami nacierajgcych nan przeciwnikow, przemie-
nieni rozpacza w nieludzkie jakie$ stworzenia. Ujrzysz ru-
»maki wolne od jezdzcow, jak wpadajac z rozwiang grzywa,
»parskajac nozdzami pomiedzy zastepy nieprzyjaciot, mszcza
»~pomordowanych swych pandw. Ujrzysz jedng wielka kupe
»ludzi, powalonych na trupie jednego konia“... ,,Z boku re-
zerwowe putki stojg, patrzac z wyrazem nadziei i niepo-
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»Koju; przystaniajg oczy rekoma, aby motlz cokolwiek roz-
pozna¢ wsrod tego ogolnego chaosu — czekajg na skinienie
~wodza.... A wodz z szablg w gdre wzniesiong, na wpot do
»Swego zwrdcony putku, wskazuje mu punkt, dokad go nie-
bawem zawezwie' potrzeba ratunku. Pole walki, niech prze-
ptywa rzeka; rzucajacy sie w nig jezdzcy kieby wody pod-
»,N0szg w gore, a w kolo nich nurty rzeczne spienione, zmie-
»Szane z krwig i z blotem, metng tworzg powierzchnie. | nie
»,Ujrzysz ani piedzi ziemi, ktoraby nie byta przesigkta krwig“.

Nie znamy opisu, ktoryby dosadniej od tego fragmentu
groze walki i piekielng oddawat jej zaciekto$¢. On najlepsza
daje nam miare tego, czem musiat by¢ karton mistrza, kto-
rego opisy nie doréwnywujg przeciez jego rysunkom, a tern
mniej jego obrazom lub freskom.

Zbyt dlugo zatrzymaliSmy sie¢ moze nad utworem, z kto-
rego dzis zaledwie pozostaty Slady; ale data tego utworu
stanowi jedng z najpamietniejszych chwil w dziejach Leo-
narda. Niewidoczne sg na razie nastepstwa walki z Micha-
tem Aniotem; zapasnicy sie rozchodza i dziatalnos¢ Leonarda
pozornie na dawne wraca tory.

Siedmioletni pobyt w Medyolanie pod opiekunczem skrzy-
dtem Francyi, urozmaicony czestemi wycieczkami do Pawii’),
Florencyi, Parmy, willi Yaprio, jest moze najspokojniejszym
w zyciu Vinci’ego okresem. W kierunku artystycznej twor-
czosci jest on wprawdzie najubozszym; uczony i filozof bie-
rze w nim goére nad artystg. Dopiero po kilku latach, to
jest 1511 r., jak Swiadczy list do Chaumont 3, czesciej zno-
wu chwyta za pedzel i rozpoczyna ,,pel Christinissimo re
dwa stynne obrazy: $w. Anne z Najsw. Panng i Madonne
wsrod skat, ktorej jeden egzemplarz znajduje sie w Luwrze,
a drugi w Londynie. Przewaznie jednak oddaje sie Leonardo
umiejetnym badaniom, wraca takze do inzynierskich zatrudnien
i w tym ostatnim zwlaszcza zawodzie dziatalno$¢ swrnjg wieko-
pomnemi znaczy $ladami. Dosy¢ wspomnie¢ kanat Martesany,

]) Wtedy to raczej, a nie w r. 1494 mogt Leonardo przy-
stuchiwa¢ sie anatomicznym wyktadom Marc-Antonio
detla Torre.

2 Carl Brun L. d. Y. str. 47—50.
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swielki basen San Christofo i sposoby utatwienia zeglugi, tamo-
wanej odptywem waod rzecznych, uzytych do nawodnienia pol
lombardzkich. Zawsze réwnie obojetny na zewnetrzne wypadki
szuka jednak ciszy; rownie czynny, widzi potrzebe skupie-
nia swych badan, uporzadkowania swych luznych a rozno-
rodnych zapisek. W czasie jednej z wycieczek do Florencyi
(ktorych powodem byty zdaje sie sprawy spadkowe po ojcu,
a potem po wuju) w domu Piotra Martelli 1508 r. przegla-
dajgc swe manuskryptu, takie nad sobg samym i nad swym
sposobem pisania robi uwagi: ,Jestto opowiadanie beztadne,
»Wyciag z licznych notatek, ktére tu odpisuje, w nadziei, ze
»je kiedy$ uporzadkuje wedtug przedmiotow, do ktérych sie
,0dnosza. Znajda sie tu nieraz powtdrzenia jednych i tych
»samych rzeczy; ale badz wyrozumiatym czytelniku— rze-
»Czy tak wiele, ze im pamie¢ podota¢ nie moze“... (Richter,
Tom |, str. 12). Dalej zas mowi: ,Wiem ja dobrze, iz lite-
ratem nie jestem i Ze niejedng oberwe nagane od ludzi,
,CO sie literatami by¢ mienig“. Budzi sie w nim jednak po-
czucie wyzszosci, wiec dodaje: ,Gdy mi beda zarzucali, ze
»nie umiem wyrazi¢ tego, czego chce dowie$¢, odpowiem im
.Z€ sg to rzeczy’, ktore sie sadzi nie za pomoca stow, lecz
»doswiadczenia — mistrzyni wszystkich co dobrze pisali“__
(str. 14).

Takie chwile obrachunku ze sobg i z wiasng pracg zda-
rzajg sie zwykle u schytku zywota; ale u Leonarda to wia-
$nie jest dziwnem, ze nagle zrywa sie¢ potem do nowego
lotu, budzi sie w nim niespodziewanie miodzienczy zapat do
sztuki, ogarnia go pokusa zmierzenia sie powtOrnie z swym
dawnym rywalem i ulegajac jakiemu$ fatalnemu popedowi,
wybiera sie z kilkoma z swy’ch ucznidw do Rzymu. Prawda, ze
w Medyolanie coraz ciezsze nastajg czasy; juz Smier¢ Jerzego
d’Arnboise pozbawita go przychylnego opiekuna, teraz z osta-
tecznem usunieciem francuzkiego dowodztwa, znika dlan osta-
tni punkt oparcia. A tam w Rzymie, pod rzgdami Leona X
(w marcu 1513) nowa otwarta sie era. Protekcya Juliana
Medycejskiego, ktdry sam opuszczajagc Florencyg, do swojej
przyjmuje go $wity J), pamie¢ na dawne z rodem Medyceu-

) Richter, Tom Il, Nr. 1353.
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sz6w stosunki, wszystko to mogto napetni¢ go otucha, ze
skoro w Medyolanie przyszto$¢ zdawata sie byé zachwiang,
a mienie straconem, tam roztoczy sie dlan nowe pole stawy
i dziatania. Wyjezdza wiec z Medyolanu 24 wrze$nia 1513 r.,
nie za$§ 1514, jak mylnie powtarzano dotad za Amorettim '),
a towarzyszacy mu uczniowie wspominajg jeszcze diugo po
Smierci mistrza, jak wesoto, swobodnie i nauczajgco zarazem,
zeszta im ta podréz wsrod figlow, konceptdw i oryginalnych
mistrza spostrzezen (patrz Vasari). Trzeba przypuscic¢, ze
Leonardo nie zdawat sobie sprawy z niebezpieczenstwa, lub
tez pomny swych dawnych zwycieztw, czut sie na sitach po-
konania wszelkich trudnosci, stawienia czota najpotezniejszym
przeciwnikom. katwiej wszelako byto walczyé we Florencyi
wsrod znanych ludzi i stosunkéw; tu w Rzymie Michat Aniot
jest panem, on obcym — moze jako stronnik Francyi nie-
chetnie nawet widzianym. Wowczas stawa Buonarottiego jego
nie doréwnywata zastugom; ale przez siedm lat, podczas
gdy Leonardo przewaznie cichym, naukowym oddawat sie
badaniom, on wzbijat sie coraz wyzej i wyzej, az stanagt u
szczytu i dzi$ ,Wieczerzy Panskiej“ mogt $Smiato przeciwsta-
wi¢ ,Freski z Sykstynskiej kaplicy”. Czy nieche¢ rywala
staneta odrazu w poprzek Leonardowym zamiarom? jakie
byto ich pierwsze w Rzymie spotkanie — tego dzi$ nie wie-
my. Okres to jeden z najgorzej opracowanych. Cokolwiek
dotad o nim pisano, polegato przewaznie na opowiesci Va-
sarego, ucznia Michata Aniota, ktéry, pomimo uwielbienia dla
Leonarda, zawsze na strone swego przechyla sie mistrza. On
to rozpowszechnit owe legendy o niestychanej opieszatosci
Leonarda, on nam niecierpliwo$¢ Papieza malnje. A jednak
tensam Vasari wyraza sie¢ z podziwem o Kilku obrazach
Z tego czasu 3.

B Juliusz Medycejski abdykowat w koncu 1513 r. i opuscit
Florencye. Wiec jezeli prawdg jest, co méwi Vasari, a
wiedziat to od Melziego, ze karawana Leonardowska przy-
faczyta sie do Swity Juliusza Medyceyskiego, to i podroz
Leon. musiata nastgpi¢ w r. 1513.

2 Dwa z nich wykonane dla dataryusza papieskiego Baltl.a-
sarego Turini di Pescia: Madpnna z dzieckiem i amorek,
zaginety bez $ladu; trzeci: Swieta Rodzina, dla samego
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Ostatnie badania takze nie rozproszyly catkiem ciemno-
§ci otaczajacych 6w pobyt w Rzymie, ale w kilku po raz
pierwszy drukowanych urywkach (Richter, Tom II, str. 410
i 412) odstonity nam wewnetrzny stan duszy Leonarda; sg
one jakoby sttumionym odgtosem walk i przeciwnosci, jakich
musiat doznawaé na zewnatrz. On, co z takg pogardg od-
pierat pociski swych przeciwnikow, gwattownym wybucha
zalem, namietnych nie szczedzi wyrazéw: ,Zaiste, wbrew
»woli mojej poznatem tego cztowiekal* — wola z gorycza.
W nastepnym za$ urywku dodaje: ,Nic nie jest w stanie
»Zaspokoi¢ zadzy dokuczania tej potwornej duszy“. Jego to
zapewne ma na mysli, gdy mowi: ,,Usitowat odstreczy¢ ode-
»~muie wszystkich przyjaciot* — a w spokojniejszym nieco
tonie piszac do jakiej$ wysokiej osobistosci, ktérg tytutuje:
»Yostra Signoria“, skarzy sie, ze ,,mu przeszkadza to ana-
tomicznych studyach, ganiac je przed Papiezem*.

Trudne do zrozumienia ustepy, gdyz pozbawione dat i
wszelkich blizszych objasnien; ale kto je czyta, przykrego
doznaje wrazenia i budzi sie zal do tych, co zamacili olim-
pijski spokéj Leonarda.

Pomijajgc dokuczliwy z Michatem Aniotem stosunek,
dwor papieski zawiodt oczekiwania naszego artysty, dla pracy
jego odpowiednich nie przedstawiajgc warunkow. Stuzba u
Leona X pomimo hojnosci iscie Medycejskiej, jakag sie od-
znaczat, tatwg nie byla, gdyz artystom nalezytej nie pozo-
stawiata swobody. ,,Sztuka, moéwi Mongeri, oticyalny przybie-
rata tu charakter”. Trzeba bylo wojowniezej natury Buona-
rottiego, aby sie rozlicznym Papiezéw oprze¢ przywidzeniom.
Leonardo z ludzmi walczy¢ nie umial, wiec jak cziowiek,
ktoremu duszno i ciasno, marzy o powrocie do miejsc, gdzie
go wabity najmilsze z zycia jego wspomnienia. Powodem
ostatecznym wyjazdu stata sie fasada San Lorenza, przyrze-
czona Vinciemu, do wykonania powierzona Michatowi Anio-
towi — tak opowiada Vasari. Zniechecony nowem upokorze-

Leona X malowana, doszedt nas podobno, ale wobec po-
dzielonych zdan znawcow trudno orzec, czy istotnie tg
Swietg Rodzing jest 6w obraz, ktorym sie chlubi peters-
burgski ,,Ermitage“.

18
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niem, opuszcza Leonardo stolice Kosciota wkrotce po wyje-
zdzi¢ swego protektora ksiecia Juliusza, udajgcego sie na
zaslubiny z ksiezniczkg Filibertq Sabaudzkg. Dzieh ten za-
pisuje starannie, dodajgc, ze rdwnoczesnie (d. 9 stycznia
1515 r.) doszta go wiadomos¢ o $mierci Ludwika XII. Co
porabia i gdzie sie obraca przez nastepne sze$¢ miesiecy,
tego nie wiemy; ale 10 sierpnia po bitwie pod Marignano
widzimy go juz w Pawii u boku Franciszka I. Ciekawem
musiato by¢ spotkanie $wiattego i rycerskiego krola z tym
najwykwintniejszym z artystow swego czasu. Nie doszty nas
ich rozmowy, ale wnosi¢ mozna, ze krél nie szczedzit po-
chwat i pelnych uniesienia wyrazow, jezeli podbit serce Leo-
narda i wiloskiej odebrat go ziemi. Byt on jeszcze Swiadkiem
konkordatu, spisanego w Bolonii pomiedzy Franciszkiem |
i Leonem X, a z wiosng 1516 r. w $lad za swym nowym
przyjacielem i panem wyruszyt do Francyi i kraj swgj po-
zegnal na wieki. Jakie uczucia odezwaty sie w jego duszy,
gdy ze szczytow Alp po raz ostatni rzucit wzrokiem na zie-
mie rodzinng, na te piekne pola Lombardzkie, jego uzyznione
pomystem, trudno odgadna¢! Ale to pewna, ze jego rola we
Wioszech byta skoniczong. Niepamie¢, jaka niebawem pokryta
jego czyny, nie byfa tyle karg za dobrowolne porzucenie
ojczyzny, bo takie wedrowki artystdw po obcych krajach
byty na porzadku dziennym, czego Polska, tylu goszczaca
cudzoziemcéw, najlepszym jest dowodem, — ile nastepstwem
zmiany poje¢ i stosunkéw, wynikiem ogo6lnego przeobrazenia
dokonywujgcego sie wokoto. ,,Odrodzenie” chylito sie juz
ku zachodowi i duch czasu uosabiat sie coraz wybitniej
w7 groznym i ponurym Michale-Aniele. Jego to nastr6j naj-
lepiej odpowiadat burzliwym aspiracyom nowego pokolenia,
nad ktorym jak ziowroga chmura zawista juz w powietrzu
reformacya!

Michat-Aniot nowe odnosit zwcieztwo — rywal na zaw-
sze ustepywat mu z drogi. Ale walka i niepokdj miaty by¢
od poczatku do konca znamieniem jego zywota; niebawem
za$ gorsze czekaly go czasy. Zwolna nikty wszystkie ideaty
jego miodosci, miasto rodzinne ujarzmione, kraj caty cudzo-
ziemcami zalany7 Kosciot w wojnie z herezyg — a wr poje-
ciach rozstr6j, w sercach niepokéj i trwoga. Tycli bolesnych
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wstrzasnieu nie zaznat Leonardo. Usunat sie na czas, nie przy-
czyniwszy sie w niczem do pdzniejszego rozstroju w sztuce,
nie przezywszy kulminacyjnego w rozwoju ,,odrodzenia“ mo-
mentu. W tern jego nad Buonarottim przewaga. Dzieli z nim
te wyzszo$¢ miody Rafael, ale w swym krotkim zywocie
streszcza on tylko druga epoki potowe. Kolebka i grob na-
szego mistrza, to jakby dwa wytyczne punkty wsrdd jasno-
§ci opromieniajacej ,,Odrodzenie“. W tych ramach miesci sie
wszystko, cokolwiek sztuka wioska najdoskonalszego wydata.
Nawet geniusz Michata-Aniota nie zdotat przetamac tego cudo-
wnego kota, zywotem jego rywala zakre$lonego! To, co stwrorzyt
po $mierci Leonarda, aczkolwiek potezne, wczes$niejszym nie
doréwnywa kreacyom, a Sybille i Prorocy z Sykstynskiej
kaplicy moga spokojnym spoglada¢ wzrokiem na straszne
,»o8du Ostatecznego* wyobrazenie.

Przy Leonardzie wiec stanowcze pozostaje zwycieztwo,
ale dzi$ dopiero po 400 bez mala objawiajac sie latach, jest
jakby epilogiem dramatu, ktorego treScig zapasy dwoch po-
teznych ,,odrodzenia“ malarzy.

Diugi czas stawa Buonarottiego zacieniata naszego mi-
strza zastugi; wies¢ o Smierci Leonarda tylko najblizszych jego
dotkneta uczniéw, cate Wihochy optakiwaty zgon Michata Aniota.

A przeciez te ostatnie trzy lata spedzone na obczyznie,
to tak drobna i mato znaczgca czastka jego zywota; sity
Leonarda stargaty sie juz byly w ustugach rodzinnego, nie za$
cudzego kraju. Bezczynnym on nie jest, ale dziatalno$¢ jego
juz w ciasnym porusza sie zakresie. Napr6zno starano sie
wykry¢ jaki$ $lad artystycznej pracy wykonanej we Francyi;
zdaje sie, ze pedzel i dluto mistrza pozostaty we Wioszech;
doszedt nas tylko plan rezydencyi krolewskiej w Amboise,
umieszczony przez Richtera na tabl. LXXXI tomu Il. Znane
sg natomiast rysunki kanatu projektowanego w poblizu Ro-
morantin, a $wiadczace o wytrwatosci Leonarda w inzynier-
skim zawodzie i przyrodniczych badaniach. Obecnie, dzieki
Richterowi, przybyt spory zbiér topograficznych notatek, od-
noszacych sie do r6znych miejscowosci francuskich, jak miast:
Orleans, Bordeaux, wybrzezy morza Srédziemnego, rzeki Ro-
danu itd. (Tom Il. France, str. 294—256). Dat lub osobi-
stych zapisek z tego czasu dotad nie znaleziono. WSszystko,

18-
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co wiemy o tych ostatnich trzech latach, na prostych polega
domystach; ani badania Richtera, ani poszukiwania Uzziellego
nic tu nie przyniosty nowego.

Co sie tyczy $mierci Leonarda, to najnowsza krytyka
sktania sie coraz bardziej do wersyi Lomazza, jakkolwiek
kwestya, czy skonat w objeciach kroéla, czy tez na rekach
Melziego, wydaje sie nam kwestya podrzednego znaczenia.

Na tern konczymy przeglad ostatnich badan nad zy-
ciem i utworami Leonarda; sprébujmy teraz okres$li¢ jego
stosunek do epoki, ktérej jest najdoskonalszym i najbardziej
skoficzonym wyrazem.

M. T.S.

(Dokornczenie nastapi).
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w Swietle najnowszych publikacyj

(Dokonczenie).

Ruch umystowy, ktory tak Swietnie rozwingt sie we
Wioszech pod hastem Humanizmu, jest dwu-wiekowej walki
wynikiem. Wigze sie z chwilg najwiekszego rozkwitu Scho-
lastyki, i w samem jej tonie najrozmaitsze przechodzi juz
fazy; dopiero po upadku tej filozofii — odrebnego, a nawet
przeciwnego pradu przybiera pozory. — Ferment filozoficzny
rozpoczyna sie juz w XIIlI wieku, réwnocze$nie z pojawie-
niem sie ,,Summy“ $w. Tomasza z Akwinu, owej najwyzszej
wiedzy Sredniowiecznej syntezy. Pobudkag staje sie z jednej
strony sam system Anielskiego Doktora krytyczng wywotujacy
reakcye, — z drugiej, wspolna dwczesnej wiedzy podstawa:
Arystoteles, ktéry od pierwszej chwili swego wskrzeszenia
tyle niemal umystowych pobudza kierunkow, ile w jego filo-
zofii gatezi. Przypominamy, nie wymieniajac innych, tylko
naturalistyczng interpretacye ArabOw i panteistyczng medrcow
zydowskich. Pierwsze préby krytycyzmu odzywajg sie w Duns-
Scocie, a ciecia jego powtarzane coraz dosadniej przez nastep-
cOw, a szczegOlnie przez Occama, doprowadzajg w koncu do
rozerwania owej spojni metafizycznej miedzy teologig a filo-
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zofig, bez ktdrej wiedza scholastyczna istnie¢ nie mogta.
Oprocz takiego ujemnego kierunku, wystepuje rowniez po raz
pierwszy czynnik dodatni: potega doswiadczenia i zwrot do
badan przyrodniczych. Wyrazny on juz u Alberta Wielkiego,
uosabia sie zas w Rogerze Baconie, jednej z najwybitniejszych
XIIl wieku postaci. Tern ona ciekawa, ze dwoch epok jedno-
czy znamiona: jak Albert Wielki, jak $w. Tomasz, godzi
wiare religijng z Wysokiem [o rozumie Indzkiem pojeciem;
obok-tego za$, nienasycona w nim ciekawo$¢ do przyrody i
zycia. Ciekawos¢ ta w calej rozwinieta sile, jest cechg do-
piero czaséw ,,Odrodzenia“, ale jeszcze w S$rednich wiekach
rozbudzity ja wojny krzyzowe, podtrzymywaty za$ stosunki ze
Wschodem, rozwoj zycia handlowego, wzrost dobrobytu po
miastach i t. d. Jednak to jeszcze nie przewrdt, to zwiastu-
jace dopiero go znaki. Wiedza scholastyczna dzierzy jeszcze
w petni swoje nad umystami panowanie. Nie byta ona pozba-
wiong ani glebokosci, bo siegata do najdalszych i najbardziej
ukrytych przyczyn wszechbytu; — ani wzniostosci, gdyz
miatu na celu najwyzsze dobro i prawde najwyzszg;, — ani
wreszcie wszechstronnosci, obejmowata bowiem wszelkie naj-
bardziej r6znorodne zagadnienia, dotyczace tak Swiata, jak i
ducha ludzkiego. Jedno$¢ filozoficzna lepiej utatwiata wszech-
stronno$¢, niz pdzniejsze nauk rozgraniczenie. Jej stronami
stnbemi byta wytacznos¢ — byt czysto duchowny charakter
jej rozwoju, byto przedwczesne, sztucznie, ze tak powiemy,
wyrobione znamie jednostajnosci. Mylnem bytoby oczywiscie
mniemanie, ze teologia gnebita wszystkie nauki, i ze one
skutkiem tego w wiekach $rednich wecale rozwija¢ sie nie
mogty; ale pewnem jest przeciez, ze tylko ten mdgt nabrac
naukowego wyksztatcenia, kto nalezgc do stanu duchownego,
studyowat teologie i filozofie.

Dopiero, gdy nominalizm i krytycyzm filozoficzny roz-
sadzity wnetrze Scholastyki, a dyatektyka wyczerpata jej
sity zywotne, zaczyna sie decentralizaeya wiedzy, wystepuje
indywidualno$¢ pracy umystowej;— wspolnos¢ korporacyjna
i zakonna sie rozluznia, charakter duchowny nauki powoli
zamienia sie w Swiecki. A poniewaz wszelka reakeya spro-
wadza zwykle gwattowne przeciwienstwo, przeto czem bar-
dziej w wiekach $rednich zycie duchowe bylo skupione, tem
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sie wiecej pozniej rozstrzeli — i licznemi strumieniami roz-
leje po Swiecie. Umystowa deeentralizacya idzie za$ w parze
z polityczna. ,,Zasada jednej i tejsamej zwierzchnosci wyra-
jajaca sie w Swietem panstwie rzymskiem“— mowi p. Klaczko
przez usta ks. Silvio — ,ustepuje przed autonomicznem da-
zeniem i ruchem krajow poszczegolnych.” Z wielkiej jednosci
koscielno-panstwowej wytaniajg sie narody, usamowalniajg
sie miasta, — a z tona spoleczenstw wystepujg osobistosci
juz nie z ducha korporacyjnego lub zakonnego wyroste, ale
niezawiste — wiec czestokro¢ niesforne, potezne umystem i
talentem, lecz grozne zarazem. W zadnym z krajow nie roz-
kwita do tego stopnia indywidualizm polityczny i miastowy,
jak w tym, w ktérym byl punkt ciezkosci wielkiej $rednio-
wiecznej jednosci; Wiochy staly sie najodpowiedniejszym dla
decentralizacji umystowej terenem.

Jak nagtym byl zwrot, jak szybkiemi jego postepy,
najlepszym dowodem, ze miedzy Dantem a Petrarka niespetna
pot wieku, a jednak w daznosciach przepas¢, w nastroju ude-
rzajgca roznica. Dante jest poetg wiekoéw srednich. Rozpada
sie juz wprawdzie za jego zycia organizacya Sredniowieczna,
on widzi i czuje, ze nie wstrzyma upadku, ze nie uratuje
swych ideatow, ale tern silniej i rozpaczliwiej nawotuje ludz-
kos¢, aby zatrzymata sie w biegu, aby sie zwrdcita do idei
wielkiego Panstwa Rzymskiego, a co za tem idzie, do zasad,
instytucyj, obyczajow przesztosci. W przeciwienstwie do wzra-
stajacej autonomii panstw, chce mie¢ arystokracye gorujaca
nad miastami, a wszystko razem ujete w jedno$¢ uniwersal-
nej monarchii, z wszechwladnym cesarzem na czele. Jest
wprawdzie Dante takze pierwszym wioskim patryotg, bo wielka
zycia jego bolescia — cierpienie i rozdarcie Wioch, — bo
wreszcie jest pierwszym narodowym poetg, ale jest nim, je-
zeli nie bezwiednie, to wbrew swojej zasadzie: ,dla mnie
ojczyzna jest caly Swiat, jak morza dla ryby...” Nazwano
go pierwszym humanistg, i rzeczywiscie daje on poczatek
potaczeniu sie Swiata klasycznego z chrzescijanskim; wszak
sfery jego nadziemskiego krdlestwa starozytnemi zaludnione
duchami, — a przeciez w stosunku do starozytnosci wielka mie-
dzy Dantem, a pézniejszymi humanistami roznica. Jego czes$¢ dla
starozytnych inne ma Zzrddto: nie tyle pocigga go urok formy
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klasycznej, nie tyle $wieze i jasne w starozytnych utworach
przyrody i 2zycia poczucie, — ale to, co w nich przygoto-
wawczem do wielkiej idei chrzescijafnstwa, co $redniowiecznej
organizacyi podstawg. Cel bowiem Danta jest przedewszyst-
kiem koscielno-polityczny; ztad wieksze dlan znaczenie Rzymu,
niz Grecyi. ,Rzymianie®, jak pieknie méwi p. Klaczko, ,.byli
»dla niego temsamem, w doczesnym i $wieckim porzadku rze-
»Czy, ozem sg zydzi w porzadku duchownym: narodem wy-
branym, ludem Panskim."

Odmienny juz catkiem ideat i cel Petrarki! Rzeczywiscie
pierwszy to humanista, ,pierwszy cziowiek nowszych cza-

sow.“ — | on widzi rozterki i tragiczne pasowanie sie swej
epoki — jednak nie szuka lekarstwa w powrocie do $rednio-
wiecznego ustroju, do dawnych poje¢ — ale je znajduje

w przyrodzie, w mitosci i pieknie. Szczesliwy, gdy alpejska
podziwia nature, bo tam ukojenie i cisza; szczeSliwy, gdy na
starozytne patrzy ruiny, i w klasycznych zagebia sie utwo-
rach, ho w nich harmonia, w nich poczucie formy estetycznej.
Mitos¢ u Danta byta abstrakcyjng, odtamem Ilub zbocze-
niem od wielkiej mitosci Bozej — mito$¢ Petrarki, to mitosé
w Swiecie rozlana, mito$¢ drgajgca we wszystkich tworach
przyrody — a najsilniej i najwdzieczniej odzywajgca sie
w sercach. W tern pragnieniu mitosci i piekna, w tym zwro-
cie ku przyrodzie tkwi zrodto uwielbienia dla starozytnosci
hellenskiej tak u Petraki, jak u calego wogdle humanizmu.
Nie przez prostg fantazye, nie przez ducha sprzecznosci, jak
sadzi I Klaczko, wywyzsza Platona i przeciwstawia go Ary-
stotelesowi. Plato jest uosobieniem entuzyazmu dla piekna,
w nim pojecie to moralnym staje sie bodzcem, wiec Plato
odpowiada najlepiej nastrojowi duszy — Petrarki. Jest on
tym, ktéry przygotowat umysty i serca na przyjecie zmar-
twychwstatego Platona, a jezeli go nic znat w oryginale,
mogt go z nowo-platonskich odgadna¢ interpretacyj. Jest za-
tem Petrarka pierwszym humanista; jest i pierwszym nowo-
zytnych czaséw cziowiekiem, przez swa walke z pedanteryg
uczonych, z szarlatanizmem lekarzy, z formalizmem prawni-
kow, — z zabobonami przesziosci. ZatrzymaliSmy sie dtuzej
nad stosunkiem Petrarki do Danta, w nim bowiem odzwier-
ciedla sie najlepiej réznica dwoch epok tak blizkich co do



LEONARDO DA VINCI. 485

czasu, a przeciez juz tak od siebie dalekich! I dzisiaj jeszcze
kto czyta jednego i drugiego, musi sie ukorzy¢ przed wiel-
koscig Danta, ale blizszym uczuje sie Petrarki, — chyba,
ze wobec wybujatosci indywidualizmu, wobec powszechnego
we wszystkich kierunkach zametu, w niejednem sercu obu
dzi sie tesknota za ideatami $redniowiccznemi, za wielkg
koscielno-panstwowg karnoscia, za harmonig poje¢, za wspél-
noscig pracy korporacyjnej

Hasto humanizmu juz rzucone. Obok Petrarki zjawia
sie Boccacio, w innym dziata kierunku, ale tymsamym owiany
pradem. Oni zaintonowali nute, — powtdérzg ja ust tysiace,
w umystach tysigcéw roznieci sie ptomien i cate Wiochy do
nowego obudzg sie zycia. Powoli przeksztatca sie filozofia.
Z jednej strony, Mikotaj z Cusy usituje oprze¢ swoje ro-
zumowanie na niezaleznej od tradycyi scholastycznej podsta-
wie, z drugiej Valla rozpoczyna ze stanowiska rozumu prze-
ciw subtelnosciom dyalektycznym walke podobng do tej, jaka
podjat Petrarka przeciw pedantyzmowi, ze stanowiska uczu-
cia. — Naptyw uczonych — przewiezienie z Grecyi do Wioch
pomnikow? literatury hellenskiej, nowej umystom dostarczajg
podniety. Gemisthos Plethon obwieszcza $wiatu oryginalne
teksty Platona; Gaza rozpoczyna swe wyklady o literaturze
klasycznej, a wynalezienie druku utatwia jej rozpowszechnie-
nie i znajomos$¢. Urzeczywistnia sie przeczucie Petrarki:
Plato staje sie wodzem nowego pokolenia, jak Arystoteles byt
przewddca dawnego; — kult Platona taczy sie i zlewa z kul-
tem ideatu. — Entuzyazm dla poje¢ starozytnych ogarnia
cale Wiochy, wciska sie wszedzie, przeksztatca uniwersytety
i szkoty, wihasne we wszystkich wazniejszych miastach wy-
twarza ogniska. Ostfaniajg ten ruch powagg swojg i popular-
nosciag Medyceusze, a za ich przykladom Sforzy, ksigzeta:
di Montefeltro, d’Este i t. d. Najwyzsi dygnitarze koscielni
biorg w nim udziat; — uswiecajg go nawet papieze, w mnie-
maniu, ze Kos$ciotowi blasku i $wietnosci przysporza.

W koncu XIV wieku humanistyczne wyksztatcenie juz
w catych ustalito sie Whoszech, — zespolito wszystkie warstwy
spoleczne, i po raz pierwszy postawito nardwni z przewaga
urodzenia i stanu przewage talentu i wiedzy.

Jednakze, gdy sie zastanowimy blizej nad zdobyczami
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tylu poteznych usitowan, przyzna¢ musimy, ze rdéznica mie-
dzy wiedzg scholastyczna, a ta nowag wiedzg ,,Odrodzenia“
jest mniejsza, niz sie napozér wydaje. Nastréj jest inny, za-
kres jest szerszy — ale podstawa tasama. Wszechstronno$é
humanistow tyle stawiona, jest wiasciwie po $rednich wie-
kach spuscizna; — w tej wszechstronnosci wieksza tylko
rozmaito$¢. Epoka scholastyczua przyswajata sobie i usSwie-
cata pewne Kkierunki filozofii starozytnej. Humanizm wskrze-
sit rozne, a nieraz sprzeczne prady umyslowosci Klasycznej.
Ale coz z tego wynikto? Oto, ze ol$nieni wielkoscig i piekno-
$cig wzoréw, a do samodzielnego nie wprawieni lotu, poprze-
stajg na wytozeniu mysli i poje¢ z nich przejetych. Tekst
sie wzbogacit, komentarz sie rézni, ale zwyczaj komentowa-
nia pozostat. Pocigga i zachwyca humanistow w utworach
klasycznych pieknos¢ formy, a jednak wilasne ich utwory
przewaznie pseudo-klasyczng maja ceche. Przyroda ich neci
i zaciekawia, ale sposob zapatrywania sie na jej zjawiska,
niewiele sie rézni od scholastycznego. Przygotowuja glebe
pod Swiezy zasiew, ale nie wytwarzajag nowego na $wiat po-
gladu. Innego potrzeba tu byto czynnika!

Takim czynnikiem ozywczym i twdérczym, stala sie
sztuka; z niej blysneto Swiatto, ktore przedartszy sie do
wnetrza samej nauki, jej takze nowe roz$wiecito tory. Do-
piero przez zetkniecie sie z sztuka, nabiera humanizm ducha
tworczego, dopiero w reku artystdbw wplyw starozytnosci prze-
tapia sie chemicznie i nowe wydaje pierwiastki.

LHArtysci®, jak stusznie mowi Hettuer, ,stali na wysoko-
§ci swego czasu.”“ Czynny brali udziat w zyciu umystowem;
wyksztatceniem wielu z nich najuczeuszym doréwnywato hu-
manistom. Dwory ksigzece, domy patrycyuszéw byty punktem
zbornym jednych i drugich. Stosunek zawigzany na uniwer-
sytetach i akademiach, utrwalony w towarzyskiem pozyciu,
przy wspolnej nieraz pracy w tej lub owej gatezi nauki, za-
mieniat sie w przyjazih dozgonng ').¥

* Dowodem S$cistych stosunkéw miedzy humanistami i arty-
stami, sg liczne wizerunki humanistéw, wykonane przez zna-
komitych mistrzéw Odrodzenia. W freskach B. Gozzoli i
Ghirlandaja, odnajdujemy portrety najstynniejszych uczo-
nych tego czasu; Donatello dwom postaciom prorokéw w fa-
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W taki sposob staty sie zasoby wiedzy Owczesnej
wspdlng wiasnoscig uczonych i artystéw; starozytno$¢ skarb-
nicg, w ktérej czerpali tak jedni jak i drudzy. Ale czerpali
inaczej! Zas6b wiedzy i poje¢ — tres¢ duchowa nie jest
glownym w dziedzinie sztuki czynnikiem. Co ja od umie-
jetnosci, a nawet od poezyi rozni, co jej wihasciwa nadaje
ceche, to sposob, w jaki ona pojecia do swoich zuzytkowuje
celow, ksztaht, jaki im nadaje — jeinem stowem strona for-
malna i techniczna sztuki. Ogo6lna ta zasada stosuje sie zwia-
szcza do malarstwa i rzezby, architektura bowiem, jak ma do
czynienia z masami i przewaznie ogolnemi konturami w przy-
rodzie, tak tez moze wyrazi¢ tylko pewien ogdlny nastrgj
epoki, pewne odmiany w poczuciu rytmu, réwnowHBgi i sy-
metryi. W wiekach $rednich, gdzie poczupie piekna byto bar-
dziej oderwane, gdzie ciato i piekno$¢ ksztattdw byla w po-
gardzie i zaniedbaniu, ona jedna ze wszystkich sztuk mogta
sie najbujniej rozwing¢, bo tez i najlepiej odpowiadata este-
tycznym owych czaséw daznosciom. W epoce budzacego sie
indywidualizmu, przyszia kolej na te galezie sztuki, w kto-
rych znamie osobistej tworczosci uwydatnia sie zarowno w po-
mysle, jak w wykonaniu. Nie chcemy przez to obniza¢ zna-
czenia architektury. Gdy przeszty czasy gotycyzmu, ona znowu
najpierwsza przeksztatcita sie w duchu nowych poje¢ i dazno-
$ci. Godnem jest zaiste podziwu, z jakim delikatnym instynk-
tem przejmowata ze starych rzymskich budynkéw to, co naj-
lepiej jej obecnym odpowiadato celom: prawidtowos¢ i jasnosé
planu, harmonijny stosunek poszczegdlnych czesci do catosci
i t. p. Ale co jeszcze bardziej zastuguje na podziw, to samo-
dzielno$¢ w wyszukiwaniu ulepszen i odmian, to petne wdzieku
zespolenie nowych motywéw z dawnemi. Indywidualizm wy-
ryt pietno swoje takze i na gmachach Odrodzenia, ale nigdy
w tym stopniu, co na utworach pedzla i diuta. Inny tez byt
stosunek architektury do starozytnosci, inny rzezby i ma-
larstwa. Dla nich starozytno$¢ mogta by¢ bodzcem i przykia-
dem, mogia je natchna¢ uwielbieniem dla pieknosci ciata,

sadzie Flor. Duomo nadat rysy dwéch humanistow, a swo-
ich przyjaciét. Znang jest powszechnie przyjazn faczaca,
Rafaela z Castiglionem i z Bembo.
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rozbudzi¢ poczucie harmonijnego ksztattowania, ale zaden
rzezbiarz, a w wyzszym jeszcze stopniu zaden malarz nie
mogt do pojeé, ktore chciat wyrazi¢, zastosowa¢ gotowych
form starozytnych. Materyal plastyki bowiem jest w ciggtym
stanie formacyi, ksztaltowanie musi kazdy rzezbiarz czy ma-
larz na wiasng rozpoczynac reke. Mogac korzystaé wprawdzie
z doswiadczenia poprzednikéw, kazdy musi sobie wyrobié
osobista mowe artystyczna. W tej koniecznosci, ptynacej z na-
tury i zadania owycli sztuk plastycznych, — przyczyna samo-
dzielnosci artystow. W technicznej dziatalnosci dwojakie nasu-
wato sie im zadanie: 1) wyszukanie dla danego duchowego
motywu, posrod rozlicznych ksztattow w przyrodzie, takiego,
ktéryby byt najodpowiedniejszym dlan wyrazem; 2) odtwo-
rzenie tego ksztattu w taki sposdb, aby czynit zado$¢ za-
réwno poczuciu prawdy, jak i wrodzonym wymaganiom piekna.
W tym wiasnie kierunku zmierzajg usitowania epoki Odro-
dzenia; tu miara osobistej twdrczosci i zarazem technicznego
wyrobienia artysty. Ale tez w tern pasowaniu sie z podwoj-
nemu trudno$ciami pomystu i formy, w zwyciezkiem ich po-
konaniu i pogodzeniu, tkwi nietylko tajemnica wielkosci
sztuki Odrodzenia, ale zaréwno tajemnica przystug wyswiad-
czonych przez nig umiejetnosci. Czy bowiem miata do czy-
nienia z oporem materyatu, czy dazyla do wyksztatcenia
wzroku artystycznego, czy starata sie o zrozumienie przyro-
dzonych wzoréw w najdrobniejszych czastkach, liniach i punk-
tach, we wszystkich tych wypadkach nie mogta oprze¢ sie
jedynie tylko na starozytnych i na tradycyi — ale musiata
czerpac¢ bezposrednio wprzyrodzie, uczy¢ sie od rzeczywistosci.
Wszedzie potragcata o prawa fizyczne lub psychiczne, wsze-
dzie stykata sie albo juz z istuiejagcemi naukami, jak geome-
trya, matematyka, — albo takiemi, ktore sie dopiero rozwijac¢
zaczynaly, jak anatomia, fizyka, — albo tez z takiemi, ktore
sama powotywata do zycia, jak perspektywa, nauka o far-
bach, teorya oSwietlenia i t. p. | dlatego mozna wykazac, ze
im trudnosci techniczne byly bardziej skomplikowane, tern
plon byt wazniejszy i obfitszy. Wychodzac z takiego zato-
zenia, zrozumiemy, dlaczego znowu malarstwo oddato wieksze
umystowemu rozwojowi ustugi, niz rzezba, dlaczego w niem
uwydatnita sie najlepiej praca artystyczna epoki. Zadanie
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bowiem malarstwa z dwojakich powodéw wieksze przed-
stawiato trudnosci, niz zadanie rzezby. Jedne z tych trudno-
§ci bylty natury dziejowej, drugie w zwigzku z materyatem.
Rzezba miata bogatszg przesztos¢ i Swietniejsze tradycye, po-
siadata jezeli nie catkowity system praw, jak architektura
w dziele Vitruviusa, to przynajmniej pewne matematycznie
sformutowane prawidta. Byt to cenny punkt oparcia dla dal-
szego rozwoju, zwiaszcza w poczatkach Odrodzenia, gdy arcy-
dzieta dluta starozytnego kryly sie jeszcze w znacznej czesci
pod ziemig; co najwazniejsze: byla ona sztukg samoistng.
Malarstwo za$ nie mialo az po czasy Giotta ani wiasnych
Umiejetnych prawidet, ani co gorsza, odpowiedniej niezawi-
stosci. Obraz wymalowany na $cianie nie istniat sam dla sie-
bie, lecz jako ,,architektoniczna dekoracyau  nie wystepywat
z tha, ale gubit sie wsrod niego. Tu zaczepiamy o trudnosci
drugiego rodzaju, mianowicie niedostatki materyatu. Czemze
bowiem rozporzadza malarstwo? — gtadka ptaszczyzng, naj-
mniej odpowiednig do wywotania wypuktych, plastycznych
wrazen. Shusznie tez powiedziano, ze malarz musi efekta eza-
rodziejskiem wydoby¢ zakleciem, dlatego potrzebuje skompli-
kowanych $rodkéw, aby mdgt przyrodzonym zaradzi¢ nie-
dostatkom.

Pierwszym czarodziejem malarstwa, tym, ktéry te sztuke
wobec architektury usamowolnit 2) i niezawiste w nig tchnat
zycie: byt Giotto. Czem bylo malarstwo, zanim Giotto zrozu-
miat intuicyjnie znaczenie perspektywy, trudno sie rozwo-
dzi¢c — ale kazdy pojmie, ze dopiero przez zastosowanie
perspektywy uzyska! obraz, czy fresk, swojg wiasng idealng
przestrzen; stopniowanie planéw nadato mu gtebokosci, jakiej
przedtem nie posiadat, a przedmioty malowane wystapity w na-
turalnym do siebie stosunku odlegtosci. W freskach Giottistow
$ledzi¢ mozna powolny empiryczny rozwdj perspektywy; to
z dohu, to z gory zdejmuja widoki, to znowu rdznig sie w pod-
wyzszaniu lub obnizaniu linii widnokregu 3. Natura jest ich

) Ludwig. Tom III, str. 100.

® Ibid.

3) Ztad przechowane dtugi czas wyrazenie: perspektywa z doku,
z gory, i perspektywa na réwni, patrz Ludwig. Tom III.



490 PRZEGLAD POLSKI.

wzorem i jedyng kontrola — wprawa jedynym przewodni-
nikiem. ,Aby popchngé umiejetnos¢ na nowe tory“, powie-
dziat Carlyle, ,potrzeba wzroku wewnetrznego (insiglit), ktory
»przeczuwa prawde, zanim dokladnego o niej nabierze po-
jecia.* Otéz zastuga Giotta i pierwszych mistrzéw rvioskich
polega na tern, iz intuicyg przeczuli i zrozumieli, ze prawdy
nalezy szuka¢ w przyrodzie, i ze chcac ja zdoby¢ dla sztuki,
trzeba umie¢ obserwowa¢ nature. Tgsamg drogg obserwacyi i
i doSwiadczenia doszli ci artysci do zrozumienia proporcyi ciata
ludzkiego, a jak ztgd wyptyneta potrzeba anatomicznych stu-
dyow, tak z pojecia perspektywy wynikneto przeksztatcenie ko-
lorytu, wiasciwe zastosowanie o$wietlenia, nowe kombinacye
farb itd. Z nabytego stopniowo doswiadczenia, utozyty sie powoli
pewne praktyczne formuty, atoli jeszcze umiejetnej pozba-
wione podstawy. Dopiero humanizm utorowat droge umie-
jetnej teoryi, a starozytnos¢ dostarczyta ogdlnych zasad, piekna,
na ktérych mozna byto oprzec¢ system szczegétowych przepisow.
Takim zbiorem ogélnych zasad harmonii, rytmu, symetryi, za-
sad dajagcych zastosowaC sie zarowno do architektury, jak
do rzezby i malarstwa, byto dzieto Vitruviusa. Zwracato ono
uwage i na rzeczy mogace obchodzi¢ te ostatnie bezposrednio,
jak wymiar proporcyi ciata ludzkiego, nietylko w liczbach,
ale i w geometrycznych figurach; z drugiej strony Plato,
Arystoteles, Ptolomeusz, mogli dostarczy¢ pewnego zasobu
wiadomosci o Swietle. To byly z poczatku jedyne umiejetne
podstawy sztuki witoskiej; — o czem starozytno$¢ jasnego
nie wyrobita sobie pojecia, jak o perspektywie i zagadnie-
niach w zwigzku z nig bedacych, posiadano tylko przepisy
praktyka malarskg nabyte. Ztad uczono$¢ teoryi w jednym,
prymitywno$¢ formuty w drugim kierunku. Typowg pod tym
wzgledem jest ksigzka Cenni niego, ktory zebral i upo-
rzagdkowat doswiadczenia Giottistéw. Jestto jakoby pierwszy
obrachunek sumienia wioskiego malarstwa.

Uptywa blisko p6t wiekn, sztuka rozwija sie dalej i
coraz szersze zdobywa sobie znaczenie; wzrastajgcy coraz
bardziej zaséb formut teoretycznych nalezytego domaga sie
uporzadkowania. Podnosi sie og6lny nastréj umystéw, w arty-
stach budzi sie poczucie sity, i wyzsze swojego zawodu po-
jecie. Rozumiejg, ze chcac, aby sztuka doréwnata umiejetno-
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§ci, trzeba ja oprzeé na umiejetnych podstawach, trzeba jej
wytkna¢ cel idealny, i z rzemie$lniczych oswobodzi¢ jg petow.
Tych uczué wyrazem, tych daznosci programem, sa ksiegi
0 malarstwie i rzezbie ) Leona Battysty Alberti’ego. Znowu
posta¢ i dzieta typowe dla potowy XV stélecia, jak Cennini
dla czaséw Giotta. Jako humanista i artysta podwdjnie cie-
kawy : entuzyazm tez jego dla starozytnosci, przyrody i piekna
z dwojakiego wyptywa zrédta — gtebszy tam, gdzie z arty-
stycznych wynika pobudek. | nie dziw, bo jako artysta w nie-
ustannym jest z przyroda stosunku; radzi sie jej, nasladuje,
podglada, oblicza i mierzy. — , Artysta“ — pisze Alberti —e
njezeli dazy do mistrzostwa, musi nietylko $ledzié¢ nature,
ale umie¢ zdaé sobie sprawe z przyczyn i praw zjawisk."
Sam ich jeszcze nie odstania, bo nie ma do nich klucza —
brak mu, jak wszystkim humanistom wiasciwej umiejetnej
metody. A jednak zdawatoby sie, ze ma juz przeczucie, jaka
by¢ powinna, gdy radzi, aby zaczyna¢ od najprostszych zja-
wisk, a wznosi¢ sie stopniowo do ztozonych, do bardziej
skomplikowanych. On, co jako uczony, ulega wptywowi Ary-
stotelesa, gdy méwi o kategoryach ruchu, — lub wptywowi Pla-
tona i Ptolomeusza w teoryi S$wiatta, z tychsamych wiasnie
danych oryginalne dla sztuki wyprowadza wnioski, wysnuwa
zasady nowej umiejetnosci: perspektywy -), oddajac nauce
z procentem dtug, ktéry w celach artystycznych od niej za-
ciggnat. Wprawdzie u niego dopiero poczatek rozwoju: do-
piero perspektywa linij. Drugi dziat t. j. perspektywa farb
zaledwo dotknieta: — zna¢ tu brak wprawy, zna¢ cztowieka,
ktory nie jest gtéwnie malarzem z zawodu, ktéry wymagan i tru-
dnosci kolorytu nie zgtebit. —Wazniejsze sa rezultaty Albertiegi*
W nauce 0 proporcyach, — rozwodzi¢ sie jednak nad niemi
nie mozemy, podniesiemy tylko, ze jakkolwiek goracy staro-
zytnych wielbiciel, nigdy na ich doswiadczeniach nie poprze-
staje, i rézni sie od Vitruviusa, biorac nie noge, ale gtowe

") Najwieksze Albertiego dzieto jest: De re aedificatoria —*
ale ze wzgledu na rozwdj rzezby i malarstwa tudziez roli,
jaka te ostatnie odegraty w Epoce Odrodzenia, dwie mniej-
sze prace, —e gtéwny przedstawiajg dla nas interes.

") Brunaleschi jest wasciwie pierwszym twdrcag teoryi per-
spektywy — ale Alberti rozwija i uzasadnia jg umiejetnie.

33 *
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za podstawe swych obliczen. Wiadome sg praktyczne wyniki,
do jakicli Alberti dochodzi: wynalazek tak zwanego Defini-
tora, to jego dzieto '); — dalej pomyst konstrukcyi perspekty-
wicznej siatki i t. d. Teraz dopiero stata sie mozliwg sztuka
mistrzow takich, jak Massaccio, Signorelli, Mantegna, Dona-
telli, Ghiberti. Ale co lepiej od wszystkich jego technicznych
przepis6w zwiastuje nowy prad, to napomnienia, jakie daje
artystom, to zadanie, aby malarz, ktéry powinien dziataé
nietylko na wzrok, ale i na uczucie widzoéw, byt nietylko
umystowo rozwinietym, ale i moralnie dojrzatym 2). Radzi
artystom, aby nie czerpali motywéw wytacznie w religii, ale
i w tern, co w blizszym zwigzku z zyciem, jak poezya; a
wreszcie wytyka sztuce cel idealny i najwazniejszy: urzeczy-
wistnienie idei piekna! — Charakterystycznym objawem ogo6l-
nej podoéwczas opinii to pierwszenstwo, jakie przyznaje pe-
dzlowi; méwi wyraznie, ze wptywowi malarstwa zadna inna
nie moze oprze¢ sie sztuka, nawet architektura, w Kktorej
przeciez sam byt mistrzem. Takie-to przekonania o wielkigj
missyi malarstwa byto gtéwng dZzwignig artystow Odrodzenia.
Kazdy szedt naprzéd Swiadomy, ze sie przyczynit do postepu,
ale pewny, ze po nim przyjda drudzy, ktérzy wiecej, lepiej
zrobig od niego. Alberti ksiege swoja nastepujgeemi proro-
czenii zamyka stowy: ,Kto wyzszym umystem i giebsza od
nas obdarzony wiedza, w nasze poéjdzie Slady, ten uczyni
malarstwo doskonaleni i skoriczonem (la pittura assoluta
e perfetta).

Spetnita sie przepowiednia!— zjawit sie cztowdek po mysli
Albcrtiego, cztowiek, ktory taczac w swej osobie wiedze szer-
szg od wiedzy wszystkich poddéwczas uczonych, z mistrzo-
stwem we wszystkich sztuki gateziach, pierwszej nowe wska-
zat tory, druga do najwyzszego doprowadzit rozkwitu! Miat
ten maz wielki odrebng organizacye umystowa, miat dary
przyrodzone, jakich w réwnej mierze nikt nie posiadat, ale
to jeszcze wszystkiego nie wyjasnia, i gdybysmy go pojeli
oderwanie od Ma,_ z ktérego wyrdst, przedstawitby s'e nam,

J) L. B. Alberti kleinere kunsttheoretische Schriften v. Dr
H. Janitschek: Die Sculptur. (Wien, 1877).
2 Hettner, str. 54, 55.
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jak stusznie moéwi Grotlie, naksztalt gory wystrzelajgcej nagte
zposrod ptaszczyzny. Taki geniusz mogt wowczas wyjsé
tylko z tona sztuki, a zwlaszcza malarstwa, ale i sztuka nie
bytaby nigdy wydata Leonarda, gdyby nie jej zwigzek z umie-
jetnoscia, gdyby nie wyzszy nastréj umystowy, gdyby nie duch
czasu, ktory artystow prawdziwymi robit humanistami.

W pierwszej czesci naszej pracy zwrociliSmy uwage na
otoczenie, wérdd ktérego Leonardo spedzit swoje, dziecinne,
i miodziencze lata, zebraliSmy dowody jego humanistycznej
erudycyi. Wiemy, ze jej zaczerpnat w Florencyi, ze jg czy-
taniem licznych dziet klasycznych i wspotczesnych przez cate
uzupetniat zycie; nie bytby za$ uchodzit za znawce Danta,
gdyby nie byt bieglym tak w historyi, jak w metafizyce
scholastycznej. — Przedstawiano go juz nieraz jako empi-
ryka, dlatego, ze doswiadczenie za najwiekszg uznawat po-
wage, i sgdzono, ze wszystko cokolwiek umiat, sobie tylko
zawdzieczal. Zapominano, ze bez pewnej jakiej$ podstawy,
najwieksi nawet geniusze nic nie zbudujg nowego. Samo-
dzielno$¢ wyrabia sie stopniowo czesto kosztem dhugiej i mo-
zolnej walki. W zyciu Leonarda byla takze epoka przejsciowa,
epoka zawistosci od odziedziczonych wpltywéw i tradycyi;
Slad jej zachowat si¢ w jego utworach tak z dziedziny archi-
tektury, jak rzezby7 i malarstwa; najwyrazniej za$ uwydatnia
sie ten przelom w jego przygotowawczych szkicach, tam bo-
wiem objawia sie z calg szczeroscig walka mysli, nie mo-
gacej jeszcze pogodzi¢ sie z soba. Podobny przetom musiat
istnie¢ i w jego pracy umiejetnej, ale wysledzic go o wiele
trudniej, niz w artystycznej dziatalnosci, — gdyz po pierw-
sze, z wyjatkiem kilku luznych kartek, i owych listow i no-
tatek ze Wschodu, zaden z rekopiséw nie siega ponizej roku
1483, prawie wszystkie powstajg dopiero w Medyolanie,
gdzie jego umyst stanowczo dojrzewa; a po drugie, ze Leo-
nardo nie miat zwyczaju wyczerpywania odrazu przedmiotu.
Nie mozemy przeto wykazaé, o ile zapatrywania jego w wieku
miodzienczym réznity sie od pozniejszych, ale mamy przy-
najmniej te pewno$¢, ze poczatkowy zasob wiedzy przejat od
humanistow, a wiec ze opart sie na podstawach, jakich mogta
mu dostarczy¢ odziedziczona przez tychze po starozytnosci i
wiekach Srednich spuscizna. Doszedt za$ do wynikéw, o ja-

33*



494 PRZEGLAD POLSKI.

kich humanistom nawet si¢ nie $nito! Gdziez szuka¢ przy-
czyn tego zjawiska? W pierwszym rzedzie w naturze ge-
niuszu, w tym umysle samodzielnym i badawczym, w tej nie-
nasyconej ciekawosci do przyrody i zycia, w tern zamitowaniu
do Scistosci i prawdy; ale z drugiej strony nalezy przyznad,
ze niemniej wazng rolo odgrywaty tu takze wymagania arty-
stycznego zawodu, odgrywat fakt, ze Leonardo byt wielkim
artystag malarzem. Sztuka bowiem — jak juz mdéwilisSmy o tenr
poprzednio — musiata nieustannie czerpa¢ w przyrodzie, swa
strong materyalng i techniczna, z przyrodniczemi ciggle sty-
kata sie zjawiskami. — Oprdcz tych koniecznych z naturg
sztuki zwigzanych przyczyn, nie mozemy poming¢ pobudek
moralnych, $wiadczacych o podniostym nastroju umystow
w epoce Odrodzenia. Wszechstronno$¢ wyksztatcenia, ktora
w wiekach S$rednich byta cechg garstki ludzi poswieconych
nauce, stata sie poniekad obowigzkiem kazdego cywilizowa-
nego cztowieka. Czemze wiec mieli sie odrdézni¢ ludzie talen-
tem, stanowiskiem, powotaniem wybitniejsi od drugich? Oto
dazeniem do mistrzowstwa, wedtug pewnych idealnych wzo-
row. Takich idealnych typdéw dostarczata juz starozytnos¢;
za ich przyktadem maluje Castigtione obraz doskonatego dwo-
rzanina. Ideat artysty wytania sie rowniez powoli. Kazdy
mistrz nowym genialnym uzupetnia go rysem. Naszkicowat
go Alberti, Leonardo wspaniaty jego wizerunek kresli w swych
teoretycznych pismach o malarstwie, a w swej wiasnej urze-
czywistnia go osobie. Azeby sie przekona¢, otworzmy traktat
i przegladnijmy cze$¢ pierwszg jako najbardziej filozoficzng
ze wszystkich *. Zaraz na wstepie uderza nas, ze Leonardo
nie zaczyna od ogolnych zasad piekna, ale od ogolnych za-
sad umiejetnosci. ,,Umiejetnos¢, mowi, jest to rozumowanie
»,wewnetrzne, siegajgce do najpierwszych rzeczy poczatkow.“
Postawiwszy naczele taka definicye, taczy z nig pojecie malar-
stwa nietylko jako sztuki, ale takze jako umiejetnosci. Wzywa
wiec malarstwo, azeby wykazato, o ile zastuguje na to miano;
porownywa je ze wszystkiemi innemi sztukami, i dowodzi,
ze poniewaz opiera sie na doswiadczeniu i na Scistej rnate-

) Czesci tej odpowiada w Richterze Rozdz. V1I: Philosophie
and history of the art of Painting.
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matycznej podstawie, obok tego za$ wymaga subtelnego ro-
zumowania i najwiekszego wysilenia umystu* (maggior ja-
tico, di mente), przeto istotnie zastuguje na miano umiejetno-
ci. Podobnie jak pézniej Bacon, widzi Leonardo dwa w sztuce
czynniki: cztowieka i przyrode: (I’arteficio della pittura e eon-
dotto da due operatom, dalia natura e dali homo). Malar-
stwo, moéwi dalej, ogarnia wszystkie ksztatty, jakie w naturze
istniejg i takowe przyswaja sobie za pomocg wzroku. Ale
dwojaki jest wzrok: jeden, ktory chwyta tylko zewnetrzng
strone naturalnych przedmiotdw, i jemu odpowiada stowo
,vedere® — drugi, ktéry wnika w przyczyny i prawa, i ten
oznacza Leonardo stowem ,,speculare. Azeby zupetnie owla-
dna¢ Swiatem zewnetrznym, aby sta¢ sie —jak sie charakte-
rystycznie wyraza, — panem w powotywaniu ksztattow do
nowego zycia (signore di generarle) ,,musi wiasnym rozumem
»przenikng¢ rozum natury, sta¢ sie ttdmaczem (interprete)
»,miedzy nig a sztuka, musi rozprawi¢ sie z nig (disputare)
,»,0 przyczynach zjawisk podlegtych nieubtaganej koniecznosci
»praw.“ Gdy za$ poznat prawa, wedtug ktérych ona dziata,
gdy posiadt jej tajemnice, wowczas ,idzie z nig w zawody",
(gareggia colla natura), juz on z ucznia tej mistrzyni staje
sie samodzielnym twoérca, a gdy w rzeczywistosci wszystko
niknie i kona, w jego panstwie, w piekna krainie $mierci
nie ma! ,,co piekne obumiera w $wiecie, ale nigdy w sztuce* ).
Umyst tak wielkg obdarzony wiadza, jest zaiste ,,umystowi
boskiemu pokrewnym* — (simile alia mente d’lddio). Z takich
wychodzac zasad malarstwo staje sie z mechanicznej takze
duchowg umiejetnoscig. Idzie nawet dalej Leonardo i po-
wiada, ze ktoby nie cenit malarstwa, nie cenitby i filozofii.
»Jezeli lekcewazym sobie malarstwo, to lekcewazym zarazem
»,wszelkie badanie rozwazajgce z filozoficzng i subtelng speku-
»lacya wszystkie whasciwosci i rodzaje ksztattow, a wiec mo-
»Iza, powierzchnie ziemi, drzewa, rosliny, zwierzeta, i wszystko
»cokolwiek objete Swiattem i cieniem. Zaiste, malarstwo jest
»prawdziwg umiejetnoscig i prawowita wnuczka (!) natury,
»0dyz wszystkie rzeczy widzialne, z fona przyrody powstaty.”
Zgodnie z tern pojeciem, ttdmaczy, ze malarstwo porusza sie¥

* Tamze.
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w zakresie ,filozofii przyrody* *), o ile obejmuje zjawiska fizy-
cznym podlegajgce prawom. Przeto wszystkie gatezie umie-
jetnosci przyrodniczych sg malarstwu potrzebne i dostepne. —
Taki filozoficzny sposéb zapatrywania sie na sztuke i umie-
jetnosé, jest wiekéw Srednich zastuga, — jest nastepstwem
kilkuwiekowej tgcznosci nauk z filozofig. Dzi$, gdy nauki
nietylko sie usamowolnity wobec filozofii, ale i odgraniczyty
jedna od drugiej, brak im syntetycznego charakteru i filozo-
ficznego pogtebienia. A jednak, Zze takie filozoficzne pojecie
umiejetnosdci i sztuki godzito sie z Scistg doswiadczalng me-
todg i znakomite wydawato owoce, dowodem zardéwno arty-
styczna, jak naukowa Leonarda dziatalnosc!

Okresliwszy umiejetny charakter malarstwa, poréwnywa
je z iunemi sztukami, stawia og6lne prawidta piekna i wy-
kazuje znowu, ze malarstwo wywiezuje sie najdzielniej z swego
estetycznego zadania. Leonardo wychodzi bowiem z zasady, —
ktéra u mistrzéw Odrodzenia nie jest bynajmniej filozoficzng
formutkg — ale silnie wpojonem przekonaniem, ze dusza
ludzka jest urobiong z harmonii, i ze przeto harmonia jest
jej najwyzszem pragnieniem. Ale uczucie piekna wowczas
dopiero zupetnego doznaje zadowolenia, jezeli ta harmonia
przedstawia sie nam réwnocze$nie i w pewnej, zamknie-
tej w sobie catosci. Takg harmonijng caloscig jest w mu-
zyce akord — w obrazie: ogdlna linia obwodu. Tej wiadzy
rownoczesnego harmonijnego dziatania, nie posiada wcale poe-
zya, ona bowiem tylko czeSciowo w szeregu nastepujgcych
po sobie wrazen catos¢ swych mysli oddaje. Wszelako i mu-
zyka nie doréwnywa malarstwu — jej harmonia zamiera
wraz tonéw wibracyg; harmonia linij i barw jest trwalg —
a moze 'by¢ wieczng. Jest jeszcze drugi powdd wyzszosci
malarstwa nad wszystkiemi sztukami, nie wyjmujgc nawet i
rzezby, to owa sita ziludzenia, ten urok rzeczywistego zja-
wiska, ktéry sprawia, ze stojac przed arcydzietami pedzla,
nieraz bezwiednie powtarzamy stowa Leonarda: ,tym posta-
ciom mowy tylko brakuje.“... Wobec jego utwordéw i o tern
zapomina sie braku!

Postawiwszy malarstwo na takiej wysokosci jako umie-

") Trattato della Pitura, libro | (wydanie Ludwiga);
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jetnos¢ i jako sztuke, zwraca sie¢ Leonardo w ksiedze Il
traktatu do miodego artysty, zajmuje sie jego wyksztalce-
niem, Kieruje pierwszemi jego krokami, urzadza mu praco-
whnie, uczy przysposobienia sobie materyatu. Slie tracagc na
chwile z oczu typu idealnego malarza, ktadzie réwny nacisk
na rozwoj nalezyty umystu i serca, na wycéwiczenie oka i
reki — wyobrazni i rozwagi. — Jak piekno$¢ utworu po-
lega na harmonii linij i barw, tak pieknos¢ artystycznego
umystu na harmonijnym wiadz jego rozwoju. Pierwsza nie
da sie tez osiggng¢ bez drugiej, bo jak w umysle malarza
odzwierciadla sie Swiat zewnetrzny, tak umyst w utworze. —
»Jestes ghlupim (bestiale)* méwi dosadnie, ,to bczmysinem
beda twoje dzieta, i cokolwiek masz w sobie ziego lub do-
brego uwidoczni sie w twoich postaciach.“ — Moralne po-
stulaty Albertiego rozwija dalej i praktycznemi dopenia prze-
pisami. Z namaszczeniem kaptana, dla ktérego sztuka jest
druga religia, moéwi ,,0 boskosci malarstwa“ (la delta della
pitturaj, pragnie Leonardo najwyzszg cze$¢ dla artysty-
cznego zawodu wszczepic w umysty i serca uczniéw. Z do-
Swiadczeniem za$ cztowieka, ktory zdobyt sobie doskonatosc
kosztem pracy i walki, ktoi'y majagc w wysokim stopniu dar
intuicyi, nie cofa sie przeciez przed zadnym trudem, zadnej
nie omija przeszkody, i wzbija sie na szczyt, przechodzac
stopien po stopniu, — radby przysposobi¢ ich teoretycznie i
praktycznie, tak znakomicie i dokfadnie, aby nie dali upas¢
tej ,boskiej sztuce“ i doprowadzili ja do wyzszej jeszcze do-
skonatosci, niz on mistrz nad mistrzami. — ,,Smutny zaiste
uczen, ktéry nie przescignie mistrza ¥ * — Dlatego czuwa nad
jego sposobem zycia, uzbraja go przeciw ziudzeniom wia-
snego sadu, do samodzielnosci go pobudza, kaze mu $ledzi¢
Swiat, zycie, to znowu chwilami rozmys$la¢é w samotnosci i
w ciszy nocnej, zdata od dziennego gwaru odtwarza¢ w my-
§li obrazy, jakie w ciggu dnia nasunety mu sie przed oczy ;
wreszcie kaze mu zawsze pamieta¢, ze umyst artysty powi-
nien by¢ jak zwierciadto chwytajgce barwy przedmiotow i
tyle naraz obejmujace obrazéw, ile sie ich przed nim roz-
tacza. ,,0, malarzu, pamietaj zatem, ze nie mozesz by¢ dobrym,

# Richter: Pliilosophie of the Art of painting, Tom I.
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jezeli nie jeste$ wszechwladnym panem w odtwarzaniu za
pomocg pedzla wszelkiego rodzaju ksztattow w naturze” —
gdzieindziej dodaje: ,nic nie wart artysta, ktéry nie jest
wszechstronnie wyksztatconym.”“ — Wszechstronnos¢ te za$
na trojaki pojmuje sposéb: 1° jako obserwacye szczegdtowg
zewnetrznego Swiata: ,,azali nie widzisz jaka jest rozmaitosé
w czynach i ruchach cztowieka, jaka réznorodnos¢ w Swiecie
istot — ile réznic w ptaskich lub gorzystych okolicach, w mo-'
rzach, rzekach, zrdodtach, chmurach.” — 2" Jako znajomos$¢
pewnych ogolnych prawidet wspdlnych indywidualnym obja-
wom i typom: ,cztowiekowi wiedze posiadajgcemu fatwo by¢
Luniwersalnym, gdyz wszystkie istoty ziemskie majg pewne
,wspdlne podobieAstwa.“ — 3° Jako ceche wyzszego pogladu
odkrywajgcego w kazdej rzeczy jej przyczyny, aby z nich
naturalne wyprowadzi¢ wnioski. Uniwersalno$¢ wiedzy jest
wiec koniecznym warunkiem artystycznego zawodu. Jezeli
sam Leonardo jest tej uniwersalnosci zdumiewajacym przy-
ktadem, to jest nim zgodnie z wytknietym sztuce zadaniem
i w zupelnej z sobg samym harmonii. A poniewaz malarzowi
nie wystarcza sama obserwacya szczegOtow, gdyz najwyzszy
stopieri  wszechstronno$ci polega na znajomosci przyczyn i
praw, przeto kazdy jego artysta majacy wyzsze o swojej sztuce
pojecie, musi by¢ za przyktadem Leonarda zarazem uczonym;
staje sie nim za$§ za pomoca odpowiedniej metody, bo nie
ten prawdziwym uczonym, ,.co dzieta drugich trgbi i powta-
rza." — Metoda jest pochodnig, ktéra jemu samemu przy-
Swieca w jego wedréwce po labiryncie $wiata, ona jest nicig
przewodnig wszystkich jego badan; glosi wiec wlasnym pou-
czony przyktadem, ze kto jej uzywa w nauce, potrafi zasto-
sowac jg i do sztuki. Ona jest najwieksza naukowg zastuga
mistrza, przez nig bowiem dopiero tlémacza sie inne. Ocenili
ja tez wszyscy, co sie zapoznali blizej z jego dziatalnoscia.
| rzeczywiscie, zdumiewajgcein musiato sie to wyda¢ zjawi-
skiem, ze w epoce, w ktdrej inni uznawali tylko starozy-
tnych powaga, on doswiadczenia gtosit wyzszos¢, ze gdy
powszechng bylo zasadg do przyrody metafizyczne przyktadac¢
formutly, Leonardo $ledzac zjawiska, odstonit prawa, przez
dzisiejsza umiejetno$¢ najzupeiniej sprawdzone i'przyjete.
Ale co wazniejsze, ze nie uzywa tej metody bezwiednie; lecz
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ja okresla z zupelng rzeczy Swiadomoscia. Nie pisze 0 nigj
wprawdzie traktatu, nie poswieca jej nawet osobnego roz-
dziatu, ale gdybysmy zebrali w rekopisach jego ustepy odno-
szace sie do sposobu badania, tobySmy sie przekonali, ze
ani Vives w ksiedze swej : ,,De causis corruptarum artium®,
ani Acconzio w rozprawie: ,,De methodo“, ktérego Wiosi
uwazajg za najbystrzejszego ze wszystkich poprzednikéw Car-
teziusza  ani wreszcie stawiony Bacon nic o tym przed-
miocie nie powiedzieli gtebszego od niego, ktéry z nich
wszystkich najdawniejszy.

Poglady Leonarda na metode dadzg sie ' sprowadzié,
jak stusznie wykazuje prof. Ferri, do 4 punktéw: 1° krytyka
przesadow i fatszywej wiedzy; 2° pojecie umiejetnej prawdy;
3" reguly obserwacyi i doswiadczenia; 4° proces indukcyjny
czyli sposéb wydobywania z poszczegoinych przypadkéw praw
ogolnych, co wedtug niego najgtowniejszem jest wiedzy do-
$wiadczalnej zadaniem -).

Pierwsze dwya puukta uzupetniajg sie wzajemnie, jezeli
bowiem zbija sie jako przesad to, co w wiekach poprzednich
uchodzito za prawde, to trzeba ja zastgpi¢ nowemi pojeciami,
a na miejsce zdyskredytowanych wielkosci trwalszg postawi¢
powage. — Mylnem bytoby atoli mniemanie, ze Leonardo
odrzuca wszystkie naukowe powagi przesztosci — przeciwnie
juz nad grobem stojac, ,,wyznaje swoje dla starozytnych
uwielbienie* . Ich jedynie uczniom swym nasladowac dozwala
sam za$, jak Swiadczg szkice i pisma, nie opart sie ani wply-
wom greckiego diuta, ani urokowi filozofii Pitagorasa Ilub
Platona. Jego zaczepki skierowane sg tylko przeciw falszy-
wym powagom, przeciw tym, ,ktorzy chodza nadeci i strojni
w cudze zastugi\“ — Postugujgc sie zrecznie argumentami
swoich przeciwnikéw, dowodzi im z nieporéwnang ironia, ze
oni to wiasciwie sg w sprzecznosci z powagg starozytnych,
ze oni nie pojmujg wecale tych, ktérych swoimi mienig mi-
strzami, on za$ przeciwnie w zupelnej z niemi jest zgodzie,

) Bobba Saggio intorno ad alcuni Filosofi meno noti primo
e dopo la pretesa Riforma Cartesiana (Benevento 1868).

2 N. Antologia. Febraio 1873.

3 Hettner: Der Kampf um Formensprache und Technik.
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gclyz w temsamem czerpie zrodle i tesamg uznaje mistrzynie
t. j. przyrode! W niej tkwi miara tego, co prawdziwe —
kryterium tego, co mozliwe. Jak dyalektycy z watpliwosciami
i hipotezami zwracali sie do ksigzek lub do innych dyalekty-
koéw, tak on zwraca sie do przyrody, z nig rozprawia, jak
tamci rozprawiali miedzy soba, ale rozprawia nie naprdzne
i jatowe stowa, lecz przekonywujacym i tresciwym doswiad-
czen jezykiem. W zwiazku z odziedziczonemi po Arystotelesie
i Sredniowiecznych filozofach pojeciami, od ktérych w tym
punkcie zaleznym sie okazuje, widzi Leonardo wszedzie w przy-
rodzie site rozumng, ktoéra wszystko organizuje i ksztattuje,
nic dziwnego przeto, ze wszelkie badanie przedstawia sobie
jakoby rodzaj dysputy i wspotzawodnictwa miedzy mysla
cztowieka, a tym w przyrodzie ukrytym rozumem. Jest za$
w tern pojeciu istotnie dziwnie trafne i gtebokie okreslenie
prawdziwie badawczej i eksperymentalnej metody, czcmzez
bowiem jest eksperyment, jezeli nie taka bezposrednio od
przyrody uzyskang odpowiedzig na pewne postawione jej py-
tanie! Z drugiej znowu strony widzi Leonardo w przeciwien-
stwie do scholastykéw w naturze nieskonczong rozmaitosé
przyczyn i skutkow, nie wykluczajgca wszelako prawidtowosci
i harmonii. Poglad ten juz zupetnie nowozytny, daje mu do
reki bron przeciw wszelkim wytgcznym systemom i zasadom
« priori, stosuje tez do niego wszystkie swoje przepisy, do-
tyczace analizy faktow, swoje przestrogi przeciw osobistym
ztudzeniom, swoje poglady na kryterium prawdy i falszu
w umiejetnosci. — Poniewaz, rozumuje Leonardo, — przy-
roda jest tak petng rozmaitosci, a mimo to w dzietach jej
taki panuje porzadek, przeto ktoby jg chciat nasladowaé
(a czyni to mianowicie artysta), ten musi przez poznanie i
poréwnanie wynikow dojs¢ do poznania praw czyli przyczyn
tego najwyzszego tadu. — Dlatego ,,umiejetnos¢ pierwej po-
trzebna od praktyki“ (artystycznej), ,.ci, co sie biorg pierwej
do praktyki — podobni sg do tych, co puszczajg sie na
otwarte morze bez sternika i busoli.“ — Umiejetno$¢ w po-
jeciu Leonarda nie opiera sie wylgcznie ani na doswiad-
czeniu, ani na rozumowaniu, ale na jednem i drugiem. Oto
dlaczego dowodzi, ze tylko ,,rozum na dosSwiadczeniu oparty
»moze nauczy¢ ludzi tesarne- spetnia¢ rzeczy, jakie natura
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,Wytwarza na podstawie prawa koniecznosci.“ Tak w umy-
$le, jak w naturze, potrzeba praw (impe.ro della regola).
Réznica jednak na tcm polega, ze przyroda w przeciwienstwie
do cztowieka zaczyna od myslenia a konczy na doswiad-
czeniu ! Cztowiek za$ musi poty powtarza¢ swe doswiadcze-
nia, poki nie dojdzie do poznania og6lnych prawidet. ,Pra-
widta te“, moéwi Leonardo, ,sg koniecznym dla badaczy
,wedzidtem, aby sobie i drugim nie obiecywali niemozliwych
,wynikéw.“ — Umiejetno$¢ zatem prawdziwa rozpoczyna od
zmystéw i analizy, rozwija sie za pomocg matematycznych
twierdzen, a wreszcie zdobyle tg droga ogdlne prawdy, no-
wemi udowadnia eksperymentami, podciagajac pod nie rézne
szczegbtowe objawy. — Dlatego to Leonardo tak stanowcz
potepia te umiejetnosci, ktoére rodzag sie i konczg w umysle,
ktére po dwakro¢ nie przechodza proby doswiadczenia: ,Je-
zeli watpimy nieraz o pewnosci rzeczy przechodzacej przez
zmysty, o ilez bardziej watpi¢ powinnismy w rzeczy zmystom
niedostepne, o ktdrych filozofowie rozprawiajg!“ — Z tego
zrédta plynie jego pogarda dla astrologii, chiromancyi, de-
monologii i t. p. éwczesnych zabobonéw. Mylitby sie jednak,
ktoby z tych i tym podobnych ustepéw wyciggatl wniosek,
ze Leonardo byt prostym empirykiem i pozytywista — ze
uznawat tylko mozliwo$¢ rzeczy poznawanych za pomoca
zmystéw. Liczne sg na to dowody, ze tak nie byto. , Ktoby
sie spodziewal od doswiadczenia tego, czego ono daé nam
nie moze, tenby sie oddalat od prawdy* ; — gdzieindziej mowi,
znowu ze: — ,mistrz prawdziwy nigdy nie ufa oku, ktdre
czesto zawodzi, i tylko lekkoduchy polegajg na wiasnych
wrazeniach. Wszystkie wiladze ludzkie — oko, pamieé, wyo-
braZznia, potrzebuja pomocy wprawy i kontroli.“ Zresztg czyz
ludzki rozum moze zdobyé sobie prawde zupeing? o nie,
ludzko$é taksamo, jak jednostki wznosza sie tylko stopniowo
do jej poznania: ,Prawda“ — méwi on — ,jest tylko cora
czasu“ ') Jakiz Wiec sposéb zdobycia sobie jezeli nie absolutnej

") Znowu poglad S$redniowieczny o pierwotnosci idei wobec
szczegGtow.

2 Richter, Tom Il. Philosophical maxims: La verita fu sola
figliola del tempo!
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prawdy — to pewnych szczegétowych prawd takich, jakie
moga nam by¢ dane na pewnych stopniach umystowego roz-
woju? Jednym z najpierwszych $rodkéw jest umiejetna ana-
liza, oto jej przykiad: ,Wiemy“ — pisze — ,ze wzrok jest
»jedng z najszybszych czynnosci, jakie istniejg, i ze w jednym
»punkcie widzi niezliczong ilo$¢ przedmiotow, mimo to prze-
ciez rozrozni¢ moze na razie tylko jedne rzecz z pomiedzy
»tych wielu. Dajmy na to, ze ty czytelniku obejmujesz w je-
»dnem spojrzeniu calg te oto zapisang stronnice i odrazu
»Spostrzegasz na niej mnostwo liter — nie bedziesz jednak
»wiedzial, ani co to sg za litery, ani jakie ich znaczenie.
»Musisz wiec przejs¢ stowo po stowie, wiersz po wierszu, je-
»2eli chcesz sie dowiedzie¢, co one wyrazajag. Pamietaj zatem
»ty, ktérego natura do tej sposobi sztuki (do malarstwa), ze jezeli
»chcesz mie¢ pojecie o rzeczach, to zacznij od czastek, i nie prze-
chodz do nastepnych, dopdki pierwszych nie poznasz dokta-
dnie. Jezeli postgpisz sobie inaczej, zmarnujesz czas i prze-
dtuzysz robote — nie zapominaj, ze pierwej nauczy¢ sie
»irzeba doktadnosci (diligentia), potem szybkosci (prestezza).”
Z tak pojetg analizg wigze sie jednak ciaggle synteza —
z rozhioru poszczegolnych faktéw wytaniajg sie prawidta, —
prowadzace ,do dalszych badan i utworéw w sztuce. —
| wtrzeczy samej, gdy mistrz nasz robi doswiadczenia, gdy
rozbiera jakiekolwiek zjawisko, lub $ledzi prawa, zawsze z naj-
wiekszg Scistoscig, opisuje wszelkie okolicznosci towarzy-
szace faktom, ktére wyjasni¢ pragnie, zawsze notuje punkta
podobieAstwa i réznicy — wylicza dokladnie wszystkie wy-
padki wzajemnej tych faktow zaleznoSci — stosunek ich po-
wiekszania sie lub zmniejszania i t. d., ato w celu ulatwie-
nia sobie pézniejszych dopiero dedukcyj. To potgczenie syntezy
z analizg dedukcyi z indukcyg, zapowiada sam w przedmowie
do ksiegi o perspektywie w nastepujacych stowach: ,Bede
»sie starat wylozy¢ zasady tej nauki jak najtresciwiej, wedtug
»porzadku naturalnego i matematycznego, dedukujagc wyniki
»,Z przyczyn, to znowu wznoszac sie od wynikéw do praw,
»a dodajgc nadto do wiasnych konkluzyj cudze, ale wigzace
»Sie z niemi — a zatem bede tu méwit o Swietle, jezeli Ty
,0 Panie! bedacy najwyzszem wszechrzeczy Swiattem oswieci¢
»raczysz moj umyst“ Tak badajac, dochodzit Leonardo do
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jasnych a scistych poje¢ umiejetnych, streszczat je za$ prze-
waznie w zdaniach krétkich i trafnie oddajacych prawde
z badan wynikajaca. taczyt je dalej w grupy — albo — jak
wyraza sie Grotlie — w systemy praw dla wszystkich gatezi
umiejetnosci wchodzacych w zakres jego pracy, a zatem dla
malarstwa i rzezby, dla perspektywy i optyki, dla akustyki,
mechaniki, hidrostatyki i t. d. Grupy te przedstawiaty zasad-
nicze prawa natury w logicznem rozwinieciu, — madgt wiec przy
wszystkich robionych doswiadczeniach na swoje fundament
tatne powotywac sie prawdy i wszystkie przeprowadzaé we-
dtug zawartych w nich punktow widzenia '). Metoda, a w tej
metodzie pojecie prawidia, oto najwyzsza mysl Leonarda,
mysl, ktorqg — jak dobrze powiada Grothe — z rzadkg kon-
sekwencyg urzeczywistnia we wszystkich badan swoich za-
kresach.

Dziwna rzecz, iz dotad najmniej stosunkowo zwracano
uwagi na jej wyniki w tych wiasnie gateziach umiejetnosci,
ktére w najblizszym z artystycznym zawodem mistrza staly
zwigzku. Pochodzito to zapewne ztgd, ze widziano w nim
dwie odrebne natury, i oddzielano artyste od uczonego. Jedni
przeto zastanawiali sie wytgcznie nad utworami jego pedzla
lub diuta, drudzy znowu, jego artystyczng dziatalnos$¢ za-
ledwie w biograficznym zaznaczajac wstepie, podziwiali w Leo-
nardzie tylko uczonego i przyrodnika. Pierwszy Ludwig —
w komentarzu do nowego wydania Traktatu, zastanawia sie
nad pogladami Leonarda, odnoszacemi sie bezposrednio do
malarstwa, i do tegoz strony technicznej; nie wprowadza ich
jednak w nalezyty zwiazek z og6lnemi naukowemi pojeciami,
z teriii zasadniczemi prawami przyrody, o ktérych méwi znowu
Grothe. Tymczasem Leonardo jest zawsze réwnoczesnie uczo-
nym i artystg; wielkos¢ jego natury polega wiasnie na
tem, ze przy swojej nadzwyczajnej wszechstronnosci, jest zu-
petnie jednolitym i harmonijnym. — Nic tez nie charakte-
ryzuje lepiej jego podwojnej przez cate zycie dziatalnosci,
jak wiasne stowa juz pare razy przytoczone: Rozprawia z na-
turg i z nig idzie w zawody! Sztuka wiec jest korong jego
pracy, a jezeli praktycznym swym wiedziony zmystem na-

") Grothe Schluss.
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zywat mechanike: ,Rajem matematyki®, gdyz w niej ,do-
chodzi sie do owocéw nauk matematycznych®, to ilez roz-
koszniejszym byta dla jego umystu rajem ta sfera, w ktorej
mys$l jego potezna zycia przywdziewata ksztatty, gdzie stowo
stawato sie idealnem ciatem, gdzie do wysokosci podnosit sie
Twdércy —simile al Sommo Iddio!

W mniemaniu Leonarda, najwazniejszg z nauk jest
ta, ktorg nazywa przewodniczkg malarstwa, t. j. perspe-
ktywa. Ze za$ linie, barwy i odlegtosci przedmiotow, kto-
remi sie ona zajmuje, dostajg sie do duszy za posredni-
ctwem oka, przeto podstawg jego perspektywy jest opty-
ka, — umiejetnos¢ oddzielna, wchodzaca, jak wiadomo,
w zakres badan fizycznych. Dwie poddéwczas istniaty o na-
turze wzroku hipotezy. Wedlug jednej, oko wysytato swoje
promienie piramidalnie do przedmiotow zewnetrznych, pro-
mienie te za$ wracajac, zanosity oku obrazy przedmiotéw;
tutaj odgrywata wazng role uwaga, ze widzi sie najja-
$niej tylko w jednym punkcie oka, a mianowicie w $rod-
kowym. W drugiej, oko o wiele podrzedniejsze mialo znaczenie,
sadzono bowiem, ze promienie $wiatta wychodzity z réznych
punktéw powierzchni przedmiotow, i taczyty sie wszystkie
w oku, w tak zwany stup Swietlny. Hipoteza druga te miala
nad pierwszg wyzszo$¢, ze wyjasniata dziatanie odbitych pro-
mieni Swiatta nietylko na organ wzroku ale i na inne przedmioty.
Leonardo w praktycznem zastosowaniu przyjmuje wprawdzie
drugg teorye, pomimo tego jednak oko nader wazng u niego
odgrywa role. — Oko jest czynnikiem gtéwnym, jest ,,oknem,
przez ktore wrazenia dostaja sie do duszy“ — dlatego na
budowe oka szczegdlng zwraca uwage. Niewatpliwie doswiad-
czenie byto tu gtéwng dla niego wskazéwka, wszelako go-
dzi sie przypomnieé¢, ze ten nacisk na znaczenie i budowe
oka, napotykamy juz u Alhazena, optyka arabskiego z Xlgo
wieku. Alhazen za$ rézni sie w wielu punktach od Ptole-
meusza, na ktorym opiera sie gidwnie Alberti. Poniewaz
jednak Leonardo Alhazena nigdzie uie wspomina, a cytuje
Vitolona, ktory jak wiadomo teorye Alhazena wytozyt i roz-
wingt, przeto mniemamy, ze wplyw Alhazena dosiegng! go
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za posrednictwem naszego Ciotka ). Za osobiste natomiast
Leonarda odkrycie, musimy uwaza¢ wynalazek dumni (ca-
mera obscura), przypisywany dotad pdzniejszym od niego
uczonym, mianowicie Cardanusowi i Porcie — dalej zastoso-
wanie tego wynalazku do oka, a wreszcie znajomo$¢ od-
wrotnego odbijania sie przedmiotéw w naszym organie wzroku.

Z tak pojetej zasadniczej funkcyi oka, wyprowadza Leo-
nardo nietytko zasady perspektywy, ale takze rézne rodzaje
jej zastosowania w malarstwie. Wylozywszy bowiem przy-
czyny zjawisk optycznych w naturze, wraca do gtdwnego
swego zadania, i zawsze tgsamg Kierujgc sie metodg — wy-
kazuje, w jaki sposob mozna wywotywa¢ odpowiednie wra-
zenia Swietlne w- obrazach. — Perspektywa dzieli sie u
niego na trzy gtéwne czesci: linij, barw i perspektywa
przedmiotow zmniejszajacych sie w miare odlegtosci, a to
tak co do ksztattdw, jak i barwy (prospettica dei perdimenti)

Nie, bedziemy sie wdawali w dalszy rozbior tej prze-
wodniczki, — jak jg nazywa — malarstwa; czytelnikow
pragnacych zaznajomi¢ sie blizej z przedmiotem, odsy-
tamy do cennych uwag Ludwiga, umieszczonych w Tomie 111
wydania ,,Traktatu.” Co tym zasadom perspektywy gtdwna
zapewnia warto$é, to ich konsekwencye i zalety prakty-
czne. Wiecej moze od wszystkich innych ksiag o malar-
stwie, robig one na nas wrazenie spisywanych wykfadow.
Czytajac je, zdaje nam sie, ze widzimy naszego mistrza
w swej medyolauskiej akademii — otoczonego uczniéw gro-
nem; z paletg i pedzlem w reku przyglada sie rozpocze-
tym pracom, — to stowem, to rysunkiem mys$l swojg wy-
jasni — tam wskaze btgd — tu regute wylozy, a wszystko
razem najlepiej na wiasnorecznych udowadnia wzorach. Wiec
w miare jak uczen postepowmt w praktyce i teoretycznem
wyksztatceniu, przekonywat sie, jak kazde zboczenie od pra-
widta btedne w utworze pocigga za sobg nastepstwm; — prze-
rabiajac, probujac i ciggle sie doskonalgc, rozwijat w sobie

* Wiadomo, iz Leonardo rozwigzat mechanicznie tak zwany
problemat Alhazena polegajacy na oznaczeniu na powierz-
chni ostrokregowego zwierciadta punktu wpadania promieni
skoro dane jest polozenie przedmiotu i oka. Dowodzi to
najlepiej, ze L, znat teorye Arabskiego optyka.
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to zrozumienie przewodniej mysli perspektywicznej, bez kté-
rej niemozliwem jest zgota uwydatnienie gtéwnego catej kom-
pozycyi motywu. Takie szczesliwe rozwigzanie jednego z naj-
wazniejszych perspektywicznych zagadnien, pozostanie nazaw-
sze chlubg — mistrzow Odrodzenia. Nigdzie za$ trudnosé
powyzsza nie byta Swietniej pokonang, jak w Leonarda ,,Wie-
czerzy.“ — Do podniesienia wszelako owej przewodniej mysli,
potrzeba nietylko rysunku, ale Swiatta i cieniéw, dlatego to
ksiegi ,,De luce e tenebre*, stanowig przejscie od perspektywy
linijnej do perspektywy kolorow.

Czy Leonardo znat lub przeczuwal prawa spektrum,
na to nie mamy dowodéw, jednakze zastanawiat sie nad tecza,
rozrozniatl barwy dopetniajace i te, ktére sie wzajemnie wy-
kluczajg — a miedzy barwg biatg i czarng wprowadzat cala
game barw posrednich. Smiato tez powiedzie¢ mozna, ze
zaden z teoretykdw Odrodzenia nie zbadat i nie opracowat
tego przedmiotu tak dokfadnie, jak Leonardo; nic wiec dzi-
wnego, ze nietylko on sam, ale i uczniowie jego umiejetnosé
cieniowania za pomocg barw do najwyzszego doprowadzajg
mistrzowstwa. — Do tego jednak potrzebng byta doktadna zna-
jomosé wiasnosci koloréw i sposobéw przyprawiania takowych;
ztad Scisle chemiczne znowu Leonarda doswiadczenia. Wiemy,
ze dystylowat perfumy, oczyszczatl oleje, komponowat farby
i werniksy, wytwarzat rézne palne materye — topit i kom-
binowal metale, nietylko z ciekawosci naukowej, ale i w ce-
lach praktycznych, — a sztuki tej nauczyt sie juz w praco-
wni mistrza swego Verocchia. Najwazniejsze atoli sg jego
obserwacye chemiczno-fizyczne, dotyczace ptomienia, ktére,
jak to wykazuje prof. Govi (Saggio), mozna uwaza¢ za pierw-
szy blysk teoryi rozwinietej w wieku XVIII przez Lavoisier.
W trzeciej czesci nauki o perspektywie, oblicza zmniejszanie
sie przedmiotdbw w oddaleniu, na podstawie prawa akordu.
Mysl ta odzywajgca sie niemal u wszystkich wiekszych arty-
stow Odrodzenia, w sposéb symboliczny wyrazona przez Ra-
faela w jego ,szkole atenskiej* — odpowiadata stynnej,
a tak rozpowszechnionej podowczas pitagorejskiej zasadzie,
ze wszystko w Swiecie jest cyfrg i harmonig. Leonardo wsze-
lako, nie poprzestaje na zastosowaniu praw harmonii muzy-
cznej do perspektywy, ale zetkngwszy sie ze Swiatem tondw,
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biegly muzyk i wynalazca instrumentéw muzycznych, — jak
utrzymuja wspotcze$ni, — zastanawia sie nad wilasnoscig
dzwiekéw. Wie, ze ton jest wibracyg powietrzng, oblicza od-
dalenie zrddta gtosu w stosunku do czasu, wykazuje, ze ,fale
»gtosowe rozchodzg sie w postaci két z miejsca, w ktérem
~powstajg, i ze kazda taka fala przechodzi na wskro$ dru-
»giej, inne zrédto majacej“ J; studyuje nature echa, podaje
fakt wywotywania tonu na instrumencie, przez uderzenie ta-
kiego samego tonu na innym bedacym w poblizu itd.

Wracajac do teoryi perspektywy wypada nam jeszcze
dodaé, ze perspektywa przedmiotbw w oddaleniu wywotuje
u niego znowu zasady perspektywy powietrznej, nie ulega
bowiem watpliwosci, ze powietrze otaczajace przedmioty i od
naszego dzielgce je wzroku, wywiera wptyw niematy na sposob,
w jaki sie nam one przedstawiajg — i ztad jego spostrze-
zenia nad powietrzem i drganiem czastek powietrznych. Wie-
dziat doskonale, ,ze jest ono wazkie i sprezyste, ze sie
»Zgeszcza i rozrzedza w nieskofczonos¢”, zdawat sobie sprawe
z oporu, jaki atmosfera stawia ruchowi ciat itd.

Zaznaczajac w ten sposob zwiazek wielu przyrodniczych
badan Leonarda, z jego teoretycznemi pismami 0 “sztuce,
i z praktyczng na polu sztuki dziatalnoscig, nie chcemy
dowodzié, azeby wszystkie bez wyjatku byly wywotane
wymaganiami artystycznego zawodu. Nie ulega watpliwosci,
ze Leonardo moégt by¢ 'znakomitym malarzem, rzezbia-
rzem, architektem, a mimo to nie zajmowac sie prawem
wirowego ruchu ziemi; mogt sie wcale nie trudni¢ ani geo-
logigl ani geografig, do ktdrej tyle w jego manuskryptach
ciekawych znajdujemy notatek; nie byta mu réwniez nieod-
zowng astronomia, tem mniej hidrostatyka lub iuzynierya:
ale chcielibysmy wykaza¢, ze nawet wéwczas, gdy sie oddala
od gtéwnego celu, t. j. od sztuki, nie jest z sobg w sprze-

cznosci. — Urzeczywistnia to, czego od innych zada mala-
rzy: $ledzenia i rozwazania wszystkiego, co na ziemi i pod
stoficem istnieje. — Zapewne, ze taki program wyksztatce-

nia i pracy nie dla kazdego mozliwy; aby go wykonaé, po-

# Patrz Grothe , Acustik®, oraz streszczenie tegoz ustepu
w Ateneum przez pana Kucharzewskiego.
31
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trzeba bylo posiada¢ 6w genialny dar obserwacji, jakim sie
mistrz nasz odznaczat. — A taka w tej obserwacji subtelnos¢,
potega i czujnos¢, ze nic jego nie uchodzi uwadze, wszystko
go uderza i do zastanowienia pobudza: giebia oceanu i gor
ksztatty — bieg rzek i rozchodzenie sie fal wodnych — ustroj
ziemi wewnetrzny wraz z kryjacemi si¢ w jej tonie okazami

zwierzat i roslin. — Rozmysla nad btyszczeniem gwiazd na
firmamencie, a nie pominie kwiatu, ktory depce; — uchwyci
i zapamieta przelotne cziowieka spojrzenie .. Poniewaz za$,

druga umystu jego cechg, to niewyczerpana twdrczo$¢ i nie-
przeparta jej zadza, przeto u niego mysl wszelka staje sie
albo ksztattem i nalezy do sztuki, albo czynem, wynalazkiem,
i woéwczas uwidocznia sie w maszynach, kanatach, narze-
dziach, mapach topograficznych i t. p. Ale i w tego rodzaju
pracach godruje zawsze artysta; jezeli urzadza nowy rodzaj
kompaséw, to zdobi je delikatng ornamentyka, gdy wymysla
nowy system lamp, to osadza je na postumentach godnych
ztotniczego diuta Celiniego.

W Scistym a nie mniej naturalnym zwiazku z sposobem
malowania krajobrazu, stojg Leonarda botaniczne badania.
Rozdziat o ro$linach i drzewach, jeden z najbardziej upo-
rzadkowanych i wykonczonych, jest nawet wyraznie przeznaczo-
nym ,dla malarzy.“ Dzisiejszy jednak uczony zwr6ci uwage i
na strone $cisle umiejetng tych botanicznych teoryj, sprawdzi ku
wielkiemu swojemu zdziwieniu, ze wiele pogladow Leonarda
dotyczacych morfologii, lub fizyologii roslin, przeznaczenia po-
szczegblnych organdw — ich rozwoju, sposobu zywienia sie
i t. p. nietylko przewyzszajg nieskoriczenie wspétczesny stan
tej nauki — ale nadto godzg sie z ostatniemi na tern polu
odkryciami. Dowcipnie tez i stusznie wyraza si¢ o nim Dr
Haberlandt w artykule: Leonardo als Botaniker: ,er bat es
»Selbst verschuldet, dass er als Botaniker vollkommen un-
beachtet blieb: er ist seinen Fachgenossen um einige Jahr-

hunderte vorausgeeilt! — Z punktu widzenia pejzazysty, za-
stanawia sie rowniez nad potozeniem horozyntu, jego odbija-
niem sie w wodzie, — nad ksztattem chmur, a ztad i nad

ich formacja, przyczyna ich zabarwiania — nad mgtg — itp.
Jako portrecista znowu najrozmaitsze notuje typy, gesta,
spojrzenia, zwraca baczng uwage na warunki wieku, usposo-
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hienia, charakteru, analizuje z drobiazgowa doktadnoscia,
zewnetrzne objawy psychicznych i fizycznych sensacyj, a zaw-
sze przestrzega rozmaitosci i prawdy, za najwiekszy biad
poczytujgc artyScie, jezeli powtarza swe typy i postaciom
monotonny nadaje wyraz. Niewyczerpane sg jego uwagi nad
grupowaniem figur w historycznych obrazach, nad ich po-
stawg i ruchami ). Tu stykamy sie z jedng z najwazniej-
szych czesci traktatu — mianowicie z ksiegg o0 proporeyack
i ruchach ludzkiego ciata Tytut ten nadany jej wprawdzie
przez Richtera, ale usprawiedliwia go autentyczny w nigj

podziat tresci; — ksiega ta bowiem skiada sie wyraznie
z dwoch czeSci: pierwsza o proporcjach szkieletu i ciata
ludzkiego w stanie spoczynku, — druga o stosunku oraz

harmonii poszczeg6lnych cztonkéw organizmu ludzkiego, w sta-
nie ruchu. Gtéwna podstawg obydwdch sg anatomiczne bada-
nia 8. UczeA Yerocchia, a ten jak wiadomo, nalezat co do
sposobu przedstawienia ksztattow ludzkich do grupy reali-
stow7 miat Leonardo wyjatkowa od najmiodszych lat sposo-
bnos¢ zaznajomienia sie z anatomicznemi kwestyami. POZniej
pracujac cate zycie badz sam, badz wspblnie z Marc Antonio
della Torre 4F dochodzi do tak drobiazgowej znajomosci ciata
i szkieletu, ze opr6cz Michata Aniota, nie ma w calej epoce
mOdrodzenia nikogo, coby go przewyzszat. Tern wiekszg ma
przeto zastuge, ze kierujac sie wkasciwym mu poczuciem miary
przestrzega swych uczniéw przed naduzyciem anatomii, czem
jego rywal nie zawsze poszczyci¢ sie moze. — Ale znajo-
mos$¢ szkieletu nie wystarcza malarzowi, sztuka bowiem przed-
stawia cztowieka w petni zycia i czynu. W ruchach za$ zraie-

® Przepisy te umieszcza Richter w rozdz. IX Tomu I: Of
portrait-painting. taczy sie z nim bardzo ciekawy rozdziat:
Pomysty utwordw, as ktérym to znajduje sie podany juz
przez nas opis bitwy, réwnie plastyczny opis potopu — spo-
s6b przedstawienia burzy, scen nocnych i t. d

-) Jestto wihasnie ta ksiega, o ktérej wspomina w przedmowie
do Divina proportione Lucca Paccioli.

3) Badania anatonomiczne Leonarda nie ograniczyty sie do czto-
wieka,—jego anatomiczna znajomo$¢ zwierzat, a zwiaszcza
konia, zadziwita juz wspotczesnych.

A Sladem tych wspélnych studyéw jest bardzo ciekawy zbior
rysunkéw wykonanych reka samego Leonarda.

34*
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nia sie nieskornczenie rysunek linij, — wzajemny stosunek po-
szczegO6lnych cztonkéw organizmu w innej wystepuje formie,
niz w nieruchomej prosto wyciggnietej postaci. Tu wchodzg
w gre wszystkie praktyczne i teoretyczne artysty wiadomo-
§ci; tu oprécz studyoéw anatomicznych i obserwacyi zywych
modeli, potrzeba tego poczucia rownowagi, harmonii, rytmu,
w ktérem celowala starozytna plastyka, a ktére rozwija i
wzmacnia znajomo$¢ ogolnych prawidet tak geometryi, jak
mechaniki. Wigze sie zatem cze$¢ druga ksiegi o propor-
cyach i ruchach ludzkiego ciata, w sposéb najblizszy i bez-
posredni z ogélnym mistrza na $wiat pogladem. W tym bo-
wiem pogladzie, jak i w tej ksiedze pojeciem centralnem,
okoto ktérego obracajg sie wszystkie inne — jest pojecie
ruchu. Na tym punkcie czyni Leonardo rozbrat stanowczy
z scholastyczng tradycya, a przez wiasciwe okre$lenie ruchu
powotuje do zycia fizyke w nowozytnem tego stowa znacze-
niu, z nig za$ razem wszystkie te przyrodnicze umiejetnosci,
ktére na mechanicznych spoczywajg podstawach. Ruch bo-
wiem, ktdrym sie Leonardo zajmuje, nie lezy poza obrebem
Swiata fizycznego, nie jest abstrakcya, czyli wedtug pojec
scholastycznych, przejsciem ze stanu mozliwosci w stan istnie-
nia i dziatania, ale jest poruszeniem ilosci w 'przestrzeni, jest
fizyczng przyczyng zjawisk, ktorg tak Leonardo, jak i dzi-
siejsza umiejetnos¢ poznaje i okresla tylko zapomocg Scisle
doswiadczalnej analizy. Ruch wiec nie jako metafizyczne po-
jecie, ale ruch taki, jak sie zmystom przedstawia, jego roz-
liczne prawa, jego kierunek, zmiany i trwatos¢; mozliwos¢
przedstawienia ruchu ijego kierunku za pomocg linij, tudziez
polaczenie znakow arytmetycznych' z geometrycznemi, w celu
mechanicznego sformutowania praw natury, oto gtéwny przed-
miot jego badan fizycznych. Rozciggtos¢ i podzielnos¢ materyi,
jej réznorodne inne wreszcie whasnosci, jak: objetos¢, ciezar,
gestos¢, bezwtadnos$é, sprowadza do mechanicznych podstaw
i z punktu widzenia abstrakcyjnego przenosi na stanowisko
wzgledne i konkretne zjawisk. Mechaniczny poglad stosuje
nawet do istot organicznych, a ostatecznie i do piekna. —
W przekonaniu wiec Leonarda, podobnie jak i dzisiejszych
fizykéw, nie ma przyrodniczego zjawiska, ktoreby sie nie dato
sprowadzi¢ do ruchu. Taki poglad na $wiat, mozuaby nazwac
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mechanicznym, zgodnym z zasadami nowozytnej filozofii przy-
rody, — gdyby nie mieszaty sie z nim pewne zarody idea-
lizmu, ktérych z pewnos$cig wyrzektby sie dzisiejszy przyro-
dniczy pozytywizm.

Leonardo, jak wiemy, nie polegat wylgcznie na Swia-
dectwie zmystow; a jakkolwiek za prawdziwe nie uwazat tych
umiejetnosci, ,,ktére rodza sie i zamierajg w umysle“, utrzy-
mywat jednak, ze ,ktoby od doSwiadczenia zadat, czego ono
»da¢ nie moze, tenby sie sprzeniewierzyt prawdzie.* — Zkadze
to pochodzi? Oto ztad, ze Leonardo poza strong zewnetrzng
bytu, poza zjawiskiem, ktére jest przedmiotem jego przy-
rodniczych badan, jako jedynie zmystom i doswiadczeniu
przystepne, przypuszcza strone wewnetrzng, pierwiastek staty
i niezmienny, tkwiagcy na dnie nieskonczonej przemiany i roz-
maitosci. Odpowiedzi wydobyte z przyrody, za pomocag expe-
rymentu, dotycza tylko taricucha poszczegélnych praw i zja-
wisk, ale prawidtowos¢, ale sam fakt harmonii wséréd roz-
maitosci, potrzeba wreszcie tej harmonii dla dusz ludzkich —
to nie podpada pod zmysty, a jednak narzuca sie rozumowi
z sitg nieprzepartg. — ,,Czyn wszelki“ — méwi Leonardo —
objawia sie jako ruch — (Saggio p. 16) i tam, gdzie nie
ma ruchu, nie ma pozoréw zycia, ale to, co wywotywa ruch,
jestze takze czem$ mechanicznem, zmystowem? Nie — Ta
sita poruszajaca iloscig w przestrzeni, jest ,,duchowa” (spiri-
tuale), ,,a duchowa nazywam jg dlatego, ze jest w niej zycie
»hiewidzialne, nienamacalne, ciato bowiem, w ktérem ona
»,dziata (t. j. Swiat zmystowy) nie powieksza sie ani pod
»wzgledem ksztattu, ani ciezaru.”

Swiat jest wielka maszyna, w ktérej wszystko prze-
mienia sie i obraca nieustannie, ale ten mechanizm jest tak
prawidtowo urzadzony, ze musi byé wynikiem rozumnej woli
jakiego$ najwyzszego czynnika. Jak promienie z jednego
ogniska, tak owa nieskonczona rozmaito$¢ przyczyn i skutkéw
z jednej wspolnej wytryska mysli, — z mysli nakreslonej
z gory, a przeprowadzonej konsekwentnie przez wszystkie
stopnie i zakresy bytu; na widok wiec tego rozumnego w Swie-
cie kierunku, wota Leonardo z zachwytem: ,0O jakaz spra-
wiedliwo$¢é twoja pierwszy Motorze, iz nie dozwalasz zadnej
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rzeczy, aby zboczyta od celu, do ktérego jg przeznaczytes* ).
Odgraniczywszy w swych badaniach fizyke od metafizyki,,
nie przestaje jednak Leonardo by¢ filozofem, nigdzie mysli
ludzkiej nie stawia zapory, i filozoficznym siega wzrokiem
tam, gdzie juz doswiadczenie i zmysty dotrze¢ nie moga.
Bez tego rysu, charakterystyka mistrza bytaby jednostronng
i poniekad fatszywa. Jako artysta, nie mogt on oprze¢ sie
wptywom idei, ktére najlepiej estetyczne jego zaspakajaty
pragnienia. — WidzieliSmy juz, ze pojecie takie jak to, iz
dusza jest urobiong z harmonii, ze harmonia jest wszelkich
proporeyj zasadniczem prawem, wycisnely niezatarte pietno
na jego artystycznych teoryach. A zreszta, czyz pojecia te
byly w sprzecznosci z rzeczywistemi prawami przyrody? —
Czyz Leonardowi Swiat caty, poczawszy od najprostszych do
najdoskonalszych jestestw, nie przedstawiat sie jako wspa-
niata symfonia, w ktérej akordem gtéwnym byta prawidto-
wos¢, jak owa linia obwodu w obrazie, jednoczaca w jedno
harmonijne wrazenie niezliczong zjawisk rozmaito$¢?... Epoka
Odrodzenia przejeta w spusciznie po wiekach S$rednich po-
trzebe filozoficznego rozumowania, u Leonarda za$ sktonnosé
do filozofii wyptywata nadto z encyklopedycznego charakteru
jego wiedzy. Gzem zasob poje¢ rozleglejszy, tern silniejsza
musi by¢ daznos¢ do syntezy, daznos¢ ta za$ staje sie umystowa
koniecznoscia, jezeli 6w badacz,wszechstronny jest rownocze$nie
artystg, a sztuka jego najwazniejszem zadaniem. Sztuka bowiem
na samej analizie poprzesta¢ nie moze — dlatego, iz jest twor-
czoscig i sama przez sie¢ harmonig; — kazdy za$ akt twor-
czosci jest juz synteza, a harmonia zawsze zjednoczeniem.—
Leonardo - przyrodnik bytby nadzwyczajncm zjawiskiem —
ale Leonardo-filozof-artysta i przyrodnik, jest skofAczonym i
najdoskonalszym swej epoki wyrazem; — w potréjnym swym
charakterze potrojne faczy jej znamiona; a jak w sztuce po-
przednie lub roéwnoczesne usitowania jednoczy i uzupetnia,,
tak i w filozoficznym kierunku nie jest jednostronnym, i
nigdzie wylgcznym nie ulega wpltywom. Stusznie zreszty
ostrzega prof. Ferri przeciw zbyt dostownej interpretacji nie-
ktorych jego metafizycznych formulek. Przejete z systemow

") Richter Il. Philosophical maxims str. 286.
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filozoficznych najbardziej podéwczas rozpowszechnionych, maja
one juz dla niego raczej symboliczne, niz istotne znaczenie.
Niepodobna bowiem przypusci¢, aby przyrodnik, ktory tak
doktadnie okreslit prawa ruchu i ciezenia, rozchodzenie sie
fal wodnych i drganie czastek powietrza, rzeczywiscie na spo-
sob $redniowieczny zywiotlom natury duchowe przypisywat
wiasnosci. — ROwniez owe pojecie $wiata, jako olbrzymiego
zwierzecego organizmu, ktére tak wielkg jeszcze u Ppmpo-
nazziego, i Giordana Bruna, a nawet u matematyka tak
trzezwego, jak Cardanus, pewng odgrywa role, u niego od-
mienne ma juz znaczenie; nie $wiat przedstawiony na wzor
cztowieka i organizmu zwierzecego, raczej cziowiek pojety
jako odbicie $wiata jako ,mikrokostnos.” Ale jakkolwiek
Leonardo nawet w metafizyce trzezwym i Scistym pozostac
pragnie, to jednak jest rzeczg pewna, ze jak Albert Wielki,
jak Sw. Tomasz, jak wreszcie 6w Rogier Bacon, z ktorym
tyle ma podobienstwa, wierzy w obecno$¢ rozumu w przyro-
dzie. Scena, na ktdrej roztacza swe doswiadczenia i naukowe
poglady, to dawna Tomaszowska scena $wiata, ale na scenie
tej juz w zupelnie nowy porusza sie- sposob, dzieki dazeniu
swojemu do artyzmu w sztuce pragnie przenikna¢ i jak naj-
doktadniej pozna¢ kazda sfere rzeczywistosci, aby ja modz
tem lepiej w dzietach swoich odtwarza¢; im dalej za$ na tej
drodze sie zapuszcza, tem wiecej tradycyjnych poje¢ rozsadza
potega swojej metody, tej metody, ktdrg dysputowaniem z przy-
rodg nazywa, i staje sie ojcem i mistrzem nowoczesnej umie-
jetnosci. Tak to pod ozywczem dziataniem geniuszu Leonarda
z starych ziarn nagle nowe, a bujne wyrastajg klosy; —
prawda zaczerpnieta z przesztosci nietylko nie marnieje w jego
umysle, ale do nowych niespodziewanych prowadzi go wnio-
skdw. Z teoryi $redniowiecznych o tkwigcym w naturze ro-
zumie, wyprowadza owg mysl o wspotzawodnictwie artysty
z naturg i owe tak trafne okreslenie umiejetnego doswiad-
czenia i eksperymentu, jako dysputy z naturg. Jednak z dru-
giej znowu strony tensam poglad sprawia, iz ma w sobie Leo-
nardo co$ z S$redniowiecznego medrca mistyka.

To niezwykle potaczenie pozytywnej metody w rozpa-
trywaniu szczegdtow, z pewnego rodzaju Sredniowiecznym
idealizmem w pojeciu catosci, to poddanie mechanizmu S$wiata
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pod wyzszy duchowy kierunek i domyslanie sie wszedzie du-
szy poza zjawisk ostona, odbija sie w jego artystycznych
utworach, n. p. w sposobie malowania krajobrazu. W szcze-
gotach realizm i prawda do ostatecznych posunieta granic —
najdrobniejszy kamyczek, kwiatek, zdzblo trawki — i skaty
0 fantastycznych, stalaktytowych ksztattach i strumien w da-
lekiej niknacy perspektywie — wszystko z najwiekszg oddane
doktadnoscig, wszystko takie, jak sie gdzie$, kiedy$s w rze-
czywistosci widziato. A jednak jest co$ w tym krajobrazie,
czego nie ma w innych z réwng wymalowanych wiernoscia.
Jakis mistyczny urok, jaka$ sita magnetyczna, ktora widza
przycigga, przykuwa, upaja. — Zdaje ci sie, ze z lej przy-
rody wychyla sie dusza; myslg chwytasz jakie$s tajemnicze
dzwieki — powoli wpadasz w zadume, i zdaje ci sie, ze$ do
nadziemskiej przeniesiony oazy__ '). W pojeciu duszy ludz-
kiej tensam ciekawy powtarza sie fenomen. Obrazy, szkice
1 przepisy mistrza, $wiadczg o jego niestychanej Scistosci w ana-
lizie objawdw psychicznych; moéwi nawet wyraznie: ,,a przeto
nie dziwcie sie wielcy autofowie, jezeli na jeden sposéb badam
zwyczaje i nature cztowieka, co i ksztalty jego” 3); to tez je-
zeli jest znakomitym anatomem, jest obok tego gtebokim
psychologiem i znawcg dusz ludzkich. — Postacie w jego
obrazach czemze sg, jezeli nie psychologicznemi studyami; —
jego ,Wieczerza“, czemze nas zachwyca, jezeli nie tg gamg
uczu¢ wywotanych jednym tragicznym motywem?
Odrodzenie, ktore byto rzeczywistem przebudzeniem na-
tury ludzkiej, musiato w przeciwienstwie do starego wioskiego
i bizantynskiego malarstwa tak $cis$le dogmatycznego — po-
tozy¢ gtowny nacisk na pierwiastek ludzki — psychologiczny.
Me zrywajgc odrazu z tradycya, nie porzucajgc wcale dawnych
motywow, malarze Odrodzenia w nowym powoli przeksztatcali
je duchu; — sposobem genialnym, ktory pozostanie wiecznie
wylaczng ich zastugg i tajemnicg, — przeniesli swe postacie
ze sfer owej nadziemskiej Jerozolimy, o tle ztocistem, w $wiat,

A Mamy tu na mysli krajobraz Madonny wsréd skat — ale
czyz inne w mniej lub wyzszym stopniu takiego nie spra-
wiajg wrazenia?

2 Richter. Tom Il. Records.
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ktéry w porownaniu'do naszego jest bardzo poetycznym ale
przeciez Swiatem rzeczywistym i ludzkim. GdybySmy prze-
szli historye artystycznych motywow, tobySmy sie przeko-
nali, jak w tym stopniowem uwydatnieniu i rozwoju psy-
chologicznego pierwiastku w malarstwie, nikt dalej nie za-
szedt i wyzej nie stangt od naszego mistrza. Ale na to ramy
naszej nie dozwalajg rozprawy. To pewna jednak, ze w po-
jeciu Madonny, w przedstawieniu tkliwego i tak wdziecznego
stosunku matki do dzieciecia, doréwnywa Rafaelowi; patrzac
zas na Mone Lise, czyz nie czuje kazdy, ze nigdy malarz
gtebiej do duszy ludzkiej nie wniknat, i lepiej jej subtelnych
nie pochwycit tajemnic. — Zkad ten podwdjny urok czlowie-
czenstwa i boskosci w malowaniu przedmiotdw religijnych —
prawdy i poezyi w portretach? Ot6z ma on niewatpliwie
zrodlo swoje w tern zespoleniu natchnien artysty z subtel-
nemi obserwacyami badacza. Zastosuje wiec do/objawow
psychicznych umiejetng metode, ale o istocie duszy w na-
stepujacy odezwie sie sposéb: ,Jezeli tak pieknemi wydajg
»Ci sie ksztatty ludzkiego ciata, to pamietaj, Ze one sg niczem
»W poréwnaniu do duszy — ho zaiste — niech bedzie czem
»chce, jest ona zawsze rzeczg Boskag!...“ Takich ustepow
jest kilka w Richterze (Tom Il, philosophical maxims), a nie
brak podobnych im w traktacie. IScie platonskie jest u Leo-
narda przekonanie, ze dusza poprzedza cialo i ksztaltuje ta-
kowe wedlug pewnego pierwowzoru. Z czego wyshuwa, idac
dalej za Platonem, pojecie mitosci, tudziez przyczyne ztudzen
estetycznych. ZnalezliSmy oprécz jtego w Richterze ustep
nigdzie nie drukowany, a rzucajagcy niezwykle Swiatto na
Leonarda psychologie. ,,Zkad to pochodzi, — pyta mistrz*
»,2e cziowiek z takiem utesknieniem wyglada kazdej nowej
»~wiosny, kazdego nowego miesigca i roku, i jeszcze mu sie
»Zdaje, ze nic dos¢ predko nadchodzg — cho¢ one ciagle
»przyspieszajg jego zniszczenie?. . Alez to pragnienie jest
~whasnie kwintessencya duszy spetanej w ciele i pragnacej
~wréci¢ czempredzej do Tworcy. A trzeba ci wiedzie¢, ze
»osamo dazenie jest w calej naturze, i ze czlowiek tak
W tem, jak w wielu innych rzeczach jest odbiciem Swiata!...“
Azali te stowa nie sg jakoby wyjatkiem z nowo platoriskich
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filozofow? Czytelnik za$ niech sam osadzi, czy sie godza
Z czynionemi mu zarzutami ateizrnu.

Rzadko wymawia Leonardo imie Boga, ale zawsze z gte-
bokiem przejeciem. Bég jest dla niego ,S$wiattem wszech-
rzeczy"“, jest ,pierwszym bytu motorem“, — uosobieniem naj-
wyzszej doskonatosci i harmonii. Vasari mieni Leonarda he-
retykiem, i utrzymuje, Ze wyzej sobie cenit swojg filozofie,
niz religie chrzescijariskag. — PrzegladaliSmy zaréwno traktat,
jak zbior Richtera, i nigdzie nie znalezliSmy zdania, ktoreby
tracito herezyag. Vasari pisat w czasie reakcyi wywotanej re-
formacjg — w epoce nagtego zwrotu przeciw wszystkiemu,
co moze zbyt swobodne humanizmu przypominato czasy —
i to sad jego surowy tlomaczy. — Nigdy Leonardo nie za-
czepia ani dogmatow, ani powagi Kosciota, — jezeli sie obu-
rza, to chyba na widok naduzy¢, jakie sie dziaty wsrod du-
chowienstwa, zwtaszcza na akumulacye beneficiow koscielnych
i frymarczenie odpustami. Nieraz falszywej poboznosci z twa-
rzy zdziera maske, — nie lubi coprawda dewotek, i $mieje
sie z pan, ktére ksiezom opowiadajg najdrobniejsze zycia
tajemnice (Richter, Tom Il prophecies), ale to jeszcze nie

herezya — to nie zaczepianie istoty i ftresci religii —
»Niechaj umilkng hipokryci“, — wofa z oburzeniem — , kt6-
rzy za wielkg artystom poczytujg zbrodnie, jezeli w dnie
Swigteczne malujg i przyrodnicze badaja zjawiska. — Ale

czyz jest lepszy spos6b poznania Tworcy i umitowania naj-
wyzszej Istoty? Zaprawde, mitos¢ wielka rodzi sie tylko z gte-
bokiej znajomosci Tego, ktérego sie kocha A jezeli ko-
chasz Go dla dobrodziejstw, jakiemi cie moze obdarzy¢, to
Czynisz jak piesek, skaczacy i taszacy sie panu o kostke,
ktdrg tenze trzyma w swojej dtoni....“ Nie bylo wiec wyz-
szej dla Leonarda modlitwy nad poznanie dziet madrosci i
sprawiedliwosci Bozej. Jednak i on modlit sie nieraz do
swego Stwarcy, modlit sie z prostotg i pokorg dziecka: ,,0O Ba-
nie, jam Ci postuszny — bo$§ Ty Najwyzszy — w Twojej
mocy $mier¢ i zycie czlowieka — jam Ci postuszny — bo
Cie kochani nadewszystko.”.,.. Ale jak nie ma w jego mnie-
maniu wyzszej modlitwy nad wiedze, tak tez nie ma milszej
Bogu rzeczy nad prawde. — ,,Klamstwo najswietszym nawet
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Boskim zaletom czyni ujme, — prawda najzwyklejsze uszla-
chetnia rzeczy!*

Takich krotkich moralnych zdan jest sporo w zbiorze
Johna Richtera — a przebija w nich wysokie pojecie godno-
§ci i obowigzkéow moralnych cztowieka. Czasem zdarzy sie
jakie stowo pogardliwe dla prézniakdw i sybarytow. Ci w oczach
jego nie warci nawet miana ludzi; przetrwonili zycie i ,,czemze
byli wiecej, pyta drastycznie Leonardo, jezeli nie kanatem
pozywienia?...“ Nie wystarcza jeduak co$ robi¢ — trzeba
zeby dziela nasze nieSmiertelnosci miaty znamie. ,,Unikajmy,
mowi sam do siebie, czynéw, ktére gasng wraz z nami.” —
| to wilasnie jego maksymom gtdwny nadaje urok, ze nie
robig na nas wrazenia moraldw — ale zasad, wedtug kto-
rych wiasnym kieruje zywotem. Wymagajacy od drugich, byt
nim jeszcze wiecej wobec siebie samego. Nikt moze wyzej
nie pojat obowigzkow medrca-artysty, i nikt moze od niego
nie byt blizszym urzeczywistnienia tego ideatu. Jezeli go nie
zawsze osiggnat, jezeli forma, w ktdrej swoje umiejetne wy-
gtaszat poglady, nie zawsze byla poprawng i jasng, jezeli
nie udatlo mu sie pogodzi¢ wszechstronnosci z doskonatoscig
w kazdym kierunku, to juz nie jego wina. Jedeu B6g moze
by¢ rownoczesnie wszechstronnym i doskonatym, gdyz jeden
Bdg nie jest ograniczonym ani czasem, ani przestrzenig. Nie-
podobna malowac ,,Wieczerzy“, bada¢ fizyczne zjawiska, i
rownocze$nie pisa¢ utwory tak pod wzgledem formy dosko-
nate, jak n. p. Boska komedya Danta, lub dyalogi Platona!l
| nie sadzmy, aby.Leonardo przecenial swe zastugi. Cale
jego zycie byto nieustannem do podwojnego ideatu dazeniem,
a jednak przed S$miercig wyznawat z pokorg, ze do prawdzi-
wego mistrzostwa jeszcze mu bylo daleko, i koriczyt stowy;
»uczynitem co mogtem, niechaj mi potomno$¢ wybaczy!...”

Zaiste cztowiek poteznej to woli, ktéry sobie samemu
taka pisze przestroge: ,,Pamietaj, abys$ nie miat nigdy wyzszej
nad sobg wiadzy od siebie samego“!— Nad uczuciami umie on
panowac i przed $wiatem nigdy swoich nie odstania tajemnic.
Twarz jego szlachetna i piekna, nie nosita sladéw wewnetrznych
szamotan. W jego postepowaniu z ludzmi taka byla miara,
w jego obejsciu i ruchach taki wdziek, w jego dyskusyi taki
spokdj i wyzszos¢, ze wszyscy, jak Swiadczy Vasari, spogladali
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na niego jakby na Bogdw wybranca. A jednak walka w nim
by¢ musiata — bo tytaniczne zapedy nigdy sie nie obcho-
dzg bez walki. ,,Poco sie troszczysz Leonardzie?* pyta siebie
samego ze smutkiem?). Poco to nienasycone wiedzy pra-
gnienie — ta che¢ zrobienia lepiej i wiecej od innych?“..
Nie mozna bezkarnie o kilka wiekow przescignaé¢ swej epoki!
Czut tez najlepiej sam Leonardo, jaka sprzecznos¢ zachodzita
miedzy nim a jego otoczeniem, zwiaszcza w naukowych pogla-
dach. Nawpot z zalem, nawp6t z ironig powiada, iz ,,do-
starcza rzeczy, ktore nie interesujg nikogo — wiem, ze moje
»~towary w wielkich miastach nie bedg mialy pokupu, ale
»mniejsza o to, w lichych rozsprzedam je moze miescinach*
i dodaje: ,,materyalnemi nie rzadzmy sie wylgcznie wzgleda-
»mi“. Byl wiec Leonardo poczesci niezrozumiatym dla tej
epoki, ktdra jest przeciez jedng z najsSwietniejszych w dzie-
jach Swiata. To nie bylo jednak gtéwnym powodem jego
moralnych udreczen. Gdzie serce nie doréwnywa rozumowi,
nie ma prawdziwego geniuszu, bo tylko mito$¢ silna, wielkie
rodzi dziela. ,,Ale czem silniejsze uczucie, tern wieksza me-
czarnia, wielka meczarnia (granmartire!) powtarza Leonardo
z naciskiem. | czyz istotnie nie kochat namietnie prawdy,
medrzec co nieustannie we wszystkich zycia Sledzit jg obja-
wach? A sztuki swej czyz nie ukochat takze calg duszg?
czyz potrafit go zmusi¢ ktokolwiek, aby wbrew swemu two-
rzyt natchnieniu, aby wykonat my$l nic zupetnie dojrzala,
lub nie odpowiadajgcg pod kazdym wzgledem jego wznio-
stemu o pieknie pojeciu? Zaprawde, nie zdobyt nad nim tej
wihadzy ani Sforza, ani lzabella Gonzaga, ani Papiez, ani
Signoria Florencka. Wolat sie wszelkich wyrzec korzysci, a
nigdy nie ulegt. Zarzucano mu, ze réznym stuzyt panom, ale
w tej epoce stuzba u ksigzat, ktoremuz uwlaczata artyscie?
Zresztg zastanowiwszy sie blizej nad tym stosunkiem artystow
do ksigzat i magnatow, trudno bytoby orzec, kto z nich wiasci-
wie byt panem, kto podwiadnym. W istocie niezawisto$¢ byta
jedng z cech wybitnych usposobienia naszego mistrza. ,,Ra-3

3 Uzzielli dowiddt, Zze 6w stynny i pelen filozoficznej rezy-
gnacyi sonet, nie jest oryginalnym Leonarda utworem, ale
jakiego$ dawniejszego poety.
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czej umrzeé, jak wolno$¢ utraci¢!* pisze w jednej z swych
krotkich powiastek na tle zwierzecego zycia osnutych. Z ja-
kimze silnym akcentem brzmig w jego ustach te stowa!
jak sie czuje, ze je wymawia cztowiek, dla ktérego wolnos¢
byta koniecznym zycia warunkiem!...

Opr6cz mitosci wiedzy i piekna, byla w jego duszy i
mitos¢ niezmierna dla przyrody, dla wszystkiego co zyje
i czuje. Byto w niej wiecej niz zamitowanie i ciekawo$¢ uczo-
nego, byloto uczucie rzewne, a zawsze czystg znamionujgce
dusze, bytato tkliwosé, ktéra przywodzi na mysl ong czulg
opieke, jaka Sty Franciszek z Asyzu rézne otaczat stwo-
rzenia.

Ze wszystkich uczu¢, ta mitos¢ przyrody rozwineta sie
w nim najwczesniej; opowiada sam, ze malenkiem byt jeszcze
dziecieciem, gdy ptaki przylatywaly do niego i na jego sia-
dywaty raczce. POzniej, wykupywat ptaki meczoue w klat-
kach i wypuszczat je na wolno$¢. Dreczyta go niewypowie-
dzianie mysl, ze w naturze zycie jednych gatunkéw pod-
trzymuje sie kosztem drugich, i zdaje sie, ze miat juz bardzo
jasne pojecie o tej walce o byt w catym toczacej sie Swiecie.
Brzydzit sie krwig wszelkiego stworzenia; diugi czas, jak
Swiadczg dokumenta wspéitczesne, wcale nie jadal miesa ')
i radby byt innych ludzi naktoni¢ do wegeteryanskiego spo-
sobu zycia 2. W dziele Richtera jest bardzo ciekawy roz-
dziak: ,,0 zyciu i zwyczajach u zwierzat* wskazujacy, z jakiem
zajeciem badat Leonardo instynktu i zwyczaje zwierzece.
Tego samego dowodzi spory zbior bajek (Favole), w ktérych
nieraz trafnych dopatruje sie analogij miedzy Swiatem fauny
a ludzkim 3). Zajmujaca byloby rzeczg stwierdzi¢, o ile te
ustepy sa oryginalne, o ile tez z innych zapozyczone pisarzy.
Podobnej oceny domaga sie réwniez rozdziat pod tyt.: ,,Fa-
cezieu owe fraszki tak poddwczas modne, a nam Polakom
przywodzace na mysl fraszki naszego Jana z Czarnolesia.
Zabawne sg niektére z jego ,,Profezie® (Richter Tom II.
roz. 353—372), ktore pod uroczystg forme proroctw zwyktych

* Ferri. Nuova Antologia. L. d. V. (Ottobre 1883).
B Richter. Tom Il. p. 130—1.
3) Richter, Tom Il. Fables.
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zycia dotycza wypadkow, lub ironicznie ludzkie chtoszczg
Smiesznosci. Wszystko go zajmowato, wszystko zwracato
jego uwage, wszystko, précz... polityki! Z rozmaitych ludz-
kich machinacyj, ta mu sie wydawata widocznie najmnigj
ciekawg. Niechaj mu ten jeden mankament dzisiejsi politycy
wybaczg; gdyby ich znal, watpimy, aby od swego odstgpit
milczenia...

A teraz jedno jeszcze pytanie: Jakaz role odegrata
w zyciu czlowieka obdarzonego takg potega uczucia mitosc
w wihasciwem tego stowa znaczeniu, mitos¢ kobiety? Czyz
Leonardo byt na jej wdzieki nieczutym? Jak kazdy praw-
dziwy artysta, umiat dusze jej odgadna¢ i uchwycié¢. Ale nam
sic zdaje, ze w tej wielkiej og6lnej mitosci do wszystkiego
co piekne, co prawdziwe, szlachetne, mitos¢ kobiety byta
jednym stopniem, jednym momentem, jednym tylko objawem.
Gtownej roli w jego zyciu nie odegrata nigdy, i nigdy ca-
fem jego nie owfadneta sercem. ,,Chceszli by¢ catkiem sobg,
to badz zawsze samotnym*“, radzi miodemu malarzowi i sam
nie sprzeniewierza sie ani razu tej roztropnej ale troche bez-
wzglednej zasadzie. W jego rekopisach ani jednego nazwi-
ska, ani jednego stowa, ktéreby mogto naprowadzi¢ na $lad
jakiej$ tajemnicy sercowej. To milczenie jest istotnie bardzo
wymownem! Wszyscy mistrze Odrodzenia majg swoje legendy
mitosne: nawet ponury i niesforny Michat Aniot ugiat sie przed
Yictorig Colonna... Wsérdd tylu kobiet stynacych z rozumu i
pieknosci, czyz Leonardo nie spotkat dla siebie przezna-
czonej? Wschodnie jakie$ podanie niesie, ze Bdg powotujac
do zycia nowe ludzkie istoty, bierze brzoskwinie i dzielac
ja na dwie potowy, jedne wkiada jako serce w organizm
mezczyzny, drugag w ciato niewiasty. Bigdzg te potowy po
Swiecie i szukajg sie wzajemnie, gdy sie znajdg, mitos¢ je
znowu w jedng potaczy catos¢. Nam sie widzi, ze Bdg, gdy
miat stworzy¢ dusze Leonarda, wzigt do reki brzoskwinie tak
piekng i ksztattna, ze nie chcac jej zepsu¢, nie przetamat
na dwoje. Nie znalazt tez, a moze nie szukat Leonardo swej
drugiej na Swiecie potowy!.. Podejrzywano go wprawdzie,
ze kochat Mone Lise, ale na czemze to przypuszczenie
oparte? Ze portret jej przez cztery malowat lata? to jeszcze
nie dowdd. Wiec w tajemniczym jej a tak rozkosznym u$mie-
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chu chciano sie dopatrze¢ zakochanej Leonarda duszy. | to
$lad niepewny! Jedno tylko imie kobiece odszukaliSmy w jego
notatkach, a niem jest imie starej stuzgcej, poczciwej Matu-
riny, ktorej w nadgrode za wierng stuzbe zapisuje troche
pieniedzy i odziezy.

Nie sadzmy jednak, aby Leonardo zgota zadnych nie
posiadat przywar i stabostek. Nie bytby cziowiekiem! bez
matej przymieszki dziwactwa, nie bytby artystg. Lubit ele-
gancye, zycie wystawne i konie; pienigdze nie trzymaty go
sie nigdy, praktycznym nie byt, a przyjaciolom i uczniom
Swiadczyt nieraz wiecej, niz jego $rodki na to pozwalaty.
Uchodzit za dziwaka, bo nie stosowat sie do mody i zawsze
nosit sie inaczej jak ogét. Miat i on wady! Ale jak w pie-
knym muzykalnym utworze, poszczeg6lne dysonanse ws$rdd
dzwiecznych zacierajg sie tondw, i w harmonijng ukladajg
catos¢, tak i w zyciu Leonarda drobne dysonanse nikng i
w wspaniaty zlewajg sie akord...

Przy koncu maksym zebranych przez Richtera, nastepu-
jace jeszcze czytamy zdanie:

,,Come una giornata bene gpesa da lieto dormiré, cosi
una vita bene spesa, da lieto moriré! (jak dzien dobrze
uzyty btogi sen nam daje, tak po zyciu dobrze spedzonem
btoga przychodzi $Smier¢). Te ostatnig miat rzeczywiscie lekka
i spokojna; ze na nig zastuzyl, to pewne!

Bbég go zestat na rozdrozu dwdch Swiatéw, aby poka-
za¢, ze harmonia jest miedzy niemi mozliwa. Z gruntu Odro-
dzenia wyrosty siega Leonardo jedng reka w przesztos¢, druga
przysztos¢ wskazuje. Wzniostszy sie na najwyzszy szczyt
artyzmu w sztuce, u jej Swietego ogniska zapala swojej me-
tody pochodnie i jak drugi Prometeusz $wiattem z idealnych
przyniesioném wyzyn rozéwieca potomnym nowg droge pro-
wadzgcg do poznania prawdy realnej i do polepszenia ludz-
kiego na ziemi bytu.
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