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Alahri : Mury etruskie

l. - SZTUKA STAROZYTNA

Juz w czasach przedhistorycznych znajdowano) rozrzucone na calym
obszarze pétwyspu Apeninskiego budowle i przedmioty, posiadajace mniej lub
wiecej wyrazne cechy daznosci i uzdolnien artystycznych. W Halji Pétnocnej okres
najdawniejszej dzi§ znanej cywilizacji t. zw. Villanowenskiej - od miejscowosci
Vilanova pod Bolonjg, gdzie po raz pierwszy odkryto jej $lady - obfitowat w
ciekawe zabyitki z bronzu i gliny~palonej /wyroby garncarskie/. Wptyw cywili-
zacji Egejskiej dosiegnag! wybrzezy Italji Potudniowej i Sycylji juz na 2000 lak
przed Chr.; w Sardynji za$ napotykamy pomniki z okresu neolitycznego, m. i.
tzw. « nuraghe» /grobowce olbrzymoéw/w postoci wiez. Prawdziwe dzieta sztoki
pojawiaja sie jednak nie wcze$niej, niz w VIl lub VI w. przed Chr., w okresie
cywilizacji etruskiej, ktérej ogniskiem byla Italja Srodkowa.

ETRUSKOWIE stanowia niewyjasniong do dzi§ dnia zagadke etniczna.
Poczatki ich istnienia sa niedostatecznie ustalone. Zdotano jedynie stwierdzi¢, iz
przybyli oni do Italji ze Wschodu, niewiadomo jednak, czy droga mordka, czy
tez klasyczng droga obierana przez obcych najezdicéw, zdazajgcych poprzez



Cerveferi: Gréb etruski

Alpy ku dolinom nadpa-
danskim. Nie znamy tez
ich jezyka; z pozostatych
napis6éw odczytano te
jedynie, do ktérych istniat
klucz w postaci jedno- '
czesnego przekiadu na
tacine.

Wedtug najprawdo-
podobniejszej hipotezy,
Etruskowie osiedlili sie w
Italji w VIII w. przed Chr.,
i potgczyli sie niebawem
z ludnoscig miejscowg.
Zajeli oni caty obszar Italji

Srodkowe] miedzy Apeninami, Tybrem i Morzem Srédziemnem; z czasem za-
ktada¢ zaczeli kolonje poza Rzymem i liczniejsze jeszcze, na péinoc od doliny
nadpadanskiej. Utrzymywali oni niewatpliwie staly kontakt ze Wschodem, a
sztuka ich, cho¢ odrebna i swoista, rozwijata sie jednak réwnolegle ze sztuka

grecka i niejednokrotnie uwidoczniata $lady jej wplywéw. Do dzi§ dnia znane

sq etruskie metody budowania muréw i
obwarowan miejskich. Slady ich, bardzo
liczne, nie wszystkie pochodza jednak z
najdawniejszych epok. Miasta etruskie,
jako to: Fiesole, Volterra, Chiusi, Arezzo,
Cortona i i. rozrzucone byly na wzg6-
rzach, wcieniuowych budowli obronnych,
sktadajacych sie z olbrzymich blokéw.
Rozmiary ich usprawiedliwiaty w zupet-
nosci nadang im nazwe «muréw cyklo-
picznych». Szczatki tych najpierwotniej-
szych okazéw budownictwa odkryto réw-
niez w okolicach Cosa, Rosella, Orbe-
tello, Vetulonji, Ausetonji, Spoleto. W
budowie $wiatyn Etruskowie stworzyli
styl swéj wiasny. Swigtynia etruska skia-
data sie z t. zw. «celia» /komory/ oto-
czonej filarami. Wewnatrz zdobity ja bo-
gate ptaskorzezby polichromowane. Styl
ten, zupeinie odmienny od stylu Swiatyn
greckich, przechowat sie pod nazwa stylu
stuskanskiego» i wywart siny wpltyw na
italska sztuke Odrodzenia. Oryginalno-

4

Posqg etruski W Rzymis



$cig budowy odznaczajg

sie rowniez etruskie domy

mieszkalne, a zwilaszcza

grobowece: t. zw. «pozzi»

/studnie/, «fosse» rowy;

i «ccamere» /izby/; staran-

nie wykuwane w skatach

i pokryte ozdobami. Skta-

dano w nich, na tawach

lub w sarkofagach, ciata

umartych oraz wszelkie

przedmioty, jakie stuzyly

im za zycia: bron, na-

rzedzia z bronzu, wyroby

Sarkofag efruski terakota/ w Rzymie garncarskie i t. p.

Archeologiczne stu-

dja nad grobowcami etruskiemi, rozrzuconemi na przestrzeni okolic Chiusi, Or-

vieto, Cere, Tarkwinji, pozwolity zorjentowac¢ sie do$¢ szczegétowo w dziejach

rozwoju i réznorodnosci stylbw malarstwa w ciggu kilku stuleci. Pozostatlo ono

zawsze do pewnego stopnia pokrewne malarstwu greckiemu; tematy niejed-

nokrotnie czerpane byly z figurowych motywéw na greckich wazach. Trescig tych

malowidet byty po wiekszej czesci sceny mitologiczne; nie gardzono jednak i

rodzajowemu obrazkami z zycia codziennego /uczty, tance, gry, walki zapasnikow,

fragmenty polowan, potéw ryb/, odtwarzanemi szczegétowo, niekiedy z poteznym
realizmmem,

Liczne rzezby etruskie: terakotowe dekoracje s$wigtyn, sarkofagéw, piyt
nagrobnych i urn pogrzebowych przetrwaly do dzi§ dnia. Zastuguje tu prze-
dewszystkiem na uwage
niezwykle piekne posggi
z $wigtyni Veio /Rzym/ z
VI w. przed Chr. i po6i-
niejsze nieco dekoracje
fasady swigtyni w Luni
/pod Florencije', jak réw-
niez sarkofagi, przecho-
wywane w muzeum etru-
skiem we Florenciji i stynne
urny z Chiusi i z Volterry.

O wysokim poziomie, jaki
osiggneta w Etrurji sztuka
odlewnicza, $wiadcze
stynne arcydzieta z bron-
zu : Wilczyca Kapitolinska Fresk wewngtrz grobowca etruskiego - w Tarkwinji



NI w. przed Chr./, «Chi
mera» /M w./ i <Mébwca»
I w./ we Florenciji.
Zdobnictwo etruskie
znajduje swo6j wyraz w
mistrzowskich niejedno-
krotnie wyrobach meta-
lowych: lampach, latar-
niach /cisternae', zwier-
ciadtach i klejnotach.
Ciekawe okazy tych naj-
dawniejszych znanych
dziet italskiej sztuki sto-
sowanej oglada¢ mozna
Chimera we Florencii w muzeach Boloniji, Volter-
GRECY. ry, Cortony,Chiusi i Rzymu.
W VI w. przed Chr., jezeli nie wczes$niej, w epoce, gdy granice
Rzymu nie przekraczaty siedmiu wzgdérzy na ktérych zbudowane bylo miasto i
nadbrzeza Tybru, a w Italji Srodkowe] cywilizacja etruska osiggneta szczyt rozwoju,
ukazaly sie pierwsze wptywy nieznanej tam do owych czaséw cywilizacji helenskiej.
Pierwsze dokonywane przez Grekdéw préby ladowania i osiedlania sie na
wybrzezach Italji Potudniowej i Sycylji siegaja, wedlug prawdopodobnych danych,
IV w. przed Chr. Ludno$¢ miejscowa, stojaca na znacznie nizszym stopniu rozwoju
spotecznego i politycznego, daremnie usitowata wyprze¢ najezdicédw; nie mo-
gac im sprosta¢, zmuszona byta cofa¢ sie stopniowo w gtab kraju. Czes$¢ jej
jednak, uznajac wyzszo$¢ przybyszéw, ulegta zupeinej helenizaciji.
Grecy zakladac poczeli swe siedziby w urodzajnych okolicach nadmorskich
i niebawem cate wy-
brzeze Italji Potludniowej |
Sycylji stato sie podatnym
terenem dla krzewienia
ducha i cywilizacji Hel-
lady. Trwato tak przez
kilka wiekéw, az do u-
padku politycznego Gre-
cji pokonanej przez Rzym.
Do dzi§ przetrwaly tam
wspaniale okazy greckiej
architektury Swiatynnej i
teatralnej.
Grecka Swiatynia -
dom béstwa - sktadata
sie z murowanej komory Swigtynia Herkulesa w Agrigento



Teatr grecki w Syrakuzach

Swigfynia Neptuna w Paestum



/cella/ - pomieszczenia dla posggu,
o $cianach ozdobionych nazewngtrz
ciggngcemi sie wokoto rzezbionemi
fryzami. Czes¢ srodkowg, prostokgtng,
obrzezat rzqd pilastréw, na ktérych
wspierata sie powata. Od skony
przedniej dwa brzegi dachu igczyly
sie nad hojkging przestrzenig, h zw.
frontonem, stuzgcym jako Ho dla grup
rzezb marmurowych, wyobrazajgcych
sceny mitologlczne i pokrytych, jak
inne czes$ci budowy, utrzymang w
jaskrawych tonach polichromjg.

W poréwnaniu z kosciotami chrze-
$cijanskiemi, swigtynie greckie zajmo-
waly niewiele miejsca; wstep do nich
mieli wytgcznie kaptani, lud za$ przy-
bywajgcy na modlitwe pozostawat
na zewnetrz. W Iltalji zachowaly sie
Swigtynie w stylu doryckim z VI iV w.

przed Chr. Brak im bogatych, wytwornych dekoracyj z epok pdéziniejszych, na-
tomiast nie majq one réwnych sobie pod wzgledem imponujgco majestatycznej
prostoty i surowosci linji /Swigtynia w Paestum nad zatakg Salernitanskg, na

Sycylji $wigtynie w Syrakuzach, w Gir-
genti, w Selinonte i w Segescie ,
Niektére z nich zaliczajg sie do naj-
lepiej zachowanych z posréd swigtyn
greckich wogdle. Natomiast teatry,
budowane w ksztatt poétkola, z wi-
downie najczesciej mieszczgcg sie na
stokach wzgérza i scene w dole, pod
golem niebem /przedstawienia roz-
poczynaty sie zwykle na krétko przed
zachodem stonca’', nacechowane sq
wyraznemi Sladami zmian stylu, wpro-
wadzonych w epoce helenistycznej,
/obejmujgcej ostatnie 3 wieki przed
Chr. i uwazanej do pewnego stopnia
za okres upadku sztuki greckiej' i
rzymskiej ..teatr w Taorminie'. Nie
mniej, na tle wspaniatego krajobrazu
pozostawiajg one niezatarte wraze-
nie, budzgc w wyobrazni wizje sto-

Posag Afrodyty. Syrakuzy



necznych dni greckiej wiosny, gdy z
wszech stron tlumnie nadciggali wi-
dzowie, spragnieni opowiesci o czynach
dzielnych bohateréw, unie$miertelnio-
nych w genjalnych rytmach Ajschylosa
i Sofoklesa.Za najpiekniejszy uznany
jest amfiteatr w Syrakuzach.

Sztuka grecka, zwtaszcza po
okresie zdobywczych tryumféw Rzymu,
wzbogacita Italje licznemi arcydzie-
tami rzezby. W muzeach Florencji i
Rzymu /muz. Watykanskie, Kapitolin-
skie, Termy , znajduje sie wykonane
w okresie helenistycznym i rzymskim
doskonate kopje posggoéw ze ziotego
wieku Hellady, wiernie odtwarzajgce
arcydzieta Polikleta, Mirona, Praksy-
telesa i Lysippa. Wyrdzniajg sie i
budzg zachwyt ogdéiny : grupa 'Tyra-
néw' w muzeum neapolitanskiem,

'Dyskobol' Mirona, 'Apollo znaleziony w Tybrze', 'Venus Cyrenejska' w Museo

delle Terme w Rzymie, 'Amazonka Mattei

i Apollo zabijajacy jaszczurke /Sau-

roctonos;" w Watykanie, 'Odpoczywajagcy Faun' w Muzeum kapitolifiskiem,

Niobe, grupa Niobidéw, Wenus Me-
dycejska we Florencji, Apollo Belwe-
derski i Laokoon w Watykanie, Byk
Farnezyjski w Neapolu-stowem; okazy
rzezby greckiej z wszystkich epok,
poczynajac od czaséw archaicznych,
konczac na okresie panowania szkoty
helenistycznej.

W muzeach Itali oglada¢ mozna
rowniez rzezby greckie oryginalne,
Swiadczace, iz sztuka Grecji starozyt-
nej wzniosta sie na niedoscignione,
rzec mozna, wyzyny doskonatosci. Dos¢
wspomnie¢ metopy z Selinontu, prze-
chowane"w muzeum palermitaniskiem,
'Tronetto di Venere' /Tron Wenery',
'‘Niobide' z ogroddéw Salustjusza,
'Dziewcze z Ancjum' w Rzymie i inne,
mniej znane.

Zastuguja tez na uwage zabytki

Niobido. Rzym



greckiej szhjki stosowanej
i przemystu artystycznego,
w ktére obfituje? wszystkie
niemal muzea Italji. Do
najcharakterystyczniej-
szych naleza wyroby garn-
carskie z terakoty, ozdo-
bione malowidtami, przed-
stawiajgcemu po wiekszej
czesci sceny mitologiczne.
Wiadomo, iz okazy te
stuzyly do przechowywa-
nia oliwy i wina. Najda-
whniejsze - z VI w, przed
Chr.,znanesq pod hazwa
waz « czarnofigurowychn,
gdyz ich malowidta zdobnicze wykonywane byly czarng farbg na czerwonawem,
naturalnem tle terakoty np. stynna waza «Frangois» we Florencji./ W V w.
pojawiajg sie charakterystyczne wazy czerwonofigurowe na tle czarnem, i wreszcie
najpo6iniejsze, o dekoracjach jednolicie biatych, wykazujgce w wiekszym lub
mniejszym stopniu wplyw sztuki attyckiej.

RZYMIANIE. 1. ARCHITEKTURA: Przez dilugie wieki Rzymianie nie mieli
wilasnego budownictwa narodowego. Podjgwszy w VI w. przed Chr. zamiar
wzniesienia olbrzymiej $wigtyni ku czci Jowisza Kapitolinskiego, siegneli do
wzoréw architektury etruskiej, Po zajeciu Grecji przyswoili sobie bezkrytycznie
kanony sztuki helenistycznej. Unie$li z sobga szereg arcydziet i sprowadzili do
Rzymu licznych artystow-

Grekéw, powierzajac im
zadanie upigekszenia mia-
sta «Graecia capta fe-
rum victorem cepit».
Pokonana orezem Grecja
z koleji pokonata dum-
nych zwyciescow swa
wyrafinowang cywilizacja
i wykwintng kulturg.

Najtypowszym wyra-
zem helen jstycznego okre-
su cywilizacji rzymskiej
byta Pompeja, pogrze-
bana pod lawg Wezu-
wjusza w naj$wietniejszym Panteon. Rzym
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okresie swych dziejow. Swiadczg o
tern w niezaprzeczony sposéb zacho-
wane doskonale jej budowle mie-
szkalne, bazyliki, teatry, $wigtynie, fo-
rum, plac do ¢éwiczen gimnastycznych,
rynek, cmentarz - sktadajgce sie na
jedyng w S$wiecie calo$¢. Za czasow
Republiki zewnetrzny wygigd Rzymu
nie ulegt znaczniejszym zmianom; do-
piero za Cezara i Augusta, po osta-
tecznej konsolidacji Imperjum i osig-
gnieciu najwyzszego bogactwa i po-
tegi, Cezar rozpoczgt, August zas
dokoniczyt odbudowe stolicy.

Cezar rzucit pierwszy projekt
stynnego Forum rzymskiego, rozcig-
gajgcego sie w dolinie u stép Kapi-
tolu, Palatynu | Eskwilinu. Byto to nie-

tuk Augusta Oktawjana. Suza jako zywe, tetnigce serce Romy. Tam
zgromadzenia ludowe i narady Se-
natu roztrzygaly o losach o6wczesnego Swiata. Tam Cezar przedsiewzigt bu-
dowe Bazyliki julijskiej, przeznaczonej dla tych zgromadzen. Z czasem, wtasciwe
Forum nie mogto juz pomiesci¢ mieszkancéw Grodu-olbrzyma. Cezar wybudo-
wat wiec nowe Forum, otoczone wspartemi na kolumnach portykami. W $rodku
znajdowata sie Swigtynia. W $lady Cezara poszli jego nastepcy: August, We-
spazjan, Nerva i Trajan, budujgc opodal nowe «fora», ktérych imponujgce
szczgtki i ruiny przetrwaly do naszych czaséw. Swigtynie swe budowali Rzymia-
nie przewaznie wedtug
wzoréw greckich, w sty-
ki korynckim.Z czasem
okolice Forum gtéwnego,
i fora cesarskie /wydo-
byte na sSwiatto dnia w
czasie ostatnio przepro-
wadzonych robét wyko-
paliskowych;" pokryty sie
gmachami $wigtynnemi,
z ktérych dzi§ pozostaty
tylko pojedyncze kolumny
i pilastry. Najtrwalej prze-
chowat sie w Rzymie typ
Swigtyni okrggtej wzoro-
wanej na chatach wie- Droga Appijska. Rzym.



$niciczych /'SwiqtynieVesty
i Herkulesa oraz Swiqty-
nia Sybilli w Tivoli,'. We
wspaniatym Panteonie po
raz pierwszy zastgpiono
ptaski dach olbrzymiem, '
wspartem na niezniszczal-
nych murach sklepieniem.
Zastuguje na uwage, iz
Rzymianie pierwsi wpro-
wadzili do swego budow-
nictwa 6w nowy, zaczer-
pnety ze Wschodu a w
Grecji zupetnie nieznany
Amfiteatr rzymski w Weronie pierwiastek, powtarzajq-
cy sie poprzez wieki w
architekturze $wiatowej. Za panowania Augusta wzniesiono w Rzymie i w licznych
prowincjach Cesarstwa siedemnascie tukéw tryumfalnych dla uwiecznienia zwy-
ciestw na placu boju i innych godnych pamieci wydarzen. Forma #tuku, wzoro-
wana na linjach bram miejskich, jest oryginalng koncepcje rzymskq. Budowano
je najchetniej na Forum i w poblizu, wzdtuz drogi, ktérq zwyciesca, jadqc na
zaprzezonym w biate rumaki rydwanie, kierowat sie w strone Kapitolu. W Rzy-
mie zachowalty sie w catosci tuki triumfalne Tytusa, Druzusa, Septymjusza Sewera
i Konstantyna. Poza stolicq znajdowaly sie one w Aosta, w Rimini, w Pola, w
Benevento, w Fano, w Ankonie. Rozpowszechnione byly réwniez poza grani-
cami poéhlwyspu Apeninskiego, wszedzie, dokgd siegato panowanie starozytnej
Romy - od mglistej Pétnocy do stonecznych krain dalekiego Potudnia, od Galji
do Afryki, napotykano
triumfalne tuki rzymskie o
pojedynczych lub potroj-
nych bramach wjazdo-
wych.
W okresie od Augu-
sta do Domicjana po-
wstaly na Kapitolu wspa-
niate palace - rezydencje
prywatne Cezaréw, Po
$mierci sktadano zwlok
whladcéw w odosobnio-
nych mauzoleach w stylu
wybitnie etruskim. Z gro-
bowcoéw tych zachowaty
sie W Rzymie wspaniate Ruiny Akwaduktu Klaudjusza w Rzymie
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Kolumna-Marka Aureljusza Antonina w Rzymie Grobowiec Cecyiji Metolli w Rzymie

Luk Septymjusza Sewera w Rzymie
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okazy, jako ko: grobo-

wiec Cecyljii Metelli na

Via Appia, Gajusa Ce-

stiusza w Bramie Ostyj-

skiej, wreszcie Mauzoleum

Hadrjang, przeksztatcone

w korcu Sredniowiecza i

w poczgkkach Odrodze-

nia w Zamek Sw. Aniota.

Teatry starorzymskie

/w Aoska, w Weronie, we

Fiesole, i. i/ budowane

byly na wzér keakrow

greckich. Cenkralnym

Ruiny winiarni w Osfji punkkem gmachu tea-

tralnego byt plac dla

igrzysk, najrozleglejszy w amfiteatrze Flawjusza, zw. Colosseum, ktére jesk pro-

totypem amfiteatréw rzymskich wogoéle. Ponadto, dla uczczenia pamieci boha-

teréw wznoszono w Rzymie odosobnione kolumny komemoracyjne /Trojana, Marka

Aureljusza/, ozdobione spiralnemi pasmami ptaskorzeib, uwieczniajgcych chwile

po chwili $wietne czyny zastuzonego. Styng tez w $wiecie calym taznie /Termae/

starorzymskie, obszarem doréwnujgace przestrzeni Colosseum - z basenami do

ptywania, olbrzymiemi, marmurem i sztukaterjq wyktadanemi halami, placami gim-

nastycznemi, stadjonami i ogrodami, rozciqgajgcemi sie dokota grupy zabudowan.
Ogromem imponuja zwiaszcza ruiny fazni Karakalli i Djoklecjana.

Na nazwe cyklopicznego iécie dzieta zastuguje starorzymskie wodociqgi
/akwadukty/, ktére, doprowadzajgc wode z dalekich Zrédet gorskich, przemie-
nity zbudowanq na su-
chym skalistym terenie
Urbs w gréd wodotry-
skow. Za przykiadem
Rzymu poszty niebawem
inne miasta, skqpo zao-
patrzone w wode. Archite-
ktoniczne piekno obszer-
nych, zbytkownych will,
rozrzuconych nad morzem
i na wzgorzach, iaczyto
sie harmonijnie z urokiem
wiecznie zielonych ogro-
doéw. Dos¢ wspomniec
wille Hadrjana w Tivoli i
niezliczone ruiny napoty- Ara Pads Augustae. Fragment we Florencii
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fosqg konny Marka Aureljusza w Rzymie

kane wzdtuz drogi, wiodgcej z Nea-
polu do Pozzuoli, Bajéw i przyladka
Miseno. - Komunikacja stolicy z wszy-
stkieml prowincjami, wcielonemi do
Panstwa-Olbrzyma,wymagata licznych
i odpowiednio urzadzonych drég.
Potaczono Wiec brzegi rzek silnemi
mostami, o ktérych trwatosci moga
dac pojecie niezupetnie zniszczone do
dzi§ dnia mosty,pochodzace z tych cza-
s6w w Rimini, w Sardyniji, i liczne inne.

Kt6z zdotatby wyliczy¢é wszystkie
pomniki architektury starorzymskiej w
Italji. Od Piemontu do Sycylji, od We-
necji do Apulji, od Lombardji do Ka-
labrji, od Asti do Cagliari, od Me-
djolanu do Santa Maria Capua Ve-
tere, od Turynu do Triestu, od Brescji
do Luni - wszedzie napotykamy S$lady
budowli, Wznoszonyclh przez éwczes-

nych wladcéw sSwiata. Nie moéwigc juz o Pompeji - w Herkulanum i w Ostji
zachowaly sie liczne $wiatynie, gmachy, domostwa, pozwalajace z fatwoscia
odtworzy¢é w wyobraZni catoksztalt zewnetrznego wygladu miast Imperjum.

2. RZEZBA | MALARSTWO. | w
tej dziedzinie, cho¢ na mniej rozlegta
skale, Rzymianie osiggneli wysoki sto-
pien doskonatosci. Wzorujgc sie na
arcydzietach sztuki greckiej, okazali sie
jednak nasladowcami raczej, niz twor-
cami. Kopjowali i nasladowali prze-
dewszystkiem dzieta greckie z epoki
~Narchaicznej i klasycznej, nie gardzac
ednak réwniez utworami epoki hele-
nistycznej. Za panowania Augusta, po
okresie, w ktérym twdrczo$¢ plasty-
czng cechowata nadmiernie wybujata
fantazja, nastgpita reakcja powrotu
do czystych, poprawnych, spokojnych
form i linij dawnych epok. Grupa ar-
tystbw hotdujacych tym ostatnim u-
tworzyta szkote neo-attycka,

Z czasem - rzeiba i malarstwo

Malowidta w Willi Misterjow w Pompeji
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rzymskie przybraty odrebny, narodowy charakter. W tym okresie powstato arcy-
dzielo ARA PACIS AUGUSTAE /Augustjanski Ottarz Pokoju/, wzniesiony na czes¢
Imperatora-Zdobywcy i zarazem krzewiciela pokoju i cywilizacji. Dobrze
zachowane czesci « Arae » znajduje sie obecnie w Muzeum Narodowem w Rzy-
mie oraz w Galerji Uffizi we Florencji. W epoce tej zastuguje réwniez na uwage
liczne portrety w rzezbie, biusty i ptaskorzezby, wykonane z Wysokiem poczuciem
realizmu.

Wdzieczne pole popisu dla artystow-rzezbiarzy stanowity pomniki komemo-
racyjne. Plaskorzezby na tukach tryumfalnych przedstawialy chwalebne czyny
bohateréw. W | w, po Chr. cechuje te dzieta szlachetno$¢ koncepcji i harmo-
nijna prostota wykonania /dos¢ wspomnieé, ptaskorzezby zdobiece tuk Tytusa,
kolumne Trojana, tuk Trojana w Beneyento, wspaniatly w bronzie odlany Poseg
Zwyciestwa w Brescii/. Poczem nastepuje okres upadku. Il w. szczyci sie jeszcze
nieSmiertelnem arcydzielem, jakiem jest konny poseg Marka Aureljusza, lecz
wspoétczesne rzezby, zdobiece wzniesione réwniez ku jego czci kolumne i tuk
Septymjusza Sewera wykonane se stabo i niedbale. W pierwszych latach IV w.
artysci, ktérym powierzono wykonanie rzezb na tuku Konstantyna, nietylko wy-
kazali daleko posuniete niedotestwo techniki, lecz przyznali sie otwarcie do
zupetnego ubdstwa twoérczego, zapozyczajec motywy z innych pomnikéw.

MALARSTWO starorzymskie miato przedewszystkiem, jesli nie wytecznie, cha-
rakter dekoracyjny, Okazy jego przechowaly sie w samym Rzymie i, liczniejsze
jeszcze, w Pompeji. Chronologicznie dzieli sie ono na cztery zasadnicze okresy:
1/ nadladowanie al fresco kolumn marmurowych; 2/ styl architektoniczny /ma-
lowidta, dajece zludzenie rozszerzonej perspektywy przestrzennej/, przy jedno-
czesnem wprowadzeniu uproszczonych motywéw krajobrazowych; 3/ malarstwo
rodzajowe; 4/ malarstwo ornamentacyjne /motywy czerpane z fantazji, dosto-
sowane do architektonicznego stylu budynku/.
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Bazylika w Parenzo

ll. - SZTUKA SREDNIOWIECZNA

I. ARCHITEKTURA. - Religja chrzescijanska zostata urzedowo uznana przez
cesarza Konstantyna w poczatkach IV w, Chrzescijanie po dtgich latach
ukrywania sie za zycia i chowania swych zmartlych w mrokach katakumb, po
przezyciu okresu bohaterskich meczenstw i nastepnego - niepewnej, chwiejnej
toleranciji - uzyskali wreszcie prawo jawnego wznoszenia swych kosciotéw obok
Swigtyn wyznan poganskich, zamierajgcych smetnie w powolnej agoniji.

Plany pierwszych chrzescijanskich Doméw Bozych wzorowane byly $cisle na
istniejgacych juz budowlach; chrzcielnice, zrazu odosobnione, posiadaty okragty
ksztatt 6wczesnych wanien /np. dobrze zachowana chrzcielnica lateranenska w
Rzymie/.

Nie mozna bylo jednak stosowa¢ do budowy kosciotéw form Swigtyn po-
ganskich, sktadajacych sie z niewielkiej komory /celia/, otoczonej kolumnada.
Sprawowanie obrzadku Chrystusowego wymagato pomieszczenia nietylko dla
kaptana, lecz i dla ttumu gromadzacych sie na modlitwe wiernych, Najod-
powiedniejszemi wiec okazaly, sie wzory S$wieckich bazylik rzymskich, od kt6-
rych zapozyczono dla kosciotdéw ksztatt ogdiny i nazwe. Bazyliki chrzescijanskie
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z IV w.: Sw. Piotra, Sw. Jana Lateranenskiego, Sw. Pawia i Sw Marji Wigkszej

Santa Maria Maggiore/ stanowiq do dzi§ dnia chlube Rzymu. Z czasem
pierwsze koscioty chrzescijanskie zostaly catkowicie przebudowane i zmienione
niemal do niepoznania, za wylgczeniem kilku : bazyliki Sw. Wawrzyica. Sw.
Agnieszki, Sw. Praksedy, a zwlaszcza Sw. Sabiny z V w., ktére zachowaly swoj
styl pierwotny.

Konstantyn przeniést stolice Cesarstwa do grodu, nazwanego od jego
imienia Konstantynopolem. W koncu IV w. cesarz Teodozjusz, umierajgc, po-
dzielit olbrzymie Imperjum miedzy dwéch swoich synéw, co dato poczqtek utwo-
rzeniu sie dwoéch Cesarstw @ Zachodnio - i Wschodnio - Rzymskiego. Pierwsze,
niszczone przez napady hord barbarzyniskich, rozpadto sie w gruzy w prze-
ciggu niespetna jednego stulecia. Cesarstwo Wschodnio-Rzymskie istniato je-
szcze przez kika wiekéw. Tam, z dawnej sztuki helenistycznej wykwitta SZTUKA
BIZANTYNSKA.

W lItalji, najwyzsza wiadza polityczna przeniesiona zostata wéwczas z Rzymu
do Rawenny, gdzie w VI w. rozwineta sie nowa, wspaniala cywilzacja nie w
rzymskim juz, lecz w bizantynskim duchu. Zjawisko to ttomaczy sie wzgledami
politycznej i gospodarczej natury. Do dzi§ przetrwaly w Italji liczne zabytki z
tego okresu, zaliczane do najpiekniejszych i najciekawszych na pétwyspie. Dos¢
wymienic : kosciot $w. Jana Ewangelisty, grobowiec Galii Placydji, matki cesarza
Walentynjana, grobowiec Teodoryka, koscioly : San Vitale, San Apollinare in
Classe, San Apolinare Nuovo, chrzcielnice ortodoksyjng i chrzcielnice arjanskq,
W budowie bazylik uwidocznia sie wplyw stylu pierwszej epoki chrzescijanstwa,
ktéry nastepnie rozpowszechnit sie i
przetrwat diugie wieki na wybrzezu
weneckiem, o czem $wiadcze katedry
w Torcello, w Akwileji, w Grado i w
Parenzo,

Styl pierwszych bazylik chrzesci-
janskich odznacza sie wielkq prostote.

Cato$¢ budowy opiera sie na kolum-
nach - przenoszonych niejednokrotnie
wprost z gmachéw pogarnskich. Na
kolumnadzie opieraje sie $ciany we-
whnetrzne, podtrzymujgce strop belko-
wany. Ow typ budowy utrzymat sie
nadal w okresie bizantyriskim. Jed-
noczesnie, Bizantyjczycy na terenie
Italji przejawili wybitne zamitowanie
do sklepionych putapéw i koput, cha-
rakteryzujecych architekture poéziniej-
szego okresu epoki romarnskiej. Budo-
wniczowie romanscy dqzyli do stop- Whnetrze kosciota $w. Sabiny w Rzymie
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Wnetrze Mauzoleum Galii Placydji w Rawennie

niowego przejscia od
putapoéw ptaskich do
sklepien. Postepujac
zmudng droga, znaczong
nierbwnomiernie rozrzu-
conemi elapami w ciggu
trzech stuleci - od Vi
do X w. - sztuka roman-
ska osiggneta petnie roz-
kwitu okoto r. 1000, a
gdy minat ogolny lek
przed koncem S$wiata i
Sadem Ostatecznym i
nastgpito zarliwe prze-
budzenie sie uczucia re-
liginego, mate, skromne

kosciotki, zbudowane z kilku blokéw prymitywnie ociosanych kamieni, ustgpity

miejsca wspaniatym, bogato zdobionym S$wigtyniom.

Kolebka tego twérczego ruchu w architekturze koscielnej byta Lombardja.
Katedry lombardzkie z XI i Xl w, przetrwaly niemal wszystkie do naszych cza-
sow. Budowano je z kamienia i cegly; po bokach wznoszono olbrzymie dzwon-
nice: goérna cze$¢ naw $rodkowych tworzyta niejednokrotnie dodatkowy szereg
arkad, wspartych na kolumnadach. Zwolna ukazywac¢ sie na nowo poczely
zapomniane od dawna rzezby dekoracyjne. Kamieniem wegielnym sztuki ro-

manskiej nazwa¢ mozna
powstaty liczne koscioty,
Bazylika Sw. Michata, S.
dra w Piacenzy, w Fi-
denzy, w Parmie, w Mo-
denie; kosciét Santa Ma-
ria Maggiore w Berga-
mo; odnowiona katedra
Sw, Zenona w Weronie,
wreszcie katedry w Kre-
monie i w Ferrarze.

W Weneciji, pota-
czonej tysigcem ogniw ze
Wschodem, zjawiskowo
piekna Bazylika Sw. Mar-
ka jest niejako syntezg
pierwiastkéw romarskich
i bizantyjskich. Architekci
toskanscy, postugujac sie

Bazylike Sw. Ambrozego w Medjolanie. PéZniej nieco
rozrzucone na obszarze doliny nadpadarnskiej, jakoto:
Pietro in Ciel d'Oro i Sw. Teodora w Padwie; kate-

Whnetrze kosciota $w. Ambrozego w Medjolanie
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Wnetrze Bazyliki Sw. Marka w Wenecji



Chrzcielnica we Florencji

stworzyli tam bogate w ozdoby,

czarnym i biatym marmurem wydo-
bywanym na miejscu, nadali katedrze
i pochytej wiezy w Pizie styl wybit-
nie dekoracyjny, zdobigc cato$¢ bu-
dowy tukami i kolumnami. To samo
rzec mozna o 6wczesnych koscio-
tach w Lucca i w Sardynji. We Flo-
rencji przejawit sie juz woéwczas
nie$miertelny duch klasycyzmu; chrzciel-
nica i koéciét w San Miniato
zwiastujg nadejScie architektury O -
drodzenia. W Rzymie, tradycja stylu
bazylikowego .kolumnada podpiera-
jaca strop/, przechowata sie do
konca Srednich Wiekéw. Sycylia, be-
daca przez czas pewien siedliskiem
rozkwitu cywilizacji arabskiej, wcho-
nelta egzotyczne pierwiastki sztuki
Wschodu; artysci sycylijscy, postugu-
jac sie prawidtami sztuki romanskiej,

nacechowane wybujatg fantazjg dzeta, do-

réwnujace niemal Bazylice Sw, Marka w Wenecji. Katedra, Martorana i kaplica
Palatyriska w Palermo, katedry w Cefali! i w Monreale, budza ogélny zachwyt

po dzien dzisiejszy. Styl

ich, znany pod nazwa arabsko-romanskiego,“ wywart

rowniez siiny wplyw na?architekture Italji Potudniowej, - Apulji,. aZ przedewszy-
stkiem okolic Neapolu /katedra w Ravello i w Amalfi,. Na jterenie Apulji zbu-
dowano w stylu romanskim katedry: w Troji, w Ruvo, w Bitonto, w Ban, w Al-

tamura i t. p. Zastuguja
rébwniez na uwage nie-
ktére budowle swieckie,
jak np. Castel del Mon-
te, Zamek Fryderyka |l
oraz wspaniale gmachy
w Abruzzach i w Marsica.

Postepy architektury
w okresie panowania
stylu romarnskiego osig-
gnely szczyt rozkwitu we
Francji z chwilag pojawie-
nia sie i natychmiasto-
wego rozpowszechnienia
gotyku. Szkota gotycka
wywarta swéj wpltyw na-
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Kosciét $w. Michata-w- tucca



Katedra w Tréji

Kaplica Palatyriska w Patacu Krélewskim w Palermo

Katedra w Amalfi
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Kruzganek klasztoru w Monreale

Kosciot sw. Antoniego w Padwie

Katedra w Genui



wet w Italji, usuwajqc
tam chwilowo na drugi
plan pradawne tradycje
narodowych poje¢ i ka-
nonéw piekna. Fakt 6w
nalezy przypisa¢ gtéwnie
powstaniu w tym czasie
licznych zakonéw religij-
nych, budujgcych ol-
brzymie swe gmachy kla-
sztorne w réznych miej-
scowosciach Italji : w Fos-
sanuova, Casamari, St.
Galgano, i. i. w ktérych
Katedra w Cefalt zakonnicy zachowali
styl i ducha swych krajow.

Styl gotycki zjawit sie w Italji w poczgtkach Xl w. Lecz gteboko tkwiqce
w psychice narodowej, a wiec niezwyciezone tradycje klasyczne nadaty mu
tam specyficzny, odrebny charakter. Pordwnujqc gotyckie budowle pdétwyspu
Apeninskiego z katedrq Notre-Dame w Paryzu, z katedrq w Reims, z tumem
kolonskim, z trudem znajdujemy wspdlne cechy istniejgcego niewqtpliwie, lecz
dalekiego pokrewienstwa architektonicznego.

Istota gotyku italskiego polega na wprowadzeniu mniej lub wiecej udo-
skonalonego systemu sklepienn ostrotukowych i na nasladowaniu formalnych i
zdobniczych szczegotéw kapiteli, pilastrow i t p. Inne zasadnicze cechy go-
tyku, jak np. dgzenie do osiggniecia maksymalnie rozlegtej przestrzeni goérnej,
nie odgrywajq zadnej niemal roli. Budowniczowie italscy pozostali w tym cza-
sie tern, czem byli od
wiekéw: typowymi, kla-
sycznymi Rzymianami.

Jako ilustracje tego
twierdzenia majgq po-
stuzy¢ wzniesiony na pod-
stawie kosciota dolnego
gorny kosciot sw. Fran-
ciszka w Asyzu oraz ko-

Scioty : $w. Andrzeja w
Vercelli, $w. Petronjusza
i $w. Franciszka w Bolo-
nji, Frari, $w. Jana i $w.
Pawta w Wenecji, $w. An-
toniego w Padwie, kate-
dra florencka, katedra w Sala Tronowa w Castel del Monte



Kosciét $w. Franciszka w Asyzu

Sienie, w Orvieto i w Genui. Jedy-
nym, przynajmniej wséréd najwybit-
niejszych budowli koscielnych w Italji
okazem czystego gotyku poétnocnego
ze znaczngq domieszkg stylu german-
skiego jest katedra medjolanska. | tu
wszakze duch Italji wycisnatswe pietno,
przejawione wcharakterystycznem wy-
tozeniu catego kosciota marmurem
rodzimym.

W tym samym czasie powstat
szereg gmachéw miejskich oraz ma-
gnackich patacéw i siedzib o sinie
zaznaczonych cechach narodowych.
Spotykamy je w Piacenzy, we Flo-
rencji, w Sienie, Perugji, Nea-
polu, Castelnuovo i czesciowo w
Trydencie /w pierwszych stadjach bu-
dowy/. Wyodrebnione, jedyne w
swoim rodzaju miejsce zajmuja bu-

dowle $wieckie w Wenecji. Jak Bazylka Sw. Marka w fantastyczny, rzec mozna,
sposob taczy styly romanski z bizantyjskim, tak Patac Dozéw wydaje sie by¢ zakleta

W rmarmur wizja - marzeniem

strzelistego gotyku, owianego magja czaréw

Wschodu. Jest to cud architektury, nie majacy chyba réwnego sobie na ziemi.
Nie mozemy tez poming¢ milczeniem o6wczesnego budownictwa wojskowego,
ktébrego rozwojowi Italja zawdziecza powstanie wspaniatych wiez, m. i. w

Bolonji i w San Gimignano,

2. MALARSTWO |
RZEZBA, - Przed wstg-
pieniem na tron cesarza
Konstantyna - Chrzesci-
janie mogli odprawiac¢
swe obrzedy liturgiczne j
nabozenstwa jedynie w
cmentarnych podzie-
miach, t zw. katakum-
bach, ktérych $ciany i
stropy zdobili malowi-
dtami. Techniko, jaka sie
postugiwali, znana juz
byta w malarstwie pogan,
lecz stosowana, oczywi-
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Kosciot sw. Andrzeja w Yercelli



Katedra we Florencii

Katedra w Sienie
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Katedra w Medjolanie /czes¢ tylna'

$cie, do krancowo odmiennych tema-
té6 w. Zrédet lych ostatnich mozna
jednak doszukac sie niekiedy w sztuce
klasycznej. To samo dotyczy motywow
oircnrerlccyjr,}ch, a r.cv\et fresci-
nowej, lecz czestokro¢ wyrazanej zna-
nemi juz, gotowemi symbolami, jak
np. mit o Erosie i Psyche. Przewaznie
jednak arty$ci chrzescijaniscy czerpali
swe tematy z Pisma $w. jako to;
Arka Noego, fragmenty z zycia
Mojzesza, Daniel w jaskini Ilwoéw,
pokton Trzech Kréli, cud w Kanie Ga-
lilejskiej, Chrzest Chrystusa w Jordanie,
Do najwiecej rozpowszechnionych za-
liczajg sie motywy: 'Orante*, modiqca
sie posta¢ o wzniesionych ku niebu
dtoniach i 'Dobry Pasterz', dzwigajgcy
symboliczng owieczke na ramionach,
Za panowania Konstantyna Chrzesci-

janie grzebac¢ poczeli swych umarlych za bramami miejskiemi, a katakumby, z
posréd ktérych wiele oglgda¢ mozna w Rzymie, do dzi§ dnia - opustoszaty.
Naj$wietniej rozwineta sie we wczesnym okresie Chrzescijanstwa sztuka
mozaikowa, wzorowana réwniez na tradycjach pogarnskich. W Rzymie pozostaty
liczne jej zabytki z czaséw od IV do Xl w. Oglgda¢ je moina w kosciotach:
Sw. Konstancji, Sw. Jana Lateranenskiego, Sw. Pudencjany, Sw. Marji Wiekszej
/Santa Maria Maggiore/ oraz we wszystkich niemal bazylikach, nie wytqczajgc

najpézniejszych: Sw, Ma-
fi na Zatybrzu /Santa
Maria in Trastevere iSw.
Franciszki Santa France-
sca Romana'. Stopniowo
mozaiki zatracajq staro-
zytny charakter, ujawnia-
jgc coraz widoczniej
wptyw Bizancjum.

| w tej dziedzinie,
jak w architekturze bi-
zantyjskiej, osrodkiem
rozkwitu stata sie nieba-
wem Ravenna. Wszystkie
koscioty i chrzcielnice oz-
dobione sq tam mozai-
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Gmach Sukienic w Piacenzy



Patac Dozéw w Wenecji

Stary Ratusz w San Gimignano Patac Dozéw: Brama 'Della Carta' w Wenecji
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Palazzo Vecchio we Florenciji

Gmach Sukienic w Perugji

Gmach Sukienic w Sienie



Dziedziniec Patacu Dozéw_w Wenecji

kami, uchodzqcemi za najpiekniejsze na kuli ziemskiej. Ciekawe ich zabytki
przechowaly sie tez w wielu innych miastach Italji, od Medjolanu do Neapolu,
od Florencji do Parenzo. Najcenniejsze, datujqce sie z drugiego okresu $wietnosci
sztuki bizantyjskiej, ktéry nastgpit u schytku X w,, odnaleziono na Sycylji i w
prow. Weneckiej. Do$¢ wymieni¢ mozaiki: w kaplicy Palatynskiej i w Martorana
w Palermo, w Monreale, w Cefalu, w bazylice Sw. Marka w Wenecji, w Tor-
cello, we Florencji /stynna chrzcielnica .

Mylnem bytoby jednak mniemanie, iz opuszczenie katakumb przez Chrzes-
cijan pociggneto za sobg upadek sztuki malarskiej we wiasciwem znaczeniu.
W istocie rozwijata sie ona bez przerwy, jako, sztuka, rzec mozna, 'demokra-
tyczna', dostepna dla ogétu, w przeciwienstwie do sztuki mozaikowej, niezmiernie
kosztownej, a wiec przeznaczonej wyigcznie dla uprzywilejowanych, Zabytki
malarstwa z epok wczesnego i pdézniejszego Sredniowiecza przechowane sq w
kosciotach : Santa Maria Antiqua, Sw. Klemensa, Santi Quattro i Sw. Wawrzyrica
w Rzymie, jak réwniez w innych miastach i miejscowoéciach Italji, od San Vin-
cenzo al Volturno do Anagni i Subiaco, od opactwa w Grottaferrata do Parmy
chrzcielnica/ = i. i

Rzeiba éwczesna, sqdzqc z dzietl, ktére do dzi$ dnia przetrwaly, postepowata
po dos¢ ciggtej i jednolitej linji rozwoju, Chrzescijanie w pierwszych wiekach cho-
wali zmartych w rzezbionych na starorzymskq modte sarkofagach, niewiele réznig-
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Absyda mozaikowa w kosciele’Sw. Pudencjany w Rzymie

cych sie od ich prototy-
poéw klasycznych. W Ra-
wennie wytworzyt sie
wkrétce odrebny typ
rzezby i malarstwa por-
tretowego; do tej kate,-
gorji naleze m i. portret
Konstantyna i odlany w
bronzie "Kolos' w Barletta’
Z czasem jednak sztuka
ta zaczeta traci¢ na war-
tosci, wpadajec w sza-
blon i maniere,

W okresie V-VIII w.,
w czasie najazdéw ple-
mion barbarzyriskich/

rzezba w ltalji przybierata charakter coraz wybitniej ornamentacyjny, o czem
Swiadcze: sztukaterje, zdobiece Chrzcielnice w Rawennie, rzezbione w drzewie
wrota kosciota $w. Sabiny w Rzymie, kolumienki podpierajece cyborjum w ba-
zylice Sw. Marka w Weneciji, pokryte symbolicznemu ozdobami. W poczetkach
IX wieku dawne tradycje zanikaje catkowicie, a w stylu bizantyjskim zaznacze
sie coraz silniej wplyw pierwiastkbw barbarzynskiej sztuki Pélnocy. Z posréd

zabytkbw tego okresu na szczegélne
kosciota Santa Maria in Valle w Ci-
vidale /prow. Friuli/ oraz stynny zioty
ottarz Sw. Ambrozego w Medjolanie.

Odnowa sztuki bizantyjskiej w X
w. przejawita sie w licznych i pie-
knych okazach rzezby dekoracyjnej,
do ktérych zaliczaje sie m. i.: pulpit
i cyborjum Sw. Ambrozego w Medjo-
lanie, bronzowe wrota w Pizie, stynne
w zlocie kute fragmenty ottarza Sw.
Marka w Wenecji, bronzowe wrota
kosciotbw w Canossie, w Troji, w Ra-
vello, wBenevento. Jednocze$nie osie-
gneta wysoki stopienn rozwoju sztuka
stosowana, znajdujeca swoéj wyraz w
kunsztownych wyrobach z kosci sto-
niowej, jak np. niektére fragmenty
oltarza gtéwnego w katedrze Sa-
Iernitaﬁskiej, szkatutki, plyty‘, _tablice
pamiqfkowe, it. p. oraz sztuka o-
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uwage zastuguja: chrzcielnica i dekoracje

« Croce{issione» S. Maria AnHaua w Rzymie



‘Cesarz Justynjan i $w. Maksymian.' Mozaika w bazylice S. Vifale w Rawennie
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tnicza, o ktérej tatwo wytlworzy¢ sobie pojecie, oglgdajgc bogate zbiory w
muzeach i skarbcach katedralnych w Cividale, w Monzy, gdzie m i prze-
chowywana jest Zelazna Korona kréléw longobardzkich, w Wenecji, itd.

W X w. powstawanie katedr o olbrzymich rozmiarach dato impuls do
ponownego Swietnego rozwoju sztuki rzezbiarskiej. Na obszarze doliny
nadpadanskiej powierzono wykonanie ozddb dla wielkich kosciotébw w Lom-
bardji licznym rzeszom artystow, wsrdéd ktérych najwiekszg stawe zdobyt Bene-
detto Antelami; Toskanja zastyneta z rzezbionych pulpitéw koscielnych; w Rzymie
artysci z rodu Cosmati dekorowali koscioty i gmachy wytwornemi mozaikami i
ptytami réznobarwnych marmuréw; w Apuli i Kampanji - zwlaszcza w Nea-
polu, Kapui i Ravello - porecze, $wieczniki, pulpity i r6znoksztatltne urny prze-
jawiajg w swych linjach i stylu zapowied? - przeczucie zblizajagcego sie Odro-
dzenia. Jak malarstwo Xl w. poprzedzito utworzenie wielkich szkét malarstwa
italskiego, tak odnowa sztuki rzezbiarskiej miata swe Zrédto w najwybitniejszych
utworach plastycznych tej epoki.

Benedetto Antelami: 'Zdjecie z Krzyza.' Ptaskorzezba
w katedrze w Parmie



Whnetrze kosciota San Lorenzo we Florenciji

11, ODRODZENIE
| SZTUKA NOWOZYTNA.

1. ARCHITEKTURA. - Gdy mingl rok tysigczny | rozprasza¢ sie poczety mro-
czne chmury atmosfery duchowej Sredniowiecza, naréd italski powrdcit mysla
steskniong do epoki starozytnego Rzymu. Wielko$¢ przodkéw, obywateli Romy,
stata sie dlan ideatem. Pomniki i zabytki, w ktérych do tego czasu widziano
jedynie_obficie nagromadzone zapasy kamieni obrobionych, gotowych juz kolumn,
tabulatur i kapiteli, lub poprostu materjat odpowiedni do wyrobu wapna, staly
sie przedmiotem pietyzmu i gruntownych badan, prowadzacych do zrozumienia
istoty zawartego w nich piekna.

Nowa te ere rozpoczat Florentyriczyk Filip Brunelleschi, porzucajac gotyk i
utrzymujac swe dzieta w czystym stylu klasycznym. Zastuzyt sie on miastu ro-
dzinnemu i zdobyt trwata stawe jako autor kaplicy Pazzi, kosciota | zakrystji Sw.
Wawrzyrica, kosciota Ducha Sw., patacu Pitti z imponujgcemi dostojng prostotg
sztukaterjami, wreszcie stynnej kopuly katedralnej.

Leon Baptysta Alberti uczynit krok dalszy na tej drodze. Odznaczajac sie
$Smiatoscig i oryginalnoscia koncepcji, na pét wieku przed ukazaniem sie Leo-
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narda da Vinci przeczut i w czyn
wprowadzit jego twoércze metody i
zamierzenia. Dziela Alberti'ego: patac
Rucellai i fasada koéciota Santa Maria
Novella we Florencji, $wigtynia Ma-
latestbw w Rimini, kosciét sw, An-
drzeja w Mantui, w przeciwienstwie do
wytwornych prac Brunelleschi' ego,
odznaczaja sie prostota Mnij, kryjaca
juz w sobie zapowiedz XVI w.
Artysci florenccy epoki Quattro-
cento glosi¢ poczeli nowe prady na
calym obszarze Italji. Bernardo Rosel-
lino stworzyt cze$¢ centralng nowo
powstajacego woéwczas miasta - Pien-
zy. Rzym, po wybudowaniu dziedzinca
Kosciét Santa Maria Novella we Florenciji Patacu Weneckiego oraz Pakacu
della Cancelleria stat sie niejako ar-
chitektoniczng kolonja Florencji. To samo rzec mozna o Neapolu. W poszcze-
gdélnych miejscowosciach Pétwyspu sztuka Odrodzenia opierata sie na podiozu
charakterystycznych cech miejscowych, wytwarzajgc w ten sposdb swoiste,
odrebne odmiany stylu. Zbudowany przez Luciana z Laurany patac ksigzat Ur-
bino - zwlaszcza jego dziedziniec - przypomina jeszcze dzieta Brunelleschi'ego.
W Wenecji - pomijajac architekture Patacu Dozéw, ktéra postuzyta za wzér do
nasladowania w budowie licznych gmachéw prywatnych /z posréd ktérych
wymienimy jedynie patac Ca d'Oro , nowo wprowadzone formy architekto-
niczne nie zdotaly usung¢ na drugi plan koronkowej struktury i barwnego
przepychu materjatéwbu-
dowlanych z epoki ro-
manskiej i gotyckiej, u-
wzglednionych bez zmian
w budowie patacu Ven-
dramin-Calergi, projekto-
wanego przez Maura
Coducci i w kosciele
Santa Maria dei Mira-
coli, ktérego plan na-
kredlit Piotr Lombardi. W
Emilji, nie obfitujace] w
kamienie, zdobigce bu-
dowle, rzezby wykonane
sa z terakoty /patace w
Boloniji/. Artysci ¢lombard- Patac Piccolomini w Pienzy



zcy hojnie szafowali de-
koracjami  plastycznemu.
Do najpiekniejszych w
tym rodzaju nalezq dzieta
Jana Antoniego Amadeo:
fasada klasztoru Cerfosa
w Pawiji oraz kaplica Col-
leoni w Bergamo.
Jednak architektura
XV w. daleka jest jeszcze
od realizacji klasycznej,
surowej niemal prostoty
form llinij, ktéra dla znaw-
cow owczesnych byta
Patac Vendramin w Weneciji najwyzszym ideatem pie-
kna. Dalszy i wyzszy etap
rozwoju stylu Odrodzenia zaznaczyt sie w twodrczosci Donata Bramante rodem
z Urbino. Pracujgc w Rzymie, ktéry wowczas stat sie nanowo stolicq sztoki ital-
skiej, mistrz zdobyt juz stawe, zbudowawszy grupe gmachéw klasztoru ‘della
Pace' oraz kosciétek St. Pietro in Montorio, gdy papiez Juljusz Il powierzyt mu
przebudowe Bazyliki Sw. Piotra i odnowienie patacu Watykanskiego. Na pod-
stawie nakre$lonych przezen i urzeczywistnionych na szerokq skale projektéw
oparto zasady budownictwa w XVI w. Dzieta swego nie zdgzyl Bramante do-
prowadzi¢ do konca; niemniej dziatalno$¢ jego upamietnita sie w pracach
jego uczniéw, potaczonych we wspoélng szkote, Pomocnikéw znalazt w osobach
Rafaela i Michata Aniota Buonarotti. Rafael-nietylko wielki malarz, lecz i archi-
tekt, objat po Bramantem kierownictwo przebudowy Watykanu; ponadto byt
autorem willi Madama
oraz patacu Pandolfini we
Florencji. Michatowi Anio-
towi przypadito w udziale
uwienczenie wspania-
tego gmachu Papiezy
najwieksza na Swiecie
koputa, ktérej Bramante
zbudowaé nie umiat i
opracowanie planu za-
budowania najstynniej-
szego z rzymskich wzgo-
rzy - Kapitolu.
Najwybitniejsi archi-
tekci italscy posrednio lub
bezposrednio czerpali Dziedziniec patacu Beviacqua w Bolonii
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r
Okno w 'Certozie, /klasztorze Kartuzéw/ w Pawji

swq wiedze ze szkoly Bramanta. Bal-
tazar Peruzzi jest autorem patqcow
Massimo i Farnesiny; Antonio da San
Galio Starszy wybudowat kosciét sw.
Btazeja w Montepulciano, Antonio da
San Galio Miodszy - patac Farnese.
i wiele innych - za$ feiulio Romano
- 'Palazzo del Tb' w Mantui. Trudno
wyliczy¢ wszystkich genjalnych budo-
wniczych tego okresu, ktérzy wzbo-
gacili $wiat swemi arcydzietami. Vi-
gnola zdobyt stawe, jako twérca ma-
jestatycznych budowli w Capraroli;
Sanmicheli wzniést szereg wspania-
lych patacéw w Weronie; najpiekniej-
szem jednak dzielem jego jest patac
Grimani nad Canal Grande w We-
necji. Architekture weneckq opanowqt
w tym czasie Florentynczyk Jakéb
Bansovino, ktory fworczq swq dzia-

talno$¢ rozpoczqt byt w Rzymie. Rozpowszechniajgc w Wenecji nowe prqdy»

zdotat on, dzieki

odziedziczconemu po swych poprzednikach intuicyjnemu po-

czuciu piekna, sharmonizowac¢ projektowane przez siebie budowle zjedynym w

Swiecie catoksztattem 'Kréolowej Morz.»
Jemu zawdziecza Wenecja istnienie
patacu Libreria di San Marco, zalicza-
jgcego sie do najpiekniejszych na
kuli ziemskiej. Inny genjalny architekt,
Andrea Palladio nadat Vicenzy nowy
styl i charakter, wznoszqc tam szereg
patacéw, silnie nacechowanych wy-
bifng indywidualnos$ci twércy, z po-
$rod ktérych najwiekszym tytutem jego
chwaly stata sie Bazylka. W Genui
dokonat podobnego zadania Ga-
leazzo Alessi, rodem z Perugji. Arcy-
dzietem jego pozostanie jednak za-
wsze patac Marino w Medjolanie.
Wymienilismy tu wytqcznie na-
zwiska architektéw najstawniejszych i
najstawniejsze ich dzeta. Jednocze-
$nie z nimi pracowali w Italji liczni
mniej znani, lecz zastuzeni twércy bu-
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dowli, nacechowanych

nieprzemijajacem pie-

knem. Kolebke baroku byt

Rzym. Pierwsze budowle

barokowe powstaly tam

w koricu XVI w ., gdy cha-

rakterystyczne formy ow-

czesnego stylu zmieniac

sie zaczely niedostrze-

galnie zrazu, lecz zasa-

dniczo. Odrazu rzuca sie

w oczy réznica miedzy

ostatniemidzietamiVignoli

a tworczoscia Joachima

Patac Farnesina w Rzymie della Porta. Najcharakte-

rystyczniejszy moment te-

go przejciowego okresu nastgpit za panowania papieza Sykstusa V, ktéry po-

lecit oddanemu i wiernemu architektowi Domenico Fontana budowe patacéw

Lateranenskiego i Watykanskiego. Przeprowadzit on nadto charakterystyczne
reformy w budowie ulic Rzymu, - /krzyzujgce sie drogi Quattro Fontane/.

W poczatkach XVII w. barok zapanowal w Italji wszechwiadnie. Najwspa-
nialszym pomnikiem tej epoki jest Bazylika $w. Piotra, przebudowana ostatecznie
i zachowana do dzi§ dnia w niezmienionej od tego czasu formie. Nawe jej i
fasade wykonat Cario Moderna. Trudno bytoby/wymieni¢ pokrétce nawet wszyst-
kich artystbw budowniczych tego czasu i przynajmniej wybitniejsze ich prace.
Czotowe miejsce zajmuje niezaprzeczalnie Betnini, twérca jednej z najmajesta-
tyczniejszych panoram architektonicznych s$wiata, jaka jest plac Sw. Piotra ze
stynnym portykiem. Z in-
nych arcydziet jego nie-
wyczerpanej zywotnosci
twoérczej do$¢ wspom-
nie¢: kosciét sw. Andrzeja
na Kwirynale, patac Bar-
berini, fontanny na placu
Navona, patac Monte-
citorb, Z wspodtczesnych
mu zastuguja na uwage:

Algardi fasada kosciota
$w. Ighacego’, Piotr z
Kortony koscioty: S. Ma-
ria in Via Lata oraz wy-
tworny wlinjach S. Maria
della Pace/; Cario Rai- ‘Loggetfa Sansowina, Upodstawy Kampanili SW. Marka w Wenecii
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naldi /koscioty : St. An-

drea della Valle j Santa

Maria in Campitelli/. Do

miodszego pokolenia na-

lezq : Aleksander Galilei

/przebudowa Bazyliki Sw.

Jana Lateranenskiego/

Fuga /kosciét Santa

Maria Maggiore oraz

'‘Consulta'/, Marcin Lon-

ghi /koscioty $w. Wincen-

tego i $w. Anastazego',

Mikotaj Salvi .Fontanna

Trevi/. Francesco Borro-

‘Rotonda Palladiana, w Vicenzy mini w drugiej potowie

XVII w. zapoczgtkowat

dalszy rozwéj architektury, ktéry z czasem doprowadzit do powstania sie stylu

rococo. Do najlepszych dziet tego artysty nalezg : kosciét sw. Agnieszki na placu

Navona, St. Carlino w Quattro Fontane, klasztor Filipinéw oraz kosciét ' Pro-
paganda Fidei.'

Styl barokowy rozpowszechnit sie niebawem w calej Italji i na catym $wie-
cie, jak poprzednio styl Odrodzenia. Wyrazicielami jego bylii w Genui-Barto-
lomeo Bianco vel Castello, w Bolonji - Tibaldi, w Medjolanie - Ricchini i inni,
w Turynie - Guarino Guarini, ktéremu miasto zawdziecza budowe patacu Ca-
rignano, koéciota Sw. Wawrzyica i St. Sindone oraz Luvara, autor patacéw:
Madama i Superga, w Wenecji - Baldassare Longhena, budowniczy kosciota
S. Maria della Salute, patacéw Pesara i Rezzonico. Liczne pomniki baroku znaj-
duje sie réwniez w Ita-

li Potudniowej, zwtaszcza
w Neapolu, Bari, Lecce
i Palermo.

Wzorujgc sie na XVI
w., barok pozostawit w
Italji istne skarby piekna
w postaci artystycznie
pomyslanych rozlegtych
ogrodéw. Tuz w XVI w.
powstaty ogrody willi
d'Este, willi Medici i willi
Giulia w Rzymie, willi
Lante w Bagnaia., w w.

XVIl zas-ogrody i parki
Borghese, Doria Pamphili, Dziedziniec patacu Marino w Medjolanie
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Torlonia we Frascati, o-

grody Watykanu i Kwi-

rynatu, ogréd willi Albani

i liczne inne, dzi$ czescio-

WO zniszczone, okalajgce

wowczas Rzym olbrzymim

wiencem zieleni i kwia-

téw, wreszcie Park Bo-

boli we Florencji, ogréd

willi Pisani w Stré6 /We-

necja ogréd przy zamku

Sabaudzkim w Piemon-

cie, park w Caserta w

poblizu Neapolu, W tych

Wnelrze Bazyliki Sw. Piotra w Rzymie i innych siedzibach mo-
znowladcéw Italji maje-

stat dziet architektonicznych Igczyt sie harmonijnie z urokiem przyrody, wyobra-
zajgcej marzenia i wizje poetdw; niektdrzy bowiem ogrodnicy-artysci przy po-
mocy odpowiedniego doboru drzew, kwiatéw, krzewdw, rozplanowania kaskad,

aleji i wzgorz, zdotali stworzy¢ ilustracje w naturze opisywanych przez Ariosta
ogrodoéw Alciny i ogrodéw czarodziejkl-Armidy z 'Jerozolimy Wyzwolonej' lassa.

W poczatkach XVII w. twoérczo$¢ artystyczna Italji (jezeli nie zanika, to w
kazdym razie ulega wyczerpaniu. W Italji. jak w catej Europie, fanatyczny kult
starozytnosci wyrodzit sie w surowy, chitodny, pedantyczny neoklasycyzm, ktory
przetrwat do poczatkéw XIX w.

Poczem nastepuje okres mieszaniny styléw, przechodzacej w bezstylowosc.
Architektura éwczesna, w najwybitniejszych nawet swych okazach przejawia da-
znosci rozbiezne, niekiedy
sprzeczne. Kolosalny po-
mnik Wiktora Emanuela
w Rzymie, na stoku
wzgorza Kapitolinskiego,
zdradza pewne cechy po-
wrotu do czystych linij kla-
sycznych. Obecnie ro-
zwija sie wspaniale w
Italji architektura urbani-
styczna; jednak wydawa-
nie sadu o jej najnow-
szych kierunkach bytoby
moze przedwczesne. W
Rzymie wiecej, niz gdzie-
kolwiek, daje sie zauwa- Dziedziniec patacu Farnese w Rzymie
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zy¢ stanowcza a bez-
wzglednie logiczna ten-
dencja do odnalezienia
ogniwa, Iqczqcego italskq
sztuke dzisiejszych dni z
ostatnim minionym okre-
sem jej Swietnosci, t j. z
epokq baroku. Przejawia
sie ona najwyrainiej w
linjach budowy nowego
Patacu Sprawiedliwosci.
RZEZBA. - W potowie
Xl w. nastgpit Swietny
okres rozkwitu rzezby ital-
Kosciét Sw. tana Lateraneriskiego w Rzymie skiej, ktéra w ciqgu
dwéch wiekéw poprzed-
nich odgrywata jedynie drugorzedng role zdobniczq. Pionjerem tego pierw-
szego odrodzenia byt Mikotaj Pizanczyk, autor stynnych pulpitbw w Pizie i w
Sienie. Wyksztatcony na zasadach stylu romarnskiego, odczuwat on silniej, niz
jego poprzednicy, duch sztuki starozytnej. Natomiast syn jego, Jan Pizanczyk,
ktéry wzbogacit Siene, Pistoje, Pize i Padwe dzietami, nie ustepujgcemi dzietom
genjalnego ojca, tworzyt raczej w duchu wszechwiadnie panujgcego wéwczas
gotyku. Ojczyzne malarstwa italskiego, jak stwierdzimy w dalszym dqgu byta Flo-
rencja; natomiast rzezba italska XIV w. obrata sobie niejako stolice w Pizie. Styl Mi-
kotaja i Jana Pisano, odzwierciedlony w dzietach Jana dl Balduccio, przeni-
kng) do Medjolanu, nastepnie za$§ az do Neapolu, gdzie znalazt zastosowanie
przy budowie grobowcdéw miejscowych ksiqzqt i magnatéw. Wptyw szkoly Pi-
zanskiej znajdujemy ro-
whniez w Rzymie, w Um-
brji, w Sienie i we Flo-
rencji /Andrzej Orcagna,
Andrzej da Pontedera ,
W koncu dotart on nawet
do Weneciji, wprowa-
dzony tam przez braci
Delie Massegne.
Odrodzenie rzeiby
toskanskiej nastgpito w
XV w., po diugim okre-
sie nuzgcej monotonji i
wyczerpania. W Sienie
odznaczyt sie wowczas
Jakob della Quercia, Patac Barberini w Rzymie
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Fontanna Trevi w Rzymie Kosciot S. Maria Maggiore w Rzymie

Plac $w. Piotra w Rzymie



Kosci6ét Santa Maria della Salute i Urzgd Celny w Weneciji



Willa w Bagnaia

http://rcin.org.pl
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Kaskada w parku Patacu Krélewskiego w Caseria

Kaskada_w willi Torlonia we Frascati



ktéry -WzZDogacii cennemi

dzietami mias'o rodzinne,

jak réwniez Lukke i Bo-

lonje; we Florencji Lo-

lenzoGhiberti, autor styn-

nych d zwi Baptysterjum,

poézniej zas$ genjalny Do-

natello. Proce tego osta-

tniego, tchngce naturol-

nosciq, pulsujgce zyciem,

oglgdad mozna we wszyst-

kich wiekszych $rodo-

wiskach artystycznych na

przestrzeni od Neapolu

Pomnik Wiktora Emanuela tl w Rzymie do Padwy. Wywarly one

siny wplyw nawet na

malarstwo owczesne, nie wytgczajqc najwybitniejszych jego przedstawicieli: Mas-

saccia i Andrea Mantegna. Na szczegélng wzmianke zastuguje Luca della Rob-

bia, twérca modelowanych po mistrzowsku w emaljowanej terakocie grup
dzieci-aniotéw i pogodnie us$miechnietych wizerunkéw Madonny.

Po tych trzech mistrzach ukazywali sie w ciqgu catego stulecia liczni ar-
ty$cl-rzezbiarze mniejszej miary, ktérzy jednak pozostawili szereg dziet, nace-
chowanych wdziekiem i Wysokiem poczuciem piekna, Odznaczyli sie wsréd nich:
Desiderio da Settignano, Antonio Roselino, Benedetto da Maiano. Schytek
wieku uwienczyli dwaj twaorcy istotnie wybitni: Antonio Pollaiuolo i Andrea Verocchio.

W Rzymie wyiworzytl sie mieszany styl toskansko-lombardzki, odpowiedni
zwhascza dla pomnikéw nagrobnych. W Bolonji zojasniat talentem Nicolo del-
FArca. W Wenecji po-
wstata odrebnaszkota pod
przewodnictwem Buena,

Piotra Lombardo i jego
synéw,, - Antonia Rizzo i
Aleksandra Leopardi W
| ombardji odznaczyli sie
poczuciem piekna i nie-
zwyklg zrecznoscia tech-
niczng liczni artysci de-
koratorzy, wéréd ktérych
m. i. zastugujg na uwage
niejaki Bregno oraz Ama-
deo, ktéremu powierzo-
no dekoracje Certosy
/klasztoru  Kartuzéw/ w Gmach Sqdu w Rzymie
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Giovanni Pisano: Madonna z Dzieciqlkiem. Giovanni Pisano :
Posqzek z kosci stoniowej w katedrze w Pizie Pulpil- w katedrze w Pizie

Tullio Lombardo: Sarkofag Guidarella Guidarelli w Rawennie



Donatello:

Sw. Jan. Katedra florencka

Pawiji i kaplicy Colleoni w Bergamo.
Przejscie od stylu XV do XVI w. miato
poczgtek we Florencji. Fu odznaczyt
sie przed innymi Andrea Contucci da
Monte San Savino, pierwszy moze,
ktory S$miato i szczerze powrdcit do
wzoréw starozytnych. Niebawem za$
potega genjuszu Michata Aniota -
autcra "Dawida,, grobowcéw Medy-
cejskich, postaci zdobiqgcych grobo-
wiec Juljusza Il - usuneta w cien i za-
¢mita najlepsze dzieta wspoéiczesnych
mu mistrzéw. Nieliczni tylko zdotali za-
chowa¢ wtasng indywidualno$¢ twor-
czq. Do tych nalezq : Benvenuto Cel-
lini /Perseus*/, Bartolomeo Ammannati
i, pozniej nieco, naturalizowany w
Italji Flamandczyk Giambologna. W
Emilji cieszyt sie wielkiem powodze-
niem Antonio Begarelli, hotduiqcy tra-

dycjom wspdétziomka swego Gwidona Mazzoni. W Wenecji pracowat jednoczes$-
nie z Tycjanem Florentynczyk Jakdéb Sansovino, rzezbiarz i architekt; po nim

nastgpif Alessandro Vittoria.

Dzieta rzezbiarskie z péziniejszych lat XVI w,, mite dla oka, pozbawione sq
jednak wybitniejszego znaczenia i wartosci. Jedynym artyste wyzszej miary byt
Mochi a po nim, juz w XVIl w., Jan Wawrzyniec Bernini, istotny przywédca i

przedstawiciel sztuki owczesnej.

zyciem posqgi grupowe
Apollo i Dafne, Ekstaza
Sw. Teresy, i. i./, wreszcie
niezliczone fontanny i
wodotryski, $wiadcze o
niezwyklem bogactwie
wyobrazni tworczej. Ale
ostatnie dzieta Berniniego
nie doréwnuje wczesniej-
szym. Nastepcy kopjo-
wali go i nasladowali z
zapatem, lecz godnym
mistrza okazat sie jedynie
Alessandro Algardi. Rze-
Zbe italskq XVII w. cechuje
wybujata, z dziwacf-wenn

Prace jego: baldachim $w. Piotra, drgajgce

Ao L1 . . I .
A. della Robbia: ¢wiostowanie. Majolika w szpitalu

Mtodziankéw we Florenciji
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graniczqca fantazja | poszukiwanie
nowych, kaprysnych, rzadkich efektéw,
XVIII w. za$ jest epokq manieryzmu i
ckliwosci. Reakcja neoklasyczna nie
stworzyta w Italji wybitniejszych dziet
architektonicznych ni malarskich, na-
tomiast w dziedzinie rzezby wydata
cieszqcego sie europejskq stawq An-
toniego Canove, ktéry, tworzqc zre-
sztq w duchu swej epoki raczej, niz w
duchu starozytnym, pozostawit dzieta,
wykazujqce dgzenie do osiggniecia
klasycznej prostoty, lecz czesto nace-
chowane chilodne, akademickq po-
prawnoscie.

Ponowny rozkwit rzezby italskiej na-
stqpit w XIX w. Do najwybitniejszych
artystow tego okresu zaliczajq sie Barto-
lini i Marocchetti - ktéry przez czas jakis
pracowat w Anglji - oraz Grandi iVela.

ll. MALARSTWO. - Odrodzenie malarstwa italskiego nastepito w kilka dzie-
siqtkbw lat po odrodzeniu rzezby. W Rzymie pierwszgq wybitniejszg indywidual-
nosciq malarskq byt Piotr Cavallini, ktéry $miato zerwat z tradycyjnq technike

mozaikowq i freskowq. W Toskanji -
w czasie gdy potezny Cimabue stat
sie juz chlube Florencji a hotdujecy
bizantynizmowi wielki Duccio pozyskat
zastuzone stawe w Sienie, objawit sie
najgenjalniejszy syn 6wczesnej lItalji -
Giotta. Twoércza jego chwata roz-

brzmiata gtosnem echem po catym kraju.

Z pozostawionych prezen freskéw, roz-
rzuconych na przestrzeni miedzy Pa-
dwe a Neapolem, niektére zaginety;
przechowaly sie wszakze najpiekniejsze,
wzbudzajece po wsze czasy zachwyt
ogolny. Do$¢ wymieni¢; dekoracje
goérnego i dolnego kosciota $w. Fran-
ciszka w Asyzu, kaplice i malowidia
na drzewie we Florenciji, kaplice del-
IArena w Padwie. Drzieta te w ciegu
wiekéw nie ulegly zniszczeniu i po-
zwalaje wytworzy¢ sobie doktadne
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Simone MarHni: $w. Klara. Dolny ko$ciét Giotto: Ucieczka do Egiptu. Kaplica
$w. Franciszka w Asyzu Arena w Padwie

Massaccio: Wygnanie Adama i Ewy z Raju Fra Filippo Lippi: Uczta Heroda /fragment/.
Kosciét S. Maria del Carmine we Florencji Katedra w Prato



Beato Angelico: Zwiastowanie. Klasztor Sw. Marka we Florencii

Sandro Botticell: Narodziny Wenery /fragment Sandro Botticelli: Grupa Trzech Gracyj - Fragment
Galerja Uffizi we Florenciji 'Wiosny ' Galerja Uffizi we Florencii.
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pojecie o twoérczosci tego

mistrza najwyzszej miary.

Giotto zmart w 1336 r.

Szkota jego wywarta do-

minujgcy wptyw nasztuke

italskq XIV w. Ze szkote

florenckq godna jest do

pewnego stopnia wspot-

zawodniczy¢ jedynie szko

ta sjenenska,z Szymonem

Martini i braémi Loren-

zetti na czele. Z posréd

uczniéw szkoty Giotta do

najwybitniejszych zali-

Ghirlandaio: $mieré $w. Finy. S. Gimignano czajq sie: Taddeo Gaddi

i jego syn Agnolo, bracia

Orcagna i Spinell6 Aretino. U schytku wieku zjawiajg sie dwaj wysoce uta-

lentowani artySci z Werony: Altichiero i Avanzo, ktérzy, idqc Sladami Giotta,

zdotali jednak wykaza¢ wtasng indywidualno$¢ twérczq, Dzieta ich znajduje
sie w Padwie.

Z czasem - Giottyzm zatraca¢ zaczgt swq potege w coraz stabszych, poz-
bawionych inicjatywy pracach epigonéw, Niebawem jednak genjalny Massaccio
tchngt w malarstwo florenckie nowe zycie, nowq site. Same juz freskiw Cappella del
Carmine wystarczylyby dla zapewnienia temu artyscie trwatej stawy. Jednoczesnie
zjawita sie niezwykta pod kazdym wzgledem posta¢ twoércza Beato Angélico,
ktéry mistrzowskiemi freskami pokryt Sciany cel klasztoru Sw, Marka, Nastepcami
Massaccia byli Andrea del Castagna i Paolo Uccello. PéZniej nieco zastyneli:
Fra Filippo Lippi, autor
Swietnych, realistycznie
traktowanych freskéw w
Prato, Pollaiuolo, Veroc-
chio, mistrz Leonarda da
Vinci, subtelny, wytworny
Sandro Botticelli, twérca
niesmiertelnej 'Wiosny",

‘Narodzin Wenery' i fre-
skdw w kaplicy Sykstyn-
skiej, Ghirlandaio-wielki
nowator, pionjer nowych
drég, dekorator Benozzo
Gozzoli, ktérego barwne,
radoscig zycia tchnqgce
postacie oglqdaé mozna
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Luca Signorelli: Prorocy, Sybille i zotdacy Katedra w Orvieto

w muzeach i kosciotach
Pizy, Florenciji, San Gimi-
gnano i w Montefalco:
wreszcie, u schylku XVI
w., Filippino Lippi i Piero
di Cosiimo.

W XIV w. malarstwo
rozwijato sie w Italji wy-
tacznie niemal pod ha-
stami szkoty florenckiej, w
XV za$ we wszystkich pro-
wincjach, we wszystkich
niemal zakatkach kraju,
poczynajac od Rzymu,
konczac na Italji Potno-
cnej, powstatszereg odreb-

nych szkét - iszereg niesmiertelnych arcydziet. Na granicy Toskanji i Umbriji zasty-
neli: Piero della Francesca, autor freskbw w Arezzo i Luca Signorelli, zawdzie-
czajacy swoj rozgtos freskom w Orvieto. Umbrja byla ojczyzng Perugina, autora
licznych prac wykonanych w Perugji i we Florencji oraz mniej gto$nego Pintu-
ricchia, ktéry ozdobit pieknemi freskami komnaty Borgjéw w Watykanie, patace
w Sienie i w Spello. W Marchjach urodzit sie Gentile da Fabriano i po6zniej
nieco Melozzo da Forli. Ci i liczni inni pozostawili swe dzieta na calej prze-

strzeni od Tivoli do Gubbio, od San
Sepolcro do Foligno.

W Bolonji znajdujg sie dzieta Fran-
cesca Francia i Costa, w Ferrarze pra-
cowat Cossa, w Padwie i w Mantui -
genjalny Andrea Mantegna. W Wenecii,
po diugiej martwocie panowania za-
stygtych tradycyj bizantyjskich nastapi-
to odrodzenie dzieki powstaniu nowej
szkoty, mogacej $miato wspdtzawodni-
czy¢ ze szkota Florencka.

Pierwszym zwiastunem odnowy byt
osiadly na lagunach Sycylijczyk, Anto-
nello z Messyny, autor portretbw o
wysokiej wartosci artystycznej. Nieba-
wem zgromadzit on grono uczniéw,
wséréd  ktérych odznaczyli sie: lacopo
Bellini i dwaj jego synowie: Gentile a
zwhaszcza miodszy, Giovanni, twérca
petnych wdzieku wizerunkéw Madonny,

Perugino: Portret Francesco delle Opere.
Galerja Uffizi we Florenciji
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Mantegna : Krél Ludwik Il w otoczeniu rodziny

Patac ksigzecy w Mantui

usmiechajgcej sie tagod-
nie- w potmroku  koscio-
téw, weneckich. W {ym
samym czasie pracowali
tam: Antonio i Bartolo-
meo Vivarihi, tworzqcy
pod wplywem Andrea
Mantegna i hotdujgcy
skrajnemu realizmowi,
utalentowany Carlo Cri-
velli, Alvise, pdziniej wy-
kwintny Vittore Carpac-
cio, ilustrator legend i
zywotéw Swietych, zdo-
bigcych koscioty i szkoty
jego rodzinnego miasta.

W Vicenzy urodzit sie i tworzyt Bartolomeo Montagna, w Weronie Pisanello, ma-
larz i jednoczes$nie bronzownik /pozostawit liczne, istotnie piekne medale/, W
Lombardji - Foppa i Bergognone, stawe ktérych zaémit wkrétce wszechwiadny
genjusz Leonarda da Vinci. Z posréd artystow tej epoki wymienilismy jedynie

najwiekszych, pomijajgc milczeniem
indywidualnosci i talentu.

licznych innych, nie pozbawionych zresztq

U schytku XV i w poczgtkach XVI w. we Florencji, péziniej za$ nieco w

Wenecji rozpoczeta sie dalsza ewolucja
malarstwa Italskiego, zakoriczona $wiet-
tnym rozkwitem Cinquecento. Zwia-
stunem tej najwyzszej fazy Renesansu
byt Leonardo da Vinci. On pierwszy
wprowadzit do malarstwa efekty $wia-
ttocienia. Niestrudzony w poszukiwa-
niu nowych koncepcyj i prawd nau-
kowych, zaniedbywat niejednokrotnie
twoérczg prace dla studjow. Jedno-
cze$nie objawiac¢ zaczqt potege swego
genjuszu malarskiego miodszy nieco
Michat Aniot Buonarotti, twérca in spe
freskéw i 'Sqdu Ostatecznego' w ka-
plicy Sykstynskiej, ktére w zdumienie
wprawity $wiat caty. Ow wielki samot-
nik tyranizujgco niemal narzucit swej
epoce nowy, odrebny styl, nowq,
wiasng, jakichkolwiek wptywéw czy
reminiscencyj pozbawionq forme. W
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Cniovanni Bellini: Madonna z Uziecigrkiem.
Kosciot ‘del Frari® w Weneciji



Crivelli: Madonna z Drziecigtkiem. Galerja

czasie, gdy Leonardo i Michat
Aniot goraczkowo pracowali,
wspoétubiegajgc sie w wykonaniu
freskbw zamoéwionych w jednej
z sal Palazzo Vecchio we Flo-
rencji, przybyt tam miodzlutki Ra-
fael Sanzlo | rozejrzat sie dookota
oczyma, odbljajgceml jeszcze ci-
chq, spokojnga harmonje krajo-
brazu rodzinnej Umbrji, Pod wpty-
wem bezposrednim dwoéch wiel-
kich mistrzéw talent jego wzmogt
sie | spotezniat tak dalece, iz w
krotkim czasie powstaty nie$mier-
telne 'Stanze'Watykanskie | sze-
reg niezwykle pieknych wizerun-
kéw Madonny. Malarstwo italskie
XVl w. rozwijato sie pod znakiem
genjalnej tej tréjcy. Leonardo
przebywat czas jakis$ w Medjo-
lanie, gdzie pozostawit 'Ostatnig
Wieczerze' a uczniom swym prze-
kazat nowe metody techniki
malarskiej.

W ltalji Srodkowej, od Bo-
lonji do Rzymu, wszyscy niemal
artysci éwczes$ni mniej lub wiecej
niewolniczo nasladowali Michata
Aniota lub Rafaela. Nieliczni tylko,
m. i. Fra Bartolomeo i Andrea del
Sarto we Florencji oraz Lombard-
czyk Sodoma, osiadly w Sienie,
zachowali w petni wiasng indy-
widualno$¢ tworcza.

W Wenecji zjawia sie ge-
njalny Giorgione, ktéry do naj-
wyzszego stopnia udoskonalit ko-
loryr, charakrerysrycznq zawsze

ceche malarstwa weneckiego. Utorowat on droge Tycjanowi oraz do pewnego

stopnia Jakébowi Palma i Sebastjanowi del Piombo. W XVI w. malarstwo we-
neckie godnie wspoétzawodniczyto z malarstwem Florencji i Rzymu. Do$¢ wspom-
nie¢ chlubne nazwiska: Pawla Veronese, autora pogodnych dziet historyczno
zdobigcych liczne koscioty i patace, Jakéba Tintoretto, zastu-

-rodzajowych,

$7
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Rafael i uczniowie: Szkota Ateriska. Watykan

Michat Aniot: Stworzenie cztowieka. Kaplica Sykstyriska w Rzymie.



Giorgione: Burza. Galerja Giovanelli
w Wenecji
Rafael: Galatea. Patac Farnesina
w Rzymie

Rafael: Portret Guljusza Il. Galerja Pitti we Florenciji
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Tintoretto: Portteh Antonia Capello. Akademja Andrea del Sarto: Madonna ‘Arpie.,
Sztok Pigknych w Weneciji Galerja Uffizi we Florenciji

¢0



Tycjon: Mito$¢ niebiariska i mito$¢ ziemska. Galerja Borghese w Rzymie.

gujgcego na nazwe dramaturga sztuki malarskiej, Lorenzo Lotto, Pordenone,
Paris Bordone, Jakéba da Bassano, Dosso Dossi z Ferrary i Gaudenzia Ferrari
z Piemontu. Na wyr6znienie wsréd tej plejady zastuguje Antonio Correggio.
Wstawit sie on zwiaszcza pokrywajgcemi wnetrza koput freskami, uderzajgcemi

Veronese: Uczra w domu Lewity. Akademia Sztuk Pigknych w Weneciji.
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Caravaggio: Madonna z Dziacighkiem. Kosciét sw Domenichino; Portret kardynata Agucchn.
Augustyna w Rzymie Galerja Uffizi we Florencii.

Smiatoscig perspektywy | gorqcym, ztotawym kolorytem. W drugiej potowie XVI
w. malarslwo italskie wpada¢ zaczyna w szablon i maniere nieudolnego na-
Sladownictwa Michata Aniota i Rafaela. Wkrétce ozywia je nowy prqd, idqcy z
Bolonji, dzieki ukazaniu sie tam braci Carracci, hotdujgcych szkole weneckiej,
zwhaszcza stylowi Correggia. Wykonane przez Hannibala Carracci dekoracje
patacu Farnese w Rzymie sq istotnemi arcydzietami. Z pos$réd przedstawicieli
szkolty bolonskiej, ktérzy pozostawili swe prace na calym obszarze Italji, zastu-
guje przedewszystkiem na uwage: Guercino, Domenichino, Albani, Guido Reni
i Lanfranco. | la szkota jednak po pewnym czasie zamarta w oschtym, skost-
niatym akademizmie.

Najwybitniejszymi przedstawicielami malarstwa dekoracyjnego byli Piotr z
Kortony i Bacciccio. Istotnym odnowicielem jednak, ktéry wywart niezatarly
wplyw na malarstwo europejskie wogdle, nie wytqczajgc Rembrandta i Vela-
squeza - stat sie Michelangelo Caravaggio, wynalazca rewolucyjnych wprost
metod stosowania barw i $wiattocienia. Zastugi jego nie zostaly nalezycie oce-
nione do dzi§ dnia, z czasem jednak pamie¢ owego mistrza i dotychczas nie-
znanych szerszemu ogotowi ucznidw jego szkoly zostanie odpowiednio uczczona.
WXVII w. kwitty, obok bolonskiej, szkoty: neapolitariska /Battistello, Cavallino, Luca
Giordano, Mattia Preti/, rzymska /Feti/, genueniska /Strozzi. W XVII w. zapa-
nowata wszechwtadnie szkota wenecka /G. B. Piazzetta, Canaletto, Guardi,
Longhi i, najstynniejszy-Jan Baptysta Tiepolo, ostatnia chluba Miasta Lagun'.

Do najwybitniejszych artystbw-malarzy XIX w. w Italji naleze: Tranquillo
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Cremona, Giovanni Fattori, Domenico Morelli i Giovanni SeganMni.
Brak Fu miejsca na najpobiezniejszg nawet charakterystyke jFalskiej sztuki
stosowanej. W ciqgu 400 lal, od XIV do XVII w., stole powstawaty w tej
dziedzinie prace o wysokiej wartosci artystycznej, jako to: dekoracje rzezbione
w marmurze i drzewie, tkaniny, kobierce, wyroby ze szkia ,Murano ', wyroby ztot-
nicze i klejnoty do$¢ wymieni¢ nazwisko Benvenuto Cellini , minjatury, miedzioryty
i drzeworyty. Stowem - bogactwa, przyczyniajace sie w znacznej mierze do
wytworzenia atmosfery niezrbwnanego piekna, jakq tchnie kazdy zakatek Italji,
oglgdac¢ je mozna we wszystkich niemal jej muzeach, ko$ciotach i patacach.

G. B. Tiepolo: S. Alviso Wenecja
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