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OD TLOMACZA.

Wielki brak podrecznikow w dziedzinie sztu-
ki oddawna odczuwac sie daje w literaturze pol-
skiej. W jezykach obcych znajdujemy kilka a na-
wet kilkanascie dziet o jednym i tym samym
dziale sztuki traktujgcych —literatura za$ nasza
mtodym malarzom, poszukujacym dla swego
uzytku podrecznlkow nic prawie ofiarowac nie
moze.

Nie liczac przetozonego i wydanego przez
Wojciecha Gersona w r. 1876 , Traktatu o malar-
stwie” Leonarda da Vinci, jako zawierajacego
nieliczne wskazowki o technice malarstwa olej-
nego, w pisSmiennictwie polskiem, o ile mi wia-
domo, zaledwie jedno ukazato sie dzieto, treScig
swg w matej tylko czesci odpowiadajace niniej-
szemu. Jest-to ksigzka wydana w Wilnie u A. Mar-
cinowskiego w r. 1854 pod tytutem:

»,Nauka teoryczno-praktyczna sztuki Mala-
»rza, Pozlacarza, Lakiernika. Dzieto uzyteczne
LArtystom i Amatorom, chcacym sie zajmowac
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,Malowaniem, Poztacaniem i Lakierowaniem na
»przedmiotach wszelkiego rodzaju, w Budowlach,
»,na meblach, na rozmaitych fraszkach, pojazdach,
»,na piétnach, i t. p. in 8-vo Majori we trzech
»czesciach. Ulozone przez JP. Watena Malarza,
»Poztacarza, Lakiernika w Paryzu. Przettoma-
,»Czyt z czwartego wydania Francuzkiego, Wiktor
,olekierzynski, kandydat Akademii Sztuk Piek-
nych, b. Uniwersytetu Wilenskiego”.

Juz z samego tytutu widzimy, ze nie byto
to dzieto wylgcznie malarstwu artystycznemu)
poswiecone. Jest ono zreszta wyczerpane i dzi$
jako przestarzate, matg posiadatoby wartos¢.
Sadze wiec, ze dzieto p. J. Blockx'a p. t. ,,Com-
pendium a l'usage des artistes peintres et des ama-
teurs de tableaux. Troisieme édition. Anvers. 1904”,
jako zupetnie nowe i bardzo specyalne, ten brak
w literaturze naszej poniekad zapetni.

Tern skwapliwiej, po uzyskaniu pozwolenia
od autora, przystgpitem do spolszczenia jego
ksigzki, bo jest to praca pomimo matej objetosci
bardzo powazna, a jak $wiadczy trzecie jej wy-
danie, jest ogromnie potrzebng nawet tam, gdzie
nie jest w swoim rodzaju jedyng. Napisana
z wielkg mitoscig dla sztuki, uznana przez po-
wagi naukowe, skromna co do formy a w tres¢
bogata, odda niewatpliwie wielkie ustugi nietylko
poczatkujgcym, ktorzy zadnego pojecia o technice
malarstwa olejnego nie maja, nietylko wytraw-
nym artystom, ktorzy w niej nieraz btadza, lecz
nadto bedzie wielce pozyteczng dla mitosnikow
I posiadaczy dziet sztuki, gdyz zawiera wska-
z6wki wzgledem przechowywania obrazow.
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Nie znajdzie tu czytelnik nawet drobnych
rad i wskazowek, ktore by nie byly oparte na
doswiadczeniu i podstawie naukowej, nie znaj-
dzie réwniez przepisow ,tworzenia” obrazu, jakie
zwykte podreczniki zawierajg, lecz znajdzie na-
tomiast wiadomos$ci donio$lejszego znaczenial
sposoby wykonania dzieta trwatego. A wiasnie
dzi$, w dobie rozkwitu malarstwa polskiego, naj-
bardziej nam na tern zaleze¢ powinno.

T+6macz.

Warszawa, w Lutym 1905 r.



PRZEDMOWA
DO TRZECIEGO WYDANIA

Usilne proshy, zwracane do nas o ponowne
wydanie niniejszego dzietka, dowodza, ze ogbt
malarzy zajmuje sie technika swej sztuki.

Nie przystoi wiec nam zwlekac dtuzej z wy-
drukowaniem ksigzki, ktéra moze by¢ dla nich
uzyteczng.

Wzmiankujemy w niej o kilku spostrzeze-
niach nowych, pozostawiajac sobie mozno$é
ogtoszenia w przysztosci wynikéw prowadzo-
nych obecnie badan.

Autor.
Maj 1904 r.



PRZEDMOWA
DO DRUGIEGO WYDANIA

#

Przychylno$¢, z jakg Pp. artysci- malarze
raczyli przyjaC ksigzke niniejsza, pozwala przy-
puszczaC, iz oddata ona im ustugi nalezne, dla
tego poczytujemy sobie za obowiazek wydaé ja
nanowo.

Czesto zapytywano nas dlaczego w tak
skromnych rozmiaracli utrzymaliSmy naszg ksigz-
ke w pierwszem wydaniu, lecz nie wzieto na
uwage oczywistych trudnosci, napotykanych przy
gromadzeniu materyatdw—wszystko tu bowiem
napisane, jest owocem naszych doSwiadczer 0so-
bistych.

Wiemy o tern dobrze, iz poradnik nasz ma
braki, ma on jednak zastuge, ze nie byt czer-
pany z pism naszych poprzednikow.

Od chwili, kiedy powzieliSmy zamiar ogto-
si¢ wyniki naszych doswiadczen, nie chcielisSmy
Przeglada¢ zadnych dziet, ktére traktujg o zaj-
mujacych nas rzeczach.
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Bo choC czytanie jest pouczajgcem, to jed-
nak przy tworzeniu nanowo czyta¢ nie nalezy.
Mimowoli przywilaszcza sie idee cudze; nawet
nie czytajac, autorowie poruszajg czesto temata
podobne.

Jakzeby$Smy mogli da¢ wiadomosci wiecej,
niz ich posiadamy! Niktby nas nie stuchat, gdy-
bySmy tak wiasnie czynili, jak niektorzy plagia-
torzy napuszeni. Powinnismy przedewszystkiem
zaciekawiC przez logike i prawde pewng czes¢
czytelnikéw, do ktorych sie zwracamy. Tuszymy
sobie, iz uda sie nam ich przekonaé, ze we wkasnym
ich interesie, jako tez nabywcéw ich dziet, lezy
koniecznos¢ czynienia wyboru materyatow trwa-
tych.

Liczne oznaki sympatyi, ktére ze wszech
stron otrzymujemy, utwierdzajg nas w tern prze-
konaniu.

Najbardziej za$ utwierdzita nas w naszych
poszukiwaniach pochwata jednego z najznako-
mitszych przedstawicieli nauki, wielkiego che-
mika, J. B. Dumas’a. Doznajgc usprawiedliwio-
nego uczucia dumy, zamieszczamy przy wyda-
niu niniejszem list, ktérym znakomity uczony
raczyt nas zaszczycic.

OSmieleni powodzeniem, prowadziliSmy bez
przerwy w dalszym ciggu nasze poszukiwania.
Chociaz odkry¢é nowych dokonano niewiele, mo-
glismy jednak sprawdzi¢ dawniejsze i skonsta-
towaé, ze wszystko wyjasnione przed laty dzie-
sieciu pozostaje bez zmiany.

Uwzgledniamy zyczenia wielu artystow i mi-
tosnikow, dajac sposoby przechowywania obra-
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z6bw nowych i starych. Tej kwestyi poswigcilismy
caty rozdziat. Jest on moze jeszcze niewyczerpu-
jacym, jednakze, je$li tylko zdota zwrocie uwage
tych, co majg sobie powierzong piecze nad temi
nieocenionemi arcydzietami, usitowania nasze be-
da juz w zupetnosci wynagrodzone.

Nie nalezy sadzi¢, iz mieliSmy na widoku
wyniki czysto materyalne!

Zmierzamy wyzej.

Przez mito$¢ dla sztuki, jako tez dla Swia-
domosci ludow, chcemy poruszy¢ wszystkie Srod-
ki, aby zachowac najszlachetniejszy wytwar ducha
ludzkiego.

Ze wszystkich torm, w ktore sztuka obfituje,
malarstwo jest najbardziej dla ogotu pociagaja-
cem. Bardziej bowiem niz muzyka lub poezya
jest ono zdolnem poucza¢ go, moxalizowac i na-
tchng¢ poczuciem piekna.

Lecz gdy dzieto poety, kompozytora nie
ginie, dzieto malarza jest fatalnie przeznaczone
na zagtade! Przyszie pokolenia mowié¢ beda
0 Rubensie, jak my moéwimy o Apellesie; one
poznajg wielkich malarzy ostatnich czaséw przez
tradycye, jakie im pozostawimy, lecz nie danem
im bedzie oglada¢ tych ptocien wspaniatych,
ktorych Swietnos¢ dzi§ podziwiamy.

Nie bedzie zuchwalstwem z naszej strony,
gdy powiemy, ze sztuka dawna nigdy przesci-
gniong nie bedzie!

Naszym obowigzkiem wiec—przedtuzy¢ mo-
zliwie trwato$¢ obrazéw dawnych. Ci, ktorzy
nieustannie nad niemi czuwajg, niech sie troszcza,
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aby je przechowac nie uszkodzonemi dla przy-
sztych pokolen.
llez nalezaloby zdziata¢ w tym celu!

Ci, ktérzy moga, powinni czuwa¢ nad do-
brem urzadzeniem muzedw i ustanawia¢ rady
dla przechowania obrazow oraz dla wykonania
niezbednych reperacji. Obecnie rady takie skia-
dajg sie z artystow i innych oséb, ktorych kom-
petencya jest watpliwg. W tern lezy grozna
pomytka, powiedzmy nawet — niedorzecznosc.
Nalezatoby do kazdej takiej rady powotaé choc
jednego ze znakomitszych chemikdw, ktoregoby
sie radzono w chwili zarzadzania robot dla od-
nowienia obrazu i ktéremuby polecono wyszcze-
golnia¢ farbj' i inne materyaty do uzytku i nad
nimi mieC baczenie.

Obowiazkiem wiadz}' krajowej i zarzaddw
miast jest zwotywanie kongreséw najznakomit-
szych restauratorow obrazow lub lepiej jeszcze
ustanawianie konkursow,wyznaczanie nagrod za
rozprawe praktyczng i wyczerpujacg o odnawia-
niu dziet sztuki.

Nie wiemy, jak si¢ ma z tg kwestyg za gra-
nica, ale sadzac z tego, co si¢ u nas dzieje, mozna
orzec, ze sztuka restauratora, opierajagca sie na
sposobach z doswiadczenia otrzymanych, ma
duzo do zrobienia, aby p0js¢ z postepem i stang¢
na dzisiejszym poziomie naukowym. Posuwamy
sie naprzéd po omacku i wystawiamy na nieza-
wodne zniszczenie dzieta sztuki niewatpliwej war-
tosci, nabyte czesto na wage ztota z ofiar publicz
nycli. .Test to anomalia, wiecej nawet — lekko-
mys$Inosc.
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Zwracamy sie przeto z wezwaniem do dy-
rektorow muzeéw malarstwa, do mitosnikdéw
obrazéw, do malarzy i liczymy na ich dobrg
wole w przystosowaniu rad przez nas podawa-
nych.

Zwracamy sie tez do nich, aby nam pomo-
gli rozwing¢ i rozpowszechni¢ obeznanie si¢
z materyalng strong malarstwa, aby jej zapewnic
nalezne miejsce w wyksztatceniu artystycznem.

Autor.
Luty 1891



WSTEP.

»Nie uczy sie malarstwa z ksigzek”—powia-
daja.
Aforyzm prawdziwy, gdy sie moéwi o ma-
nierze wiasnej kazdego artysty, wyrazaC swa
my$l za pomocg barw. Lecz w catosci sztuka
malarstwa skfada sie z dwaoch czesci rozmaitych,
cho¢ Scisle z sobg zwigzanych: czesci intellektu-
alnej (duchowej) 1 czesci technicznej.

Druga z nich zawiera nietylko wszystko, co
sie malarstwa dotyczy: studya form, proporcyi,
perspektywy, anatomii i historyi — ale takze
wszystko, co dotyczy strony materyalnej.

Za naszych czasow studyowanie strony ma-
teryalnej jest nadto zaniedbanem; temu wiasnie
przypisa¢ nalezy szybkie zmienianie sie obrazdw.

Przy opuszczeniu akademii miodzi artysci
wynoszg z sobg znajomos¢ swej ,,sztuki”, lecz
najczesciej nie znajg elementarnych zasad swego
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»rzemiosta”; rzadko nawet baczg na gatunek raa-
teryatow, ktérych uzywaja.

Gtosujemy wiec, aby studya nad strong ma-
teryalng malarstwa byly wigczone na przysztosé
do kursu akademickiego. Uczniowie tedy za-
znajomig sie z praktyka racyonalng, a trwatos¢
ich dziet bedzie zapewniona.

Nie ulega kwestyi, ze malarstwo olejne, aby
osiagna¢ warunki pozadane co do trwato$ci, musi
podlega¢ pewnym przepisom.

Malarze XV w. (czasu gotyckiego), ktorych
podajemy jako przykiad, poniewaz ich malarstwo
najlepiej sie zachowato, mieli stale ten sam spo-
sob i uzywali powszechnie tych samych farb.

Porownajmy malarstwo dzisiejsze z wiekiem
XV, a z zalem zauwazymy w muzeach, iz obrazy
nie dawniejsze jak z przed lat dwudziestu sg bar-
dziej zrujnowane, niz inne z przed czterech
wiekow!

Mieliz dawni mistrze tarby lepsze od na-
szych? (1) Czy moze, jak czesto styszymy, posia-
dali $rodek cudowny, ktérego tajemnice z soba
zabrali?

Nie lekcewazac tych zdan, mozemy zapewnic,
ze zar6wno sposob doskonaty uzycia farb, dobry
ich gatunek, jakotez i innych materyatdw ongi
uzywanych, muszg by¢ przyczyna trwatosci obra-
z6éw dawnych.

Piszemy niniejsze Compendium, aby wtaje-
mniczy¢ artystbw w strone materyalng malar-

ii) O kwestyi tej bedzie mowa w rozdziale p. t:
~FARBY".
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stwa, a zarazem zwr6ci¢ ich uwage na calg jej
doniostos¢. Za podstawe tu wymienionych zdan
i pogladow stuzg badania i studya mozolne —
jest to owoc dtugich i powaznych doswiadczen.

Nie nadajemy dzietku temu charakteru na-
ukowego, ani go zbytnio rozwlekamy z obawy,
azeby czytelnikdw nie odstraszyC. Staraniem na-
szem jest jasnosC i zwieztoSE.

Vieux-Dieu, Luty 1881



PRZYCZYNY PSUCIA SIE (ALTERACYI)
OBRAZOW.

#

Jaka jest przyczyna, dla ktorej wiekszos¢
naszych obrazow wspdtczesnych, zatraca tak
predko swa $wiezos¢?

Dlaczego z6tkng one w czeSciach jasnych,
i przybierajg wyglad ziemisty?

Dlaczego barwy zatracajg swojg zywos¢
a nieraz zmieniajg nawet odcien?

Skad pochodza te wypadki tak czeste a tak
liczne, ktére nam badanie powazne wykazuje?

Ujemne strony, o ktorych wspomnielismy,
zalezg od nastepujacych przyczyn:

Od uzycia olei w ztych gatunkach.

Od wprowadzenia siccatiwdw i werniksow

Od zbytecznego uzywania olejku terpenty-
nowego.

2
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Od uzywania farb niezupetnie trwatych lub
takich, ktére w mieszaninach oddziatywajg nie-
korzystnie.

Od zlego przygotowania desek i ptécien
I przedwczesnego ich uzycia.

Od wadliwego sposobu zastosowania farb.

Od zbyt wczesnego werniksowania obrazdw.



PODKLADY
(PLOTNA, DESKI, KARTONY it p)

W

Rzeczg pierwszorzednej wagi, na ktorg zwra-
camy catg uwage artystdw-malarzy jest rozwazny
wybor ptécien, desek, kartonéw it p. Od do-
brego ich przygotowania zalezy trwato$¢ obrazu.

Masa do gruntowania tych podktadéw po-
winna sie sktada¢ z bieli otowianej (ceruse)
i oleju Inianego, a nie z bieli hiszpanskiej (ro-
dzaj kredy) i kleju. Powinna by¢ uzyta w ilosci
dostatecznej, aby zapetni¢ dobrze pory drzewa,
nie tworzac jednak warstwy zbyt grubej. Przede-
wszystkiem za$ powinna doskonale stwardniec. (1)

Najtatwiej o tem sie przekonaé, skrobigc
mocno paznokciem po brzegu ptétna. Jesli gruntl

@ Poniewaz powietrze, $wiatto i ciepto wpltywajg

znacznie na wysychanie, nic wiec stanowczego orzec nie
mozna o czasie wystarczajagcym dla stwardnienia gruntu.
Zalezy to od dobrego gatunku uzytych materyatdéw, zwia-
szcza olei, i od miejsca odpowiedniego, w ktérem pod-
ktady byly umieszczone po ich przyrzadzeniu.
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nalezycie wysecht, to paznokie¢ wydaje dzwiek
ostry.

Na ptétnach z gruntem nieco za grubym,
a takze niedostatecznie twardym, mogg wytwa-
rzaé sie z czasem giebokie szczeliny.

Polecamy uzywanie ptécien i desek z grun-
tem niezabarwionym. Fabrykanci stale dorzucajg
ugier zwykty, aby zagruntowanie zabarwi¢. Po-
niewaz owe ugry potegujg sie w kolorze, z cza-
sem wiec niektdre czesci obrazu ulegajg zniszcze-
niu, tam mianowicie, gdzie warstwa farby nie
jest dostatecznie gruba, by grunt nie prze$wiecat.

Lepszym od debu jest mahon, a zwlaszcza
cedr w dobrym gatunku. Drzewa te, jako bar-
dziej porowate, Scislej spajaja sie z gruntem, mniej
ulegajg spaczeniu i robactwo ich nie toczy.

PowiedzieliSmy wyzej, ze grunt powinien
sie sktada¢ z bieli otowianej i oleju, nie za$
z bieli hiszpanskiej i kleju; (1) oto dla czego:1

() Moga nam stuszng zwroci¢ uwage, ze malarze
epoki gotyckiej malowali na gruncie, skfadajacym sie, jak
sadza powszechnie, z kredy i kleju, i mimo to dzieta ich
przechowaty sie pod kazdym wzgledem doskonale. Zarzut
ten jest bez znaczenia: pomijajac bowiem liczne a zgubne
wypadki z tej przyczyny, zaznaczamy tylko, ze gdyby da-
wni mistrze uzywali byli gruntu olejnego, dzieta ich prze-
trwatyby jeszcze wieki cale; wrecz przeciwnych wynikéw
obawiac sie jednak nalezy wobec braku spojenia gruntu
przez nich uzywanego, a to z przyczyny rozkladu ma-
teryi zelatynowej.

Jest bardzo prosty sposob przyrzadzania ptocien, aby
unikng¢ ich przeklejania, a zarazem przeszkodzi¢ olejom,
by nie przeszty na drugg strone.
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zelatyna (klej), jako substancya pochodzenia zwie-
rzecego, w wysokim stopniu hygrometryczna
w wilgoci podlega zepsuciu i zatraca swg wiasnosc¢
klejenia. Fakt ten stwierdzajg dowody niezbite
i liczne. Jakze predko malowidto na gruncie kle-
jowym ulega uszkodzeniu, zwtaszcza wykonane
na drzewie! W krétkim czasie tuszczy sie i od-
staje. Skutki, widoczne na wolnem powietrzu,
fatalnie sie przedstawiajg na drzewie, a szcze-
gblniej na ptotnie, pomimo zabezpieczenia ich
warstwg farb olejnych, chociaz wtedy wystepuja
po czasie nieco dtuzszym.

Ostrozniej wiec bedzie i racyonalniej daé
grunt z bieli otowianej i oleju, ktory po wy-
schnieciu zupetnem staje sie, ze tak powiemy,
nieprzenikalnym dla powietrza i wilgoci. Celem
ochronienia drzewa i ptétna od zgubnego ich
wptywu radzimy pokry¢ strone odwrotng dwa
lub trzy razy tg samg farbg olejna.

Utrzymywano oddawna, a i teraz takze nie-
raz daje sie stysze¢, ze dla drzewa i ptdtna ko-
rzystnem jest zetkniecie sie ich bezpo$rednie z po-
wietrzem. Zdanie to przestarzate mozemy obali¢
licznemi przyktadami. Przytoczymy tylko dwa
I sadzimy, ze sg dostatecznie przekonywajgce.

W kosciotach, gdzie obrazy zazwyczaj wy-
stawione sg na wilgo¢, skrzydia tryptykow,

Nacigga sie ptétno na rame i moczy sie je celem
wyprostowania. Nastepnie twardym nozem rozciggasig nie-
grubo grunt do$¢ Scisty. Jesli ptotno jest nadto chropowate,
to nie predzej, jak dopiero po dwoch lub trzech dniach,
pokrywa sig je powtdrnie gruntem rozrzedzonym, po wy-
gtadzeniu poprzednio nieréwnosci papierem szmerglowym
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malowane ze stron obu, sg doskonale zachowane
gdy czes¢ Srodkowa, malowana tylko z jednej
strony, ulegta wszelkiego rodzaju uszkodzeniom.
Rozsadek nam wskazuje, ze to wiasnie zmiany
hygrometryczne powietrza, dziatajac bezposrednio
na drzewo, powodujg liczne S$lady ruiny. Za-
schia warstwa farby, nie mogac razem z drze-
wem rozszerza¢ sie i kurczy¢, musi ulega¢ pek-
nieciom a nastepnie odpadac.

Jeszcze jeden fakt bardziej przekonywujacy:

Zdarzyto sie nam oglada¢ wyroby stolarskie
zw. XYII, pomalowane ze wszystkich stron, a prze-
chowywane w piwnicy | wystawione na ciggte
dziatanie wilgoci. PrzekonaliSmy sie, ze drzewo
przechowato sie doskonale, a warstwa farby olej-
nej nigdzie nie odstata.

Jest przeto rzeczg ogromnej wagi przeciw-
dziata¢ wptywom wilgoci, aby zapewni¢ trwa-
tos¢ malowidta i jednocze$nie podkiaddw.

MALOWANIE NA DRZEWIE NIEZAGRUNTOWANEM.

Niektorzy malarze wykonywajg swe obrazy
na drzewie czystem, bez zadnego gruntu. Po-
chwalamy w zupetnosci ten sposob, ktory daje
wyniki doskonate i moze nawet najlepsze ze
wszystkich. Nalezy wybiera¢ drzewo stare, Su-
che, nieulegajace paczeniu sie i niezawierajgce
smoty i pierwiastkow kwasnych. Wiadomo, iz
jodta pdinocna i dab oddziatywajg na farby
zgubnie.
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MALOWANIE NA PLOTNACH 1 DESKACH,
PRZYRZADZANYCH NA KLEJU Z SERA,
(KLEJU KAZEINOWYM CZYLI CASEUM).

Mérimée w swoim traktacie o malarstwie
olejnem (wyd. w r. 1830, Paryz) mowi o kleju
z sera dla przygotowania gruntu, podiug opisu
znajdujacego sie w dziele mnicha Teofila z w. XiII.
Klej ten nie ulega zepsuciu i po zastosowaniu
staje sie nierozpuszczalnym.

Autor moéwi: ,Wystawiono deski w prze-
ciggu miesigca na dziatanie deszczu i stoinca, —
»jedne klejone najlepszym klejeni zelatynowym,
»inne—klejem z sera. Pierwsze po przemoczeniu
»rozKleity sie natychmiast pod dziataniem storica,
Ldrugie za$ zupetnie zmianom nie ulegly”.

Wraz z ustaleniem zasady trwatosci i nie-
rozpuszczalnosci kazeiny pozostaje rozpatrze¢ za-
lety i wady gruntow, (1) preparowanych na tej
substancyi dla malarstwa olejnego.

Mieszanina kleju kazeiny 1 siarczanu lub
weglanu wapna tworzy ciasto, ktére po wyschnie-
ciu zatraca elastycznosé. Nalezy wiec nasycié
taki grunt olejem, z obawy niespodzianek, jakie
daje grunt na kleju zelatynowym, z braku spdj-
ni zdrzewem. () Odpowiedniejszem w tym wy-

(1) Mérimée wskazuje gips gaszony i krede, jako
skfadniki gruntéw, lecz nie czyni miedzy nimi wyboru.
Sadzimy, iz moga by¢ uzywane bez roznicy.

(@ Klej dziata tylko na powierzchni drzewa, ponie-
waz woda, do rozpuszczenia uzyta, po wyschnieciu nic po
sobie nie zostawia. Przeciwnie, olej przenika przez pory
drzewa i twardnieje.
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padku jest ptétno, jako mniej ulegajgce zmianom
powietrza i fatwiej dajgce sie przenika¢ sub-
stancji gruntu.

Olej przygtusza barwniki. Wiadome to jest
malarzom, jakotez i fabrykantom farb. Jesli wiec
bez uszczerbku dla trwatosci mozna wykonaé
obraz wprost, odrazu na gruncie kazeinowym,
bytoby to prawdziwg korzyscig ze wzgledu na
Swiezo$C barw, poniewaz grunt pochfania znacz-
ng ilos¢ oleju zawartego w farbach.

Postepowanie takie utrudnia jednakze bar-
dzo prace sama, jesli jej nie czyni wprost nie-
mozliwa, poniewaz farby matujg i nie dajg sie
oceni¢ co do swej sity. Koniecznem staje sie tedy
nasycenie olejem warstwy klejowej gruntu, lub
podmalowywanie farbami bardzo rozrzedzonemi.

Malujac, artysta zwykle prace swa ciaggle
przeglada i poprawia. Za kazdym razem musi
olejem lub inng substancyg odpowiednig zwilza¢
pewng cze$¢ obrazu, aby jg przemalowac. Osta-
tecznie znajduje sie w tych samych warunkach,
jak gdyby malowac zaczat na podktadzie, zagrun-
towanym bielg otowiang z olejem.

Niektorzy malarze podmalowujg ,.en détrem-
pe” (z woda, klejem, biatkiem), i konczg olejno.
Tego sposobu nie polecamy, jesli do podmalo-
wania uzywa sie farb z substancyg, ktoéra czyni
je nieprzepuszczalnemu t. j., przeszkadza spoje-
niu sie Scistemu oleju z gruntem. Tworzy sie
wowczas miedzy gruntem a warstwg olejng farb
przegroda oddzielajaca, co jest przyczyng tu-
szczenia sie obrazu.
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Na zakonczenie mozemy tylko nastawaé na
uzywanie podktadow, zagruntowanych olejno.
Malujac wedtug wskazowek umieszczonych poni-
zej, uzywajac iarb bez zgubnych siccatiwow i me-
diow,nie zalewajac olejem zbyt obficie i za czesto,
nie uzywajac wernikséw wadliwych—zachowamy
Swiezo$¢ barw tak, jak na gruntach pochtaniaja-
cych, a w kazdym razie obrazom trwato$¢ ich
zapewnimy.



y=>y y>¢ ¢

OLEJE.

Olej jest gtdwng podstawg malarstwa, kto-
re nas zajmuje, powinien wiec by¢ co do jako-
§ci w najlepszych warunkach; stowem, posiadac
wszystkie zalety, ktéremi natura go obdarzyta.

Fakta wskazujg nam jasno, ze dawne spo-
soby wyrabiania i oczyszczania oleju byly naj-
lepsze. Z punktu widzenia przemystowego nauka
zrobita tu postep: dzi$ oczyszczajg i bielg oleje
sztucznie w przeciggu dni kilku, kiedy dawniej
potrzeba byto kilku miesiecy, nawet roku i wiecej,
by to samo sie zrobito przez pozostawienie ich
w spokoju i pod dziataniem promieni stonecz-
nych. Lecz szybko$¢ procesu szkodzi w tym
wypadku trwatosci.

Aby oleje zachowaty wszystkie swe przymio-
ty ttuste, nie powinny by¢ dobywane za pomocg
kwasow, ani oczyszczane zadnym sposobem che-
micznym. Pozostawienie na diuzej w stanie spo-
kojnym pozbawia je czesci Sluzowatych, za$
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przemywanie Kkilkakrotne z wodg czystg i wy-
stawienie na dziatanie promieni stonecznych —
usuwa kwas olejowy i dokancza oczyszczenia
i bielenia (1). W zadnym razie nie powinny by¢
gotowane lub sztucznie utleniane (2) za pomocy
kwaséw lub soli metalicznych. Powietrze i ciepto
stoneczne nadajg olejom dostateczny stopien utle-
nienia, aby mogly po pewnym czasie wyschnac.

Kazdy olej sztucznie utleniony po wyschnie-
ciu zotknie znacznie i staje sie kruchym. Naj-
mniejsza doza rozczynu substancyi suszacej, do-
dana do oleju, wystarcza, aby mu nada¢ te nie-
bezpieczne wady. (3)

Dla malarstwa artystycznego najodpowie-
dniejsze oleje sg: Iniany i makowy.

Sadzimy, iz pierwszy jest najttusciejszym
I czyni farby bardziej trwatemi; poniewaz jednak

() Ten proces ostabia do pewnego stopnia wiasci-
wa olejom wade z6tknigcia przy wysychaniu.

(@ T.j. czynione bardziej wysychajacemi.

(3) Badanie olejow prowadzimy oddawna. Wszel-
kie doswiadczenia przez nas robione w celu bielenia
i utlenienia tych plynéw sztucznie, bez szkody dla ich
trwatosci, pozostaty bezowocnemi; zaprzestaliSmy wiec
owych proceséw w tern przekonaniu, ze dla malarstwa
artystycznego one sie nie nadajg. Wyniki badan upewnity
nas, ze oleje zaprawione gleylg lub manganem tracg swe
wiasnosci thuszczow, a rozciggniete na szkle i wystawione
na powietrze i stonce tracg przezroczystos¢ po 6do 8 ty-
godniach;—po pdtroku za$ wieksza czesc takich olei spro-
szkowata sie. Przeciwnie, probki oleju naturalnego po
takich doswiadczeniach zachowaty w tym czasie swdj po-
bysk i elastycznosc.



znacznie zotknie po wyschnieciu, nawet gdy jest
wybielonym,—nalezy przeto w pewnych wypad-
kach pierwszenstwo oddawa¢ makowemu. A wiec
barwy biate, biekitne i fioletowe (1) powinny by¢
utarte z olejem makowym, jes$li majg zachowaé
wiasciwe swoje odcienie. (2)

Olej Iniany naturalny, wybielony sposobem
wyzej przez nas wskazanym, jest koloru zoho-
ztotego.

Olej makowy, tak samo oczyszczony, jest
koloru jasnej stomy.

Powinn)r one by¢ doskonale przezroczyste
I btyszczace.

Oleje stare i zgestniate sg znakomite dla ma-
larstwa artystycznego jako bardzo trwate. Jedyng
ich wadg jestta, iz czynigfarby mniej lub wiecej
lepkiemi.

Dobra¢ do barwnikéw oleje najodpowied-
niejsze do ich skfadu chemicznego i wiasciwo-
Sci fizycznych, by osiggngé wysychanie jedno-
stajne oraz jaknajwiekszg trwatos¢: oto wielka
sztuka fabrykanta. Sadzimy, iz jest ona mato
znang, a jeszcze mniej stosowang w praktyce.

() W pierwszem naszem wydaniu zaliczylismy laki
aiizarynowe jasne do farb, ktére majg by¢ ucierane z ole-
jem makowym, aby nie z6ikly po wyschnieciu. Ze za$
farba ta utarta z olejem makowym nie wysycha wcale
bez dodania siccatiwow, nalezy wiec uzywac do niej oleju
Inianego,

(@ Stad wynika, iz nie nalezy nigdy uzywac oleju
Inianego do malowania jasnych czesci obrazu.



WERNIKSY.

Z pewnym, jak sadzimy, pozytkiem dla na-
szych czytelnikow dajemy tu kilka uwag o wer-
niksach i ich sktadzie, azeby lepiej wyjasnié
przyczyny, dla ktérych niebezpiecznem jest ich
uzywanie do rozprowadzania farb. Sposob ten,
niestety, jest zbyt rozpowszechniony miedzy arty-
stami.

Niema nic bardziej niepewnego, jak zasada
przyrzadzania werniksow.

Pomimo niezliczonego mnostwa recept, na-
gromadzonych i ogtoszonych przez wtajemniczo-
nych, pomimo usitowan kilku uczonych chemi-
kow, nauka nie posiada pewnych podstaw dla
teoretycznego i Scistego okreslenia dobrego przy-
rzadzania werniksow.

Bo choC procesy bywajg rozmaite,—wynik
jest zawsze jednakowy: werniksy po wyschnigciu
stale sie kruszg. Trwatos$¢ ich nie jest okre$long
zalezy to od gatunku zywicy i gumy lub smétk
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miekkiej,jako czesci sktadowych, od proporcji w ja-
kiej sa zmieszane, a takze od sposobu przygoto-
wania olejow. Azeby werniks thusty byt odpornym,
proporcjra oleju powinna byc raczej zwiekszona.

,Niektore werniksy bardzo szybko wysy-
chajg—te sg najmniej trwate; inne lepkie, tluste,
»powolnie wysychaja, ale sg najbardziej odporne,
,»gdy wyschng do pewnego, odpowiedniego dla
»hich stopnia®“. (Dumas, Précis de chimie, 1128).

Jest kilka rodzajow werniksow: na oleju
czyli werniksy ttuste, na terpentynie, alkoholu,
benzynie i chloroformie. Tylko dwa pierwsze
dla nas sg wazne.

Werniks tlusty jest mieszaning jednej lab
Kilku smotek stopionych, oleju schnacego lub
werniksu olejnego, jak sie wyrazajg lakiernie)',
i olejku terpentynowego. Najczesciej uzywa sie
oleju Inianego; uzywajg tez, chociaz rzadziej, oleju
orzechowego i makowego.

Kopal, bursztyn, terpentyna wenecka, san-
daraka, mastyks, kamfora, kopal twardy (anime),
elemi, balsam kopaiwowy—sg to zywice i gumy
lub zywice miekkie, uzywane do przyrzadzania
werniksOw. Stosownie do wiasnosci tych wer-
nikséw i uzytku, do ktérego sg przeznaczone,
zmieniajg sie do nieskonczonosci proporcja oleju,
zywicjr 1 terpentyny.

Dla przyrzadzenia werniksu ttustego nalezy
stopi¢ zywice, nastepnie doda¢ oleju i w koncu
terpentyny.

Werniksy terpentynowe przyrzadza sie w cie-
ple umiarkowanem lub na zimno, zaleznie od stop-
nia rozpuszczalnosci zywicy.
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Rozpatrzmy teraz dlaczego werniksy bru-
natniejg i zatracajg przezroczysto$¢ po latach
kilku od czasu ich zastosowania; dlaczego pekajg
I tatwo sie sproszkowujg?

Werniksy ttuste. Olej zaprawiony gleytalub
tlenkiem manganu jest pierwsza przyczyng zmia-
ny werniksow. WspomnieliSmy wyzej, ze oleje
z6tkng znacznie i stajg sie kruchemi, jesli byly
pod dziataniem kwaséw lub soli metalicznych.
Otoz wiasnie oleje, uzywane do werniksow ttu-
stych, sg zawsze silnie utlenione, chodzi tu bo-
wiem przedewszystkiem o szybkie wysychanie.

Zywice zmieniajg sie do gruntu przez to-
pienie. Badajac je po ostygnieciu zauwazymy
ze zatracity swoj blask, przezroczysto$c i lepkosé;
pierwiastki zas$ thuste w znacznej czesci zaginely.

Werniksy terpentynowe. Te werniksy pod-
legajg rozktadowi daleko predzej niz poprzednie,
poniewaz s3 mniej Sciste i powietrze fatwiej
Jje przenika; (1) wieksza ich cze$¢ tatwo sie pro-
szkuje wkrétce po zastosowaniu. Odcien bru-
natny, ktory przybiera werniks po wyschnieciu,
zalezy po czesci od ptynu rozpuszczajacego, wia-
Sciwie za§ od rozktadu substancyi smolistych
pod wptywem tlenu powietrza. To samo jest
przyczyna, iz werniks zatraca z czasem przezro-
czystosc.1

(1) Zawoalowanie niebieskawe, ktére daje sie spo-
strzegaCc na obrazach, $wiezo pociagnietych werniksem
mastyksowym, pochodzi od pochfaniania przezeri wilgoci
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Pekniecia pochodzg od kurczenia sie war-
stwy werniksu, lecz mogg by¢ rowniez wywotane
stanem przedmiotow werniksowanych. Nadto
werniksy szybkoschnace sktonne sg do tuszcze-
nia sie.

Czy mozemy z powyzszego wywnioskowac)
ze ze wzgledu na trwato$¢ korzystnem jest doda-
wanie wernikséw do larb olejnych? Bynajmniegj.
Dodaje sie bowiem: zywice lub gumy nietrwate,
oleje, ktdre z czasem Kkruszejg i zciemniajg barwy,
wreszcie olejek terpentynowy. Werniks w da-
nym wypadku daje tylko krotkotrwate zadowo-
lenie, gdy artysta widzi na razie wiecej blasku
w swoich barwach. Skutek bywa zawsze opta-
kany.

Stowem: z werniksow, o ktdrych mowilismy,
nie nalezy robi¢ innego uzytku, jak tylko ten,
do ktérego sg przeznaczone, t. j. do pokrycia
cienkg warstwg obrazéw olejnych, aby im nadaé
wiecej blasku i zabezpieczyC je od zetkniecia sie
Z powietrzem.



WYSYCHANIE,
SICCATIWY  f ANTI-SICCATIWY.

Wysychanie farb pochodzi od pochtaniania
tlenu z powietrza, przyczem oleje, z ktoremi far-
by sg utarte tezejg, a nastepnie twardniejg, po-
wiekszajac przytem wage i objetosc.

Niema nic bardziej zmiennego jak proces
wysychania.

Stosownie do tego: czy farba bedzie poto-
zong na ptotnie, drzewie, szkle, metalu lub in
nym jakim podkfadzie; czy bedzie wystawiong
na Swiatto petne lub rozproszone, w miejscu su-
chern lub wilgotnem — wysychanie bedzie wy-
magato czasu diuzszego lub krotszego, ktorego
scisle oznaczy¢ niepodobna.

Ruch powietrza i ciepto oddziatywajg row-
niez na wysychanie. Zalezy ono takze od wiasci-
wosci, jakie posiadajg barwniki w mniejszym
lub wiekszym stopniu oddziatywania na oleje
i przyspieszania lub opo6zZniania w pochtania-
niu tlenu.
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Rozmaite farby utarte z jednym i tym sa-
mym olejem wymagajg rozmaitego czasu dla
wyschnienia. Wogo6Inosci tlenki metaliczne, sta-
nowigce wiekszo$¢ larb statych, przyspieszajg
wysychanie oleju; opdZniajg go za$ farby z ma-
teryi zwierzecych i roslinnych.

Powolne na razie utlenianie objawia wiecej
energii, gdy olej zaczyna teze€. Tern sie moze
da ttdmaczyC, ze powtornie potozona farba wy-
sycha znacznie predzej.

Wiasne nasze spostrzezenia przekonaty nas,
Co mozna zresztg przyjaC za pewnik, ze far-
by wchtaniajgce tlen powoli i rownomiernie sg
trwalsze od tych, ktére wysychajg szybko. Po
latach kilku w pierwszym wypadku warstwa
farby bedzie sie wydawac tlustg i jakby rogowa,
za$ przyémiong i chropowatg w drugim.

Nalezy pozostawi¢ dla kazdej farby pewien
czas, jakiego ona wymaga, aby dojs¢ do danego
stopnia wyschnienia. Uzywanie za$ siccatiwow (1)
w malarstwie artystycznem stanowczo powinno
by¢ zaniechanem.

Gdy warstwa juz jest suchg i gdy pochta-
nianie tlenu prawie ustato, farby zaczynajg
twardnie¢ i zsychajgc sie, poniekad kamienie-1

() Nazwe siccatiwow nadajemy solom mangano-
wym | otowianym (najczesciej olejanom albo zywicza-
nom), posiadajacym zdolno$¢ rozpuszczania sie w olejacli
roslinnych i olejku terpentynowym. Roztwory tych soli
(siccatiwy) przys$pieszajg dziatalnos¢ tlenu powietrza, a tem-
samem wysyclialnos¢ olejéw. Dawniej do farb powoli-
wysychajacycli dodawano wprost ,sol Saturna“ (tlenek
otowiu). Ten zgubny zwyczaj na szczescie juz nie istnieje.
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ja. Jedli to zsychanie ich odbywa sie powoli
i regularnie, to zlych skutkéw nie sprowadza;
jesli za$ jest przyspieszonem przez siccatiwy,
to wéwczas nierébwne kurczenie sie jest powo-
dem pekania.

Na dowod tego zwracamy uwage, ze w obra-
zach czesci popekane przypadajg przewaznie na
barwy czarne, brunatne i laki;,—wszystkie witas-
nie powoli-schngce, w ktérych mozna podejrze-
waé domieszke siccatiwow.

Nie widzimy zresztg potrzeby przy$piesza-
nia_naturalnego procesu wysychania farb. Poj-
mujemy, Zze mozna wymagac, aby jakie$ drzwi,
podtoga wyschty predko, poniewaz moze zajéé
potrzeba natychmiastowego ich uzycia. Mniej-
sza tu o trwato$¢; matym kosztem mozna robo-
te powtdrzy¢. Lecz dzieto sztuki powinno by¢
trwatem i nigdy Srodkow ostroznosci nie moze
by¢ za wiele, aby mu te trwato$¢ zapewnic.

W tym celu doradzamy artystom, aby sic-
catiwy usuneli ze swej palety bez litosci.

Oliwa, wosk, ciata tluszczowe nie nadajg
sie wcale do opdznienia wysychania larb.

Jedyny polecany tu produkt, jest tlenek gli-
nu, otrzymany drogg wodng. Ta substancya,
przyrzadzona w zupeinej czystosci, moze byc¢
uzyta jako anti-siccatiw. Utarta z olejem ma-
kowym daje mase zupetnie bezbarwng, ktora
tatwo sie taczy z farbami, dodaje blasku i zwie-
ksza ich trwatosc.



OLEJEK TERPENTYNOWY.

Ten ptyn uzywany jako rozpuszczalnik olei
rozrzedza je i1 uzyty w nadmiarze zmniejsza ich
przymioty, potysk i trwatos¢. Malowidio wiec,
w ktérem terpentyna byta uzyta nad miare, ta-
two rozpozna¢: ton obrazu jest suchy, a barwy
bez blasku.

Jest to bledne mniemanie, ze terpentyna nie
szkodzi trwatosci. Wspomnijmy jako przykiad,
ze pomalowania wykonane na oleju i terpenty-
nie nie wytrzymuja na wolnem powietrzu jedne-
go nawet lata; ku koncowi tego czasu farby sie
sproszkowuja.

Terpentyna jest pozyteczng w malarstwie
do rozmaitego uzytku, polegajacego na jej wia-
Sciwosci rozpuszczania ciat thustych i olejow.



37

Terpentyna t. zw. francuzka, dobrze oczysz-
czona jest zupetnie bezbarwng; ma zapach przy-
jemny, wyrazny i charakterystyczny, wyroznia-
jacy ja tatwo od zwyklej, naszej terpentyny.

Mozemy tylko doradza¢ malarzom, azeby
byli bardzo ostrozni w uzywaniu terpentyny

a zwiaszcza, aby nie uzywali jej do rozciencza-
nia tarb.



PRAKTYKA.
#

Z chwilg rozpoczecia pracy nalezy z pod-
kladu zagruntowanego zdjg¢ ttustg powtoke»
ktora sie utworzyla przez wypocenie sie¢ oleju
I przez zetkniecie sie dtuzsze z powietrzem. Ten
$rodek ostroznosci, tak elementarny, a tak cze-
sto lekcewazony przez artystow, jest niezbednym
dla doskonatego spojenia sie farb z gruntem.

Zdjecie warstwy thustej czyni grunt przepu-
szczalnym; olej go przenika i farby przylegaja.
Z braku spojenia sie Scistego z gruntem S$wieza
warstwa farby moze w pewnych wypadkach (1)
zsunaC sie przez zeschniecie i skurczy¢; nieuni-
knione za$ tuszczenie sie nastapi po zupetnem
wyschnieniu.l

(1) Naprzykfad gdy sie uzywa podkladéw z po-
gruntowaniem gtadkiem i gdy nalozono kilka warstw
farb niejednostajnie schnacych.
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Zwykie zmywanie wodg lub terpentyng nie
jest dostatecznem dla oczyszczenia podkiadu.
Nalezy uzy¢ wody z mydtem i twardg szczotka
nacieraC we wszystkich kierunkach w przeciaggu
minut Kilku; nastepnie zmy¢ kilka razy czystg
woda.

Jesli powierzchnia ptotna jest dobrze odttu-
szczong, wowczas woda powinna sptywaé po
niej jednostajnie szeroko, lecz nie powinna sie
dzieli¢, ani tworzy¢ paséw; w tym ostatnim wy-
padku nalezy rozpoczaC odttuszczenie nanowo.
Osuszy¢ nastepnie ptdtnem czystem lub skorka
gemzowg i da¢ wyschngC przez caly dzien.

Jesli do uzytku bierze sie podkiady stare,
nalezy koniecznie rozmiekczy¢ powierzchnie
gruntu za pomocg alkoholu z terpentyng i woda:

alkoholu na 98° Tli cze$¢ 1
terpentyny oczyszczonej — 1
wody czystej — 2.

Kawatkiem materyi wetnianej (tamponem),
napojonym tym ptynem, nalezy zmywac¢ ptotno
pokilkakro¢ we wszystkich kierunkach, az grunt
zacznie puszczac.

Tym sposobem odttuszczone podkiady juz
nie powinny by¢ zmywane wodg z mydiem. Na-
lezy je tylko zlekka strzepnaé, aby usuna¢ pozo-
state resztki z wetny.1

(D) Terpentyna, jako Izejsza od wody, dazy do od-
dzielenia sie od niej. Nalezy wiec przy nasyceniu tam-
ponu wstrzasna¢ butelke, aby mieszanina tych trzech pty-
néw byla Scistg; w przeciwnym razie ptyny rozpuszcza-
jace moga dziata¢ za silnie.
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Dobrze jest przed rozpoczeciem malowania
zwilzy¢ powierzchnie podkiadu olejem Inianym
z domieszkg dziesigtej czeSci terpentyny oczy-
szczonej, aby jaknajscislej skojarzy¢ nowg war-
stwe farby z gruntem.

Gdy sie przystepuje nanowo do obrazu pod-
malowanego, lub do przemalowania skonczone-
go juz od pewnego czasu, nalezy koniecznie ro-
wniez zdja¢ powtoke thusta.

W tym wypadku radzimy uzycie surowego
kartofla. Pierwiastki jego, zlekka kwasne, oraz
masa pozostata od nacierania, odtluszczajg
w  stopniu dostatecznym i w zadnym razie farb
nie niszcza.

Nastepnie nalezy zmy¢ obficie wodg, daé
wyschngg, i przetrzec¢ (1) te czesci obrazu, ktdre
majg by¢ malowane, olejem z dziesiata czescig
terpentyny, przyczem do czesci jasnych obrazu:
niebo, kwiaty, tkaniny biate, it. p., uzywac nale-
zy olej makowy, aby zapobiedz zzdtknieniu.

Obrazy malowane grubo i odrazu (2) s naj-
trwalsze i najlepiej zachowujg swa SwiezoscC.

(1) Przez przetarcie rozumiemy warstwe oleju nad-
zwyczaj cienka, rozciggnietg za pomocg pedzla lub palca
w ten sposéb, azeby malowidto byto zaledwie zwilzone.
Olej zgeszczony, zbyt predko schnacy, trudny do rozciag-
niecia cienko, powoduje czesto peknigcia w nastepnej
warstwie farb.

Pozostawiajgc miedzy farbami grubsza warstwe ole-
ju, powodujemy zbrunatnienie obrazu i utrate Swiezosci
barw.

(@) To znaczy bez przemeczenia farb,



Z czasem stajg sie ISnigcemi (emaljujg sie) i nie
podlegaja uszkodzeniom, pochodzacym od nie-
jednostajnego wysychania farb kilkakrotnie na-
ktadanych.

Malowidto wykonane nieodrazu, a przema-
lowywane przez czas diuzszy kilkakrotnie, lub
laserowane, najbardziej ulega zmienianiu sie
i wymaga troskliwosci 1 uwagi. W tym wypad-
ku nie nalezy naktadaC farb zbyt grubo, przema-
lowywaé zas nanowo lub laserowaé dopiero
wowczas, Kkiedy warstwa poprzednio potozona
jest ,lepkg”, a wiec w czasie miedzy poczat-
kiem stezenia a wysclrnieniem farb zupetnem (2).
Wowczas warstwa Swiezo potozona nie zato-*

Przez przematowywanie i zmiane ciggtg odcieni bar-
wy zatracajg swg Swiezo$¢. Bardzo czesto, jesli barwa
jasna byta potozong na ciemniejszej, druga z nich przy
wysychaniu znowu przeziera.

Sg jeszcze inne niespodzianki malowania przemeczo-
nego. Zobaczymy dalej, ze przektadanie farb niejednostaj-
nie schnacych powoduje wypadki przykre, a zetkniecie
sie réznorodnych materyi barwigcych sprowadza zmiane
odcieni.

(1) Wyzej zaznaczyliSmy, ze powietrze, Swiatto, tem-
peratura wplywajg znacznie na wysychanie farb. Okolicz-
no$¢ ta moze by¢ wyzyskana, jesli umiescimy obraz za-
czety w miejscu chtodnem i pozbawionem Swiatta, aby
farby zachowa¢ mokremi, lub jesli wystawimy go po
ukonczeniu w petnem Swietle w miejscu suchem i prze-
wietrzanem, aby wysychanie niektérych farb opornych
przyspieszyé.

Jesli obraz umieszcza sie przed oknem od strony po-
tudniowej, niezbednem jest szyby /matowac, aby przejaé
promienie stoneczne i unikng¢ w ten sposéb rozgrzania
ptotna (drzewa).
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nie w pierwszej i nie zmatuje; przeciwnie, za-
chowa czystos¢ barw i blask; nadto obie war-
stwy Sciste sie spojg. — Sposob ten malowania
jest szczegOlnie korzystnym dla farb przezro-
czystych i dla schngcych powoli, jak kraplaki.

Jesli okolicznosci wyjatkowe nie pozwalajg
malowac tak, jak tu wskazujemy, lecz dopiero po
zupetnem juz przyschnieniu podmalowania, nale-
zy koniecznie naprzdd obraz przetrze¢ olejem (J).
Przy zaniedbaniu tej ostroznosci farby Swieze
nie przylgng dostatecznie; nastepnie, jesli pierw-
sza warstwa nie wyschta natyle, aby nie wsigka-
fa, mozna sie spodziewac popekania farb jesli nie
nazajutrz, to za kilka dni. Pochodzi to nie z wy-
sychania lecz z tego, ze pierwsza warstwa, jako
zbyt miekka i przepuszczalna, wchiania w sie-
bie natychmiast i niejednostajnie pewng cze$¢
ptynu z nastepnie potozonej, a przez zsychanie sie
I brak spojenia ta ostatnia miejscami odstaje.

Szczeliny, ktore sie tworzg po kilku mie-
sigcach, a nawet po kilku latach od ukoriczenia
obrazu, gdy farby juz ostatecznie stwardniejg, sgl

Przy pracowni malarskiej na pietrze nalezy mie¢
od potudnia pokéj oszklony, przeznaczony wylgcznie dla
suszenia i werniksowania obrazow.

(1) Dobry, sposéb dla utatwienia S$cistego spojenia
farb i odSwiezenia czeSci zmatowanych jest zwilzenie
miejsc, ktére ma sie przemalowaé, roztworem bursztynu
do werniksowania.

Powrdcimy jeszcze raz do tego przedmiotu w roz-
dziale o bursztynie rozpuszczonym i 0 jego zastosowaniu
w malarstwie artystycznem.
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zupetnie innej natury. Pochodzg one gtéwnie
od niejednostajnego wysychania warstw jednej
na drugg nakfadanych; od niedostatecznie wy-
schtego na podkfadach gruntu; do uzycia asfaltu;
siccatiwow, werniksow, lub zlego gatunku ole-
jow. Unika¢ pilnie nalezy nakladania farb szyb-
ko-schnagcych na inne wysychajgce powoli, Kkto-
re, pozbawione bedac bezposredniego wptywu po-
wietrza, wysychajg nadzwyczaj wolno, niejedno-
stajnos¢ za$ kurczenia sie obu warstw powodu-
je pekniecia. Przeciwnie za$, gdjr larbe predko-
schnacg przykrywamy inng, ktora wysycha wol-
no, opozniamy przez to wysjrchanie pierwszej;
stezenie obu jest w ten sposob zréwnowazonem,
a kurczenie sie idzie regularnie nie powodujac
wypadkow.

ZrobiliSmy te uwage, aby ostrzedz artystow
przed niebezpieczenstwem, jesli podmalowujg
obraz za pomocy lak, ziemi kasselskiej, czar-
nych, ziemi sienskiej palonej (1). Polecamy tu
uzywanie farb dobrze schnacych, jak oto: Mars
brunatny, kadm zo6tty, ultramaryna, zieleh szma-
ragdowa, a mieszajgc je z bielg srebrzysta,
ugrami, z6#g Marsa, fioletem Marsa — otrzymu-
je sie potrzebne odcienie. Podmalowywac¢ na-
lezy nie grubo.1

(1) Nazwy farb spolszczytem. Dla orjentowania sie
wszakze utrzymatem w spisach og6élnych nazwy francuz-
kie obok polskich ztego powodu, ze powszechnie uzywa-
my dotad farb zagranicznych.

(Przyp. ttom.)



Nie mozemy pochwala¢ mody, ktdra zapa-
nowata od jakiego$ czasu: naktadania farb zbyt
grubo, w ten sposob, ze powierzchnia obrazu sta-
je sie chropowatg. Malowidto tego rodzaju mato
ma widokéw na dobre przechowanie sig; brud,
jaki sie z czasem nagromadza, nie fatwo ze szpar
daje sie usungé, a czesci obrazu wystajace mo-
g3 byC przy oczyszczaniu uszkodzone. Nadto,
niemozliwe jest dokkadne zdjecie starego wer-
niksu z obrazéw tego rodzaju.

Nadanie warstwie farb pewnej grubosci jest
konieczne, lecz stad do przesadnego ich naktada-
nia jest jeszcze bardzo daleko. Stwardnienie farb
natozonych zbyt grubo trwa w dalszym cig-
gu po zaschnieniu juz powierzchni i powoduje
jej marszczenie sie i przymglenie barw. Wsku-
tek niejednostajnego wysychania, wokoto wiek-
szej bryly farb zjawiajg sie pekniecia. Zdarza sie
to z farbami szybko schngcemi jak: aureoiina, zie-
len szmaragdowa, kobalt fioletowy, brunatna Mar-
sa, jak rowniez z wysyehajacemi wolno: krapla-
ki, czarne, ziemia kasselska.

Ultramaryna, kobalt biekitny, cynober po-
winny by¢ ucierane z olejem makowym zupet-
nie rzadkim, w przeciwnym bowiem razie farby
te robig sie wkrotce w tubach lepkiemi i trud-
nemi do uzycia, poniewaz rozptywajg sie na pa-
lecie. Jednakze ze wzgledu na trwato$¢ powin-
ny one by¢ mieszane z olejem starym, dobrze
schnagcym, w przeciwnym razie dajg warstwe
kruchg i bez potysku. llekro¢ przeto farb tych
uzywa sie w stanie czystym, nalezy doda¢ do
nich troche starego oczyszczonego oleju mako-



wego. Tyczy sie to szczegblnie ultramaryny, kté-
ra nietatwo sie taczy z olejem i dazy do oddzie-
lenia sie od niego (1).

Zarysy obrazu nalezy robi¢ mozliwie lekko,
zdejmujac przed malowaniem za pomocg terpen-
tyny kreski zbyteczne. Wegiel tu ma pierwszen-
stwo przed otéwkiem, kredg czarng, sangwina,
poniewaz tatwiej sie zdejmuje, nie oddziatywa
na substancye barwne i nie przeszkadza przy-
Ignieniu farb.

Polecamy artystom utrzymywanie w naj-
wiekszej czystosci palety, pedzli i blaszanek do
ich czyszczenia oraz innych do oleju. Utrzyma-
nie w porzadku tych przyboréw zapewnia prze-
dewszystkiem czysto$¢ barw w jasnych czeSciach
obrazu.

Dla oczyszczenia pedzli uzywajg zwykle
terpentyny, lecz uzywajg réwniez benzyny, naf-
ty, lub eteru naftowego. Gdy sie uzywa ktdre-
go z tych ostatnich, nalezy troskliwie wytrze¢
potem pedzle, aby o ile moznosci, nie zawiera-
ty w sobie ptynu dla farb szkodliwego.

Dla oczyszczania pedzli podczas roboty naj-
wiasciwszem jest uzywanie terpentyny.

Niektorzy malarze przechowujg farby, kia-
dac je do wody na kawatku szkia lub porcelany.
Nie pochwalamy tego sposobu, jako szkodliwego
dla larb, ktoére podlegajac przez czas dtuzszy
dziataniu wody, mogg sie zmieni¢ chemicznie
na niekorzys¢ trwatosci.l

(D) Lekkie przetarcie ultramaryny bursztynem roz-
puszczonym do werniksowania, zapobiega jej kruszeniu
sie i sproszkowaniu.
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Wszelkie sposoby dla usuwania z malowi-
dta oleju przez pokrycie go na dni kilka gling,
glinkg uzywang do robienia fajek, lub gling por-
celanowa, aby zapobiedz zzo6tknieniu farb, a tak-
ze dla zmatowania ich — sg zupetnie fatszywe.
Olej stuzy przedewszystkiem do ostony i za-
bezpieczenia farb. Ot6z ten pewien nadmiar
oleju, ktory sptywa na powierzchnie farb, z cza-
sem sie emaljuje, czyniac jg ISnigcg i nieprze-
puszczalng dla tych obu niszczacych czynnikdw,
jakiemi sg: powietrze i wilgo€.



MALOWANIE
NA DESKACH NIEZAGRUNTOWANYCH,

#

Wystarczy zmy¢ deski na czysto terpentyng
oczyszczong i przetrze¢ olejem, Kktory powinien
wsigkna¢ (1). Mozna to robi¢ odrazu, lub cze-
Sciowo, zaleznie od przedmiotu obrazu; pozy-
tecznem za$ to jest dla lepszego skojarzenia
farb z drzewem oraz zapobiezenia nadmiernemu
ich matowaniu.

Koniecznie nalezy pomalowac odwrotng stro-
ne deski niezagruntowanej bielg otowiang (ceruse)
z olejem, lub moze lepiej pokry¢ politurg za
pomocg pedzla lub szmatki, aby deska wystawio-
ng nie byta na bezposrednie dziatanie wilgoci.1

(D Uzycie wody nie jest wskazane, gdyz ona wsig-
kajgc dziata na drzewo.



WERNIKSOWANIE
(LAKIEROWANIE).

#

Z werniksowaniem obrazOw nigdy nie na-
lezy sie spieszyC, gdyz jesli farby sg niedosta-
tecznie wyschte, werniks spaja sie z niemi zbyt
Scisle i tworzy catos¢, zdjetym za$ moze byc
pozniej tylko czesciowo; w tymze wypadku
tworzace sie pekniecia rozpoczynajg nhieuni-
knione psucie sie obrazu (2).

Ze wzgledu na rozmaitg grubo$C warstwy
farb, na nierbwnomierne ich wysychanie, na tak
zmienne warunki temperatury, — jest niezmier-
nie trudnem, a nawet prawie niemozliwem
oznaczy¢ Scisle, w jakim czasie obraz bez oba-
wy moze by¢ werniksowany.1

(1) Pekniecia te pochodza stad, ze werniks wysy-
chajac, nie posiada tej samej elastycznosci, aby mogt roz-
cigga¢ sie lub kurczy¢ jednostajnie z wysychajgcemi
farbami.
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Nie chcemy wiec orzec w tym przedmiocie
nic stanowczego, radzimy jednak posiadaczom
cennych obrazéw $wiezo ukornczonych, aby za-
siegali rady u ludzi kompetentnych i doswiad-
czonych, zanim do werniksowania przystapia.

Kiedyz nareszcie bedzie zaniechany ten niedo-
rzeczny zwyczaj werniksowania obrazéw w chwili
otwarcia ,,Salonow™?

Artysci-malarze, dbajacy o trwatos¢ swych
dziet, nie powinni w zadnym razie bra¢ udziatu
w tem barbarzynskiem nawyknieniu, zrodzonem
z nieSwiadomosci.



FARBY.

W

Dla zwieztosci, charakteryzujacej to dzietko
zaniechaliSmy powzietego zamiaru, aby dacC opis
historyczny farb oraz rozbiér szczegdtowy ich
czesci sktadowych.

Poprzestaniemy na wykazaniu materyi mi-
neralnych lub innych, ktore stuzag za podstawe
farb trwatych. Mowi¢ bedziemy wytgcznie o ta-
kich farbach. W miare moznosci wskazemy tak-
ze farby nieodpowiednie dla malarstwa arty-
stycznego z powodu ich nietrwatosci lub na-
stepstw szkodliwych od uzywania ich w mie-
szaninach.

Powazne i przekonywajgce doswiadczenia,
poczynione przez jednego z najznakomitszych
naszych malarzy, postuzyly nam za podstawe
do okre$lenia farb trwatych.
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P. Jozef Wawrzyniec Dyckmans (malarz bel-
gijski) w pazdzieiniku 1847 roku powzigt zamiar
porobienia probek wszystkich wazniejszych,
znanych wowczas farb i umiescit je na dwoch
ptotnach; farby te byly utarte z olejem. Naj-
prz6d Dyckmans potozyt farby czyste, nastep-
nie zmieszane z bielg otowiang w ten sposéb,
aby otrzymac stopniowanie odcieni barw w tych
samych tonach.

Jedno z tych ptocien byto stale wystawione
na petne Swiatto przez lat kilka, nawet na po-
wietrzu i stoicu; drugie za$ na ten caly przecigg
czasu byto pozbawione Swiatta. Pomystowe roz-
tozenie barw pozwala z pierwszego juz wejrze-
nia dostrzedz te z nich, ktére ulegty zmianom.

Majac watpliwosci co do niektorych gatun-
kow farb, uzytych przez p. Dyckmans’a, powto-
rzyliSmy dos$wiadczenia jego, postugujac sie ma-
teryatami wiasnego wyrobu. Wyniki mieliSmy
prawie jednakowe. Nie zmieniamy wiec spisu
farb ogtoszonego przez nas przed laty dziesieciu,
dorzucimy tylko zielen seladynowg i aureoline—
wyprobowanej przez nas trwatosci, a takze kilka
farb nowych, do ktorych wykrycia doprowadzity
nasze badania, a ktore opisujemy nizej. S3 to:
zielen oliwkowa jasna, zielen Lamoriniere’a, zie-
len Maryi Collart Na 1 i 2 zo6lta przezroczysta
I brunatna przezroczysta.



SPIS

ROZMAITYCH FARB, WYPROBOWANYCH
PRZEZ P. J. DYCKMANSA W R. 1847.

Bistre.

Bitume.

Bleu de Cobalt.
Bleu de Prusse.
Bleu d’outremer.
Brown pink.
Brun de fer.
Brun d’ivoire.

Brun Van Dyck.

Carmin de cocheni-
1le

Carmin fixe de ga-

|rance.
Cinabre.

\

Bistr.
Asfalt.
Kobalt btekitny.
Biekit pruski.
Ultramaryna.
Laka brunatna.
Brunatna z zelaza.
Brunatna z kosci
[stoniowej.
Brunatna Van
[Dycka.
Karmin koszenillo-
_ [wy.
Karmin krapowy
[trwaty.
Cynober.



Crimson lake.
Ecarlate de Mars.
Jaune d’antimoine.
Jaune de cadmium.
Jaune de Mars.
Jaune de soufre.
Jaune de Naples
[ordinaire.
Jaune de Naples de
[Rome.
Laques brunes.
Laques de garance
[roses et rouges.
Laques de Robert Ne
INe1,2,3,4,5,6 et 7.
Laques de Smyrne
[roses et pourpres.

Lemon yellow.
Momie.
Ocres naturelles.

Ocres brllées.
Orangé de Mars.

Outremer vert.

Patent yellow.
Rouge anglais.
Rouge de Mars.
Rouge de Naples.
Rouge de Saturne.
Rouge indien.
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Laka karminowana.
Szkartat Marsa.
ZO6ka antymonowa.
Kadm Zz6tty.
Z6ka Marsa.
Zota siarkowa.
Z6bita z Neapolu
) [zZwykta.
Z6bia neapolitanska
|z Rzymu.
Laki brunatne.
Laki alizarynowe
[r6zowe i czerwone.
Laki Roberta NeN°
[1,2,3,456i7
Laki smyrnenskie
[r6zowe i purpu-
_ rowe.
ZO6ka cytrynowa.
Mumia.
Ugry (Ochry) natu-
ralne.
Ugry (Ochry) palone.
Pomaranczowa
[Marsa.
Ultramaryna zielo-
) [na.
Zo6ta patentowana.
Czerwien angielska.
Czerwien Marsa,
Czerwien z Neapolu.
Minia otowiana.
Czerwien indyjska.



Rouge Yan Dyck.

Terre de Cassel.
Terre d’ltalie.
Terre de Sienne na-
turelle.
Terre de Sienne
[bralée.
Vert de cobalt.
Vert émeraude.

Vert malachite.
Vermillon.
Vert Paul Véronese.

Violet de Mars.
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Czerwien Van
[Dycka.
Ziemia kasselska.
Ziemia wiloska.
Ziemia sienska na-
turalna.
Ziemia sienska pa-
[lona.
Kobalt zielony.
Zielen szmaragdu-
[wa.
Zielen malachitowa.
Cynober.
Zielen Pawta Wero-
[neza.
Fiolet Marsa.

Razem sto piecdziesiagt probek tarb czystych
oraz ich mieszanin z bielg otowiana.
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O FARBACH TRWALYCH.
¥

Kilku malarzy zwr6cito naszg uwage, ze
w spisie farb trwatych nie umiesciliSmy bieli
cynkowej, kobaltu zielonego, ziemi zielonej, zie-
mi sienskiej naturalnej, umbry — farb, ktdre
uchodzg za trwate.

JakeSmy juz zaznaczyli w wydaniach po-
przednich niniejszego poradnika w rozdziale
o farbach trwatych, — bedziemy nazywali
trwatemi te tylko farby, ktore nie zmieniajg od-
cieni pod dziataniem powietrza i Swiatta i nie
ciemniejg.

Nie umieszczamy wiec obecnie jak i daw-
niej w rubryce farb trwatych pewnych materyi
barwigcych natury watpliwej, uwazajgc to za
niebezpieczne, aby malarz miat je na swej pale-
cie. Wyjatek czynimy dla bieli cynkowej i ko-
baltu zielonego, chociaz warto$¢ drugiego z nich
ulega kwestyi. Dalej podamy przyczyny, dla
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ktorych nalezy odrzuciC inne, wyzej wymienio-
ne farby.

Metale w postaci tlenkdéw, otrzymanych
z soli metalicznych przez ich roztozenie i prze-
palenie, dajg wieksza czesC farb trwatych.

Farby roslinne sg mato trwate, z wyjgtkiem
lak alizarynowych niepalonych, a takze barw-
nikdw otrzymanych przez zweglenie ciat drze-
wiastych.

Z farb pochodzacych ze Swiata zwierzecego,
jedyna, ktérg tu wymieniamy, jest czeri sto-
niowa.

Wogolnosci farby przepalone w wysokiej tem-
peraturze nabywajg przez to wiekszej trwatosci.

Zelazo, najpozyteczniejszy z metali, daje roz-
maito$¢ barw znakomitych ze wzgledu na piek-
no$C i trwato$¢. Tlenek zelaza nadaje zabar-
wienie ugrom i nalezagcym do tegoz rodzaju, jak
oto: czerwien wenecka, ziemia wioska, ziemia
sienska. Tlenek zelaza rowniez jest podstawa
ciekawych produktéw, znanych pod mianem
ofarby Marsa“, o ktérych dalej mowic be-
dziemy.

Otow daje nam czysta i Swietng biel oto-
wiang — nazwang nieodpowiednio ,.bielg sreb-
rzystall

Wreszcie kadm, chrom, kobalt, rte¢ daja
piekne barwy zohe, zielone, biekitne, fioletowe
i czerwone zwane: kadm zolty, zielen szmarag-
dowa, biekit Thenard’a lub kobalt biekitny, ko-
balt fioletowy, cynober.

Arsen, siarka, krzemionka, glinka wchodza
rowniez w sktad wielu farb trwatych.
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Ze znajdywanych w przyrodzie wymieni-
my: ugry rozmaitych odcieni, ziemie kasselska
ziemie wiloska, ziemie sienska, blekit z la-
pis-lazuli (ultramaryna prawdziwa), zarzucony
od czasu gtosnego wynalazku Guimet’a.

Sumienny artysta winien odrzuci¢ wszyst-
kie te farby, ktdére sie zmieniajg pod wptywem
powietrza i Swiatta.

Aby dana farba byta odpowiednio uzytecz-
ng dla malarstwa olejnego, powinna by¢ trwa-
tosci doskonatej; w tym kierunku nalezy bacz-
ng zwraca¢ uwage i unika¢ wszelkich watpli-
wych materyatow.

Wyréb farb wymaga specyalnych wiadomo-
Sci i stanowi jeden z najsubtelniejszych dziatow
chemii przemystowej. Dobre farby wymagajg tros-
kliwosci drobiazgowej; i tylko przy uzyciu ma-
teryi najczystszych mozna otrzymac najwyzszy
stopien delikatnosci i sity barwienia w odcieniach.

Farby sztuczne powinny by¢ zupetnie obo-
jetne, oczyszczone przez kilkakrotne przemy-
wanie az do chwili, kiedy ostatnie wody nie
bedg juz wiecej wykazywaty reakcyi ani kwas-
nych, ani alkalicznych przy probie papierem
lakmusowym. Ostroznos$¢ ta konieczng jest dla
farb, otrzymywanych drogg wodng i tych, ktore
nie byty przepalone.

Farby naturalne oczyszcza sie przez utarcie
na proszek a nastepnie odszlamowanie. Sposob
ten usuwa z nich ciata obce i nadaje im wie-
cej jednorodnosci, delikatnosci i trwatosci.

Farby, otrzymane drogg wodng i przez
osadzenie, wyrdzniajg sie ogromng delikatno-
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Sciij i czystoscig; wskutek tego tatwo sie roz-
prowadzajg i wybornie Kryja.

Poniewaz artySci nie sg w stanie sprawdzic,
czy farby przez nich uzywane sg czyste, musza
wiec zaufa¢ sumienno$ci dostawcéw. Jednakze
doswiadczenie uczy ich odroznia¢ farbe wedle
czystosci jej odcienia, a jeszcze lepiej wedle to-
nu, jaki sie otrzymuje w potaczeniu z bielg
srebrzysta.

Radzimy nie dowierza¢ farbom, ktorych
trwato$¢ nie jest uznang, chocby byly odcieni
najpiekniejszych, a przed uzyciem wyprobowac
je nalezjtie.

W tym wypadku sposob postepowania
p. Dyckmans’a jest najlepszym: potozy¢ na ptot-
no farbe prébowang i wystawic jg na silne Swiat-
fo przez czas dtuzszy. Najprzdd kiadzie sie bar-
we czysta, nastepnie kilka innych, z dodaniem
bieli srebrzystej, stopniujac za kazdym razem
odcien, dopdki sie nie dojdzie do jasnych péto-
ndéw, One to pozwolg 0sgdzi¢ w krotkim czasie,
czy barwa zatraca swodj odcien, czy tez wzmac-
nia sie w tonie, lub czy dziata niszczaco na
bialg. Do wydania powaznego sgdu o trwatosci
danej farby potrzeba, azeby doSwiadczenie trwa-
to przynajmniej przez rok caty.

Konczac ten rozdziat przytaczamy ustep
z ,Chimie des couleurs” J. Leforta i spodziewa-
my sig, ze trafne poglady tego autora znajda
uznanie naszych czytelnikow:

~Wedtug historykéw i chemikow, starozyt-
»ni malarze uzywali niewielkiej liczby farb po
»wiekszej czesci z dziedziny mineratow, Kktore
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»ZWyKle sami przyrzadzali i prébowali pod wzgle-
dem trwatosci. Ale nastepnie nieustanne prace
»haszych chemikow wspdiczesnych odkryty ma-
3¢ zwigzkéw rozmaicie zabarwionych, ktore
»przemyst stosuje mniej lub wiecej szczesliwie
,do malarstwa wogdle. Stad taka ilos¢ substan-
,CYl, znajdujacych sie obecnie w handlu, czesto
»pod nazwa, ktdra zazwyczaj nie wskazuje wias-
ciwego ich sktadu chemicznego.

»~Wszelkie poszukiwania w celu zastgpienia
»farby nietrwatej i odcienia niekorzystnego in-
,»Na, piekniejszg i subtelniejsza, musza byc przez
»artystow bardzo chetnie przyjmowane. Nieste-
ty, nie zawsze tak bywa.

»Fabrykant dzisiejszy stara sie przedewszyst-
»kiem odda¢ do handlu produkt mozliwie naj-
piekniejszej barwy i po cenie jaknajnizszej, nie
»,ZWazajac na to, czy trwato$¢ jego jest pewna.
-Wynik podobny sprowadza w przysztosci na-
stepstwa zgubne. Obawiaé sie potrzeba oczy-
wiscie, aby przy takiem przyrzadzaniu farb te
»piekne ptotna, ktore nas dzi§ zachwycaja, w cza-
sie mniej lub wiecej odlegtym, nie utracity w zu-
petnosci owych bogatych tonéw, ktére artysta
»odtworzyt z takg prawda, a ktére mozna jesz-
cze odnalez¢ w obrazach dawnych mistrzéw.”
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FARB TRWALYCH, KTORE MOGA BYC UZYWANE
ZUPELNIE BEZPIECZNIE.

Blanc d’argent.
Rouge anglais.
Rouge de Mars.
Rouge de Venise.
Rouge indien.
Carmin fixe de ga-
[rance.
Laques de garance
[roses et rouges
[non brilées.
Terre de Sienne
|bralée.

Biel srebrzysta.
Czerwien angielska.
Czerwien Marsa.
Czerwien wenecka.
Czerwien indyjska.
Karmin krapowy
[trwaty.
Laki alizarynowe
[r6zowe i czerwo-
[ne niepalone.
Ziemia sienska
[palona.



Orangé de Mars.

Orange et jaunes

[de cadmium.
Jaune-orangé

[de Mars.

Jaune de Mars.
Auréolin.
Jaune transparent.
Terre d'ltalie.
Vert émeraude.

Vert céladon.
Vert Lamoriniére.

Vert olive clair.
Verts Marie Collart.

Bleu de cobalt.
Bleu coeruleum.
Outremer vrai
[(lazulite).
Outremer de Gui-
[met.
Violet de cobalt.
Violet de Mars.
Ocre brune.
Brun de Mars.
Brun transparent.

Terre de Casse].
Noir de vigne.
Noir d’ivoire.

Pomaranczowa
[Marsa.
Kadm pomararczo-
_ wy i z0ty.
Zo6tto-pomaranczo-
_ [wa Marsa.
Z6ta Marsa.
Aureolina.
Zotta przezroczysta.
Ziemia wioska.
Zielen szmaragdo-
|wa.
Zielen seladynowa.
Zielern Lamorinie-
[re’a
Zielen oliwkowa
o [Jasna.
Zielenie Maryr Col-
[lart.
Kobalt biekitny.
Lazur niebieski.
Ultramaryna natu-
[ralna.
Ultramaryna Gui-
[met’a (sztuczna).
Kobalt fioletowy.
Fiolet Marsa.
Ugier brunatny.
Brunatna Marsa.
Brunatna przezro-
[czysta®
Ziemia kasselska.
Czerh z latorosli.
Czerh stoniowa.



Biel srebrzysta. —(Blanc d’ar-
Jent). — Zasadowy weglan otowiu czysty;
otrzymany drogg wodng, przez podwojny roz-
ktad soli otowianej i weglanu alkalicznego, lub
lepiej przez stracenie soli otowianej za pomocg
kwasu weglowego.

Biate farby bez zaprzeczenia odgrywajg
najwazniejsza role w malarstwie. Rozmaite
produkty byly przez chemikéw proponowane,
Jako farby biate, jednakze weglan otowiu zawsze
nad inne przektadano, poniewaz oprdcz wielkiej
trwatoSci posiada on zalety, ktérych inne biate
nie maja. Z olejem stanowi zwigzek, nadajacy
mu wiekszg trwatosc.

Doswiadczenia czynione przekonaty nas, ze
dla malarstwa artystycznego weglan ol0W|u
czyli biel srebrzysta, jest nieodzowna. Biate
otowiane zwykte (ceruses) nie sg biatosci tak
pewnej, po wiekszej czeSci tonu niezdecydowa-
nego, czasami za$ kwasne, co oczywiscie wpty-
wa zgubnie na farby i oleje.

Przyrzadzona odpowiednio i dostatecznie
przemyta, biel srebrzysta nie oddziatywa w spo-
sob widoczny na farb} state; jest ona takze
nieprzezroczysta, jak najlepsze biate otowiane
(ceruses) i kryje doskonale. Pozna¢ jg mozna
po Swietnej biatoSci i delikatnoSci jej czaste-
czek (sktadu). Utarta z olejem ma tworzyC cia-
sto, w ktérem nie powinno by¢ ziarnek i ktére
nie powinno sie tez odznacza¢ najmniejszym
kwasnym zapachem.
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Biel cynkowa, Tlenek cynku. -
(Blanc de zinc, Oxyde de zinc). -
Najpiekniejszg biatg cynkowg otrzymuje sie przez
spalenie cynku metalicznego na wolnem powie-
trzu w piecach odpowiedniej konstrukcyi.

Najskrupulatniej wyprobowaliSmy ten pro-
dukt, ktérego zaletg jest to, ze nie czernieje
w zetknieciu sie z gazami i farbami zawiera-
jacemi w skladzie swym siarke, nie tworzy
z olejami zwiazkow, kléreby go zokcity po wy-
schnieniu, wreszcie nie jest trujgcym, jak we-
glan otowiu.

Lecz obok tych zalet, czynigcych biel cyn-
kowg tak pozyteczng w malarstwie, jest jedna
wada kapitalna, ktéra nie pozwala wylacznie tg
biatg farbg sie postugiwaé (1).

Oto po wysclinieniu staje sie ona szklista,
peka i ulega tuszczeniu sie.

Jednakze biel cynkowa nie powinna by¢
usunietg z palety. Ma ona swg wysokg wartosc¢
przy mieszaninach odcieni z cynobrem chinskim,1

(1) P. A C Church, profesor chemii przy kro-
lewskiej akademii sztuk pieknych w Londynie, w swoim
znakomitym traktacie o chemii farb, méwi o bieli cyn-
kowej: ,Nie baczac na swe niezaprzeczone zalety, biel
»Cynkowa nie moze by¢ zalecana, jako zastepujaca w zu-
petnosci biel otowiang w malarstwie olejnem. Gdy sie
€] uzywa nieoglednie, czesto peka i tuszczy sie; nadto
»Staje sie z czasem przezroczysta, raczej zatraca nieprze-
»Zroczystos¢. Dla akwareli, malarstwa wodnego (en de-
»irempe) i freskdw biel cynkowa jest doskonatg, ponie-
»,Waz nie zmienia barw i nie nadwereza nieprzezroczy-
»Stosci przy wplywach nawet najniekorzystniejszych*.
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cynobrem, a takze z niezupeinie suchemi zotte-
mi kadmu. Z bielg cynkowg farby te nie czer-
niejg (1.

W jasnych czeSciach obrazu — niebo, elek-
ta Sniegu, kwiaty, tkaniny biate — gdzie chce-
my, aby farby zachowaty absolutng czysto$¢ to-
nu, biel cynkowa w stanie czystym lub zmie-
szana z innemi farbami jest zupetnie na miej-
scu; nalezy jej jednak wowczas uzywaC jako
lekkiego laserunku na poprzedniem podmalo-
waniu z bielg srebrzysta.

Czerwien angielska. — (Rouge
anglais). — Tlenek zelazawo-zelazowy.

Czerwien Marsa. — (Rouge de
Mars). — Mieszanina tlenku zelazawo-zelazo-
wego z tlenkiem glinu.

Oba te produkty majg wielkg warto$¢, jako
trwale; barwa ich moze znacznie sie zmieniaé
przez przepalenie. Czerwien Marsa z bielg oto-
wiang daje odcien delikatniejszy niz czerwien
angielska. Obie posiadajg w wysokim stopniu
zdolno$¢ zabarwiania.

Czerwien wenecka. - (Rouge de
Venise). — Otrzymuje sie z ugréw natural-
nych przez odpowiednie ich przepalenie. W po-
taczeniu z bielg otowiang piekna czerwien we-
necka daje tony bardzo delikatne i wielkiej
trwatosci.1

(1) Mieszanina cynobru, cynobru chinskiego i kad-
mu z bielg otowiang wywotuje ton szarawy, pochodzacy
od tworzenia sie siarku otowiu.
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Czerwien indyjska. — (Rouge
indien). — Ugier czyli ziemia gliniasta, za-
barwiona solami tlenku zelazowego i odpowie-
dnio przepalona.

Barwa piekna i bardzo trwata; faczy sie
dobrze z bielg otowiana.

Karmin krapowy trwaty. Laki
alizaryno we ro6zowe, czerwone
i purpurowe niepalone. — (Car-
min fixe de garance. Laques de
garance roses, rouges et pourpres
non bridlées). — Laki alizarynowe (krapla-
ki) sktadajg sie z pierwiastku barwigcego korze-
nia marzanny barwierskiej (krapu), czyli aliza-
ryny, osadzonej droga wodng za posrednictwem
soli glinowych. Odcien lak krapowych natu-
ralnych, t. j. niepalonych, jest rozmaity, od jas-
no-rézowego do mocnego czerwono-krwistego;
zaleznie od sposobu przyrzadzania, oraz gatun-
ku uzywanych korzeni krapu sg one mniej lub
wiecej purpurowe.

Wadg tych farb jest powolne wysychanie;
bardziej niz inne ulegajg pekaniu, jesli sg z do-
mieszka siccatiwu, zwihaszcza, gdy sie ich uzywa
do laserunkow.

Na ptétnie p. Dyckmans’a mamy tuzin roz-
maitych lak krapowych. Z tej liczby dwie tylko
przechowaly dobrze swoj odcien zarbwno w sta-
nie czystym jak w potgczeniu z bielg srebrzysta.
Najlepiej przechowata sie laka czerwona krysta-
lizowana. Jedna prébka laki smyrnenskiej pur-
purowej, oraz inna karminu krapowego trwate-
go—Swietnie sie przechowaty w stanie czystym,

5
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lecz w potagczeniu z biatg bardzo sie zmienit}-.
Nalezy zauwazy¢, ze laki alizarynowe ciemne
oraz karmin krapowy trwaty zatracajg swe od-
cienie, jesli sg zmieszane z farbami biatemi.

Whiosek ostateczny: dobre laki krapowe
przy odpowiedniem uzyciu moga oddaé¢ wielka
przystuge; zastosowanie ich jest nawet niezbe-
dnem w pewnych rodzajach malarstwa; trwa-
tos¢ ich pewna.

Ziemia sienska palona. —(Ter-
re de Sienne brdlée). — Ziemia gli-
niasta zabarwiona solami zelaza i przepalona.

Odcien jej zmienia sie wedle stopnia prze-
palenia.

Farba ta jest jedng z najtrwalszych; z cza-
sem staje sie ISnigcg (emaljuje sie), w potaczeniu
za$ z bielg otowiang daje odcienie bardzo trwate.

Szkartat Marsa Pomaranczo-
wa Marsa. _ (Ecarlate de Mars,
Orangé de Mars). —Otrzymujg sie przez
przepalenie zwyklej zotej Marsa, bedacej mie-
szaning tlenkéw zelaza i glinu.

Jak wszystkie farby tego pochodzenia, po-
siadajg one wielkg trwato$¢ i1 w potaczeniu z bielg
srebrzystg dajg tony wielce delikatne.

Kadm pomaranczowy, Kadm
z6tty. — (Orange de cadmium,
Jaune de cadmium). — Siarczek kadmu.

Najpiekniejsze z6tte kadmu otrzymujemy
przez stracenie soli kadmowych siarkowodorem.
Barwniki otrzymywane przez przepalenie mie-
szaniny siarki z tlenkiem kadmu nie sg tak piek-



nego odcienia; wydajg sie nieco ziemistemi i sg
mniej subtelnie podzielone.

Niektorzy autorowie utrzymujg, ze zo6ha
kadmu rozktada biel otowiang i czerni jg. Rzeczy-
wiscie daje sie to widzie¢, gdy obie te substan-
cye sg potgczone w stanie wilgotnym, a nawet
na sucho. Lecz jesli w stanie zupetnie suchym
sg utarte z olejem, mieszanina ich nie wywotu-
je zadnej widocznej reakcyi; nigdy nie stwier-
dziliSmy najmniejszej zmiany otrzymanych od-
cieni; przeciwnie, zauwazyliSmy, ze domieszka
niewielkiej ilosci bieli otowianej do zo6hych
kadmu przyczynia sie do zachowania przez te
tarby swego blasku.

Liczne probki mieszanin kadmu i bieli
srebrzystej, znajdujgce sie na ptdtnach p. Dyck-
mans’a, po kilkudziesieciu latach zachowaty czy-
sto$€ niezrownang. Zo6kte kadmu jasne i Sred-
nie, oraz pomaranczowe powinny mieC pierw-
szenstwo przed innemi farbami dla tworzenia
z bielg otowiang tych barw delikatnych, ktore
sie zblizajg do odcieni kanarkowych, stomianych
lub barwy tososia. _

ZOotta Marsa, Zotto-brunatna
Marsa. — (Jaune de Mars, Jaune-
brun de Mars). — Zbia Marsa otrzymuje
sie przez stracenie weglanem potasu, weglanem
sodu lub ammonu — mieszaniny chlorku lub
siarczanu zelaza z atunem w proporcyacli roz-
maitych. Woypalana przy rozmaitych stopniach
ciepta, farba ta daje barwe czerwong, poma-
ranczows, zoto-pomaranczows, szkarlatna, bru-
natng nieprzezroczysta, brunatng przezroczysta
i fioletowa.
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Farby Marsa odznaczajg sie nadzwyczajng
trwatoscig. Nie wzmacniajg sie¢ w tonie, jak ugry,
doskonale sie tgcza z bielg otowiang, a ogromna
ich podzielno$¢ pozwala otrzymywac odcienie
nadzwyczaj delikatne.

Na ptotnach doswiadczalnych p. Dyckmans’a,
farby Marsa i ich mieszaniny z biatg przecho-
waty czystos¢ i SwiezoS¢ wprost zdumiewajaca.

Niestety, rzadko mozna znalez¢ w handlu
te doskonate farby w stanie dobrego przyrzadze-
nia: wyréb ich trudny i delikatny wymaga wiel-
kiej starannosci. Z powodu za$ wysokiej ich ce-
ny fabrykanci czesto dodajg tansze substancye,
jak ugry, ktdére ujemnie oddziatywajg na piek-
nos¢ i trwatos¢ barwy.

Aur eolina. — (Aureolin). — Azo-
tyn podwojny kobaltu i potasu.

Od r, 1879 badaliSmy te sdl posadzajac ja
0 nietrwato$¢. PrzekonaliSmy sie jednak, ze far-
be te mozna zaliczy¢ do trwatych (2).

Aureolina jest produktem sztucznym i wy-
maga wiele pracy i zachodu, aby otrzymac ja
w dobrym stanie. Na sucho jest ona barwy cy-
trynowej, po utarciu za$ z olejem przybiera od-
cien zupetnie z6ky, jesli jest dobrze przyrzadzo-
ng. W przeciwnym razie, olej tgczac sie z nig,
nadaje jej wyglad brunatny.l

(1) Mamy wiasnie proby aureoliny, ktére od lat
siedmiu sg stale wystawione na powietrze i upalne pro-
mienie stoica w lecie, mimo to jednak przetrwaty
w pierwotnym stanie.
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Ciemna aureolina nie powinna by¢ uzywa-
ng, poteguje bowiem swoj ton az do zupetnej
zatraty odcienia pierwotnego.

Aureolina moze by¢ uzywang do laserun-
kéw, lecz przeznaczeniem jej jest wchodzi¢
w potaczenie z zielenig szmaragdowag 1 innemi
tlenkami chromu, o czem powiemy nizej. Nale-
zy jej sie pierwszenstwo przed kadmem jasnym,
poniewaz odcienie, ktére ona daje sg przezro-
czystsze, cieplejsze, bardziej Swiecace i trwalsze.

Aureolina jest cennym nabytkiem dla pale-
ty. Jestto jedyna farba zdolna zastgpi¢ zoitg in-
dyjska i lake roslinng (laque de gaude), ktorych
nietrwatos¢ jest znana.

ZOtta przezroczysta. — (Jaune
transparent). — Mieszanina azotynu po-
tasu i kobaltu z solami glinowemi.

Farba ta posiada te same zalety co aureo-
lina, ze za$ barwa jej jest jasniejsza, wiec nadaje
sie ona do tworzenia z zielenig szmaragdowg od-
cieni zielonych delikatnych.

Ziemia witoska. — (Terre d’lta-
lie). — Zawiera w swoim skfadzie wodzian
zelazawo - zelazowy, glinke i krzemionke.

Pod tg nazwg istnieje kilka odmian ziemi lub
ugru. Dobra farba do$¢ rzadka; jest ona przezro-
czysta i pieknej zotto-brunatnej, ztocistej barwy.
W potaczeniu z bielg srebrzystg daje tony bar-
dzo czyste i trwale.

Zastepuje doskonale ziemie siefnska natu-
ralng (niepalong), ktora ma te wade, iz z cza-
sem brunatnieje.
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Probka ziemi wioskiej, znakomitej firmy
Rowney w Londynie, znajduje sie na piotrrie
p. Dyckmansa i nie ulegla Zzadnej zmianie
od r. 1847.

Zielen szmaragdowa. - (Veri
émeraude). — Tlenek chromowy.

Otrzymuje sie przez przepalenie dwuchro-
mianu potasu z kwasem borowym (bornym).

Piekna ta tarba jest tak wielkiej trwatosci,
ze przy porownaniu prébek na obu ptétnach
p. Dyckmans’a nie wida¢ w nich zadnej réznicy.
Mieszaniny z bielg otowiang, ktére byly wysta-
wione na stonce, zachowaty zupetng Swiezosc,
a nawet przybraty wiekszg subtelno$¢ odcieni
niz te, ktore zostaty przechowane bez Swiata.

Zielen szmaragdowa jest najtrwalszg farbg

palety.

Zielen seladynowa.—(Vert cé-
ladon). — Tlenek chromowy bezwodny,
sproszkowany.

Barwa tej zielonej podobng jest do barwy
lisSci wierzby. Z biatg daje tony bardzo subtelne.

Zielen oliwkowa jasna, Ziele-
nie Maryi Collart. — (Veri olive
clair, Verts Marie Collait). — Mie-
szanina wodzianow chromu z glinka.

Zielen Lamoriniére’a. — (Vert
Lamoriniére). — Tlenek chromowy, bez-
wodny z glinka.

W pierwszem wydaniu niniejszego dzietka
wymieniliSmy zielen szmaragdowa, jako jedyng
farbe zielong, mozliwg dla malarstwa artystycz-
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nego. Od owego czasu badania nad rozmaitymi
tlenkami chromu, zmusity nas do zmiany tego
zdania. PrzekonaliSmy sie, ze tlenki chromu,
przepalone w wysokiej temperaturze, wszystkie
sg jednakowo trwate. Podczas doswiadczen,
powzieliSmy zamiar potaczenia glinki z tlen-
kiem chromu i otrzymaliSmy stad caty sze-
reg barw zielonych rozmaitych odcieni. Przy-
swoilisSmy sobie te, ktére wydajg sie nam po-
zytecznemu

Zielen oliwkowa jasna zastepuje dobrze
ziemie zielong i zielen weronska, ktdre majg te
wade, iz z czasem czerniejg. Jest ona nawpOt
przezroczystg i moze stuzy¢ dla delikatnych od-
cieni ciafa.

Zielenie Maryi Collart posiadajg najwaz-
niejszg zalete, ze nie dajg ciezkich tonéw w po-
faczeniu z biatg. Mozna ich uzywaé w czesciach
ocienionych ciata.

Zielen Lamoriniere’a ma ton nieco aksa-
mitny bez silnego blasku Moze stuzy¢ do tagod-
nych odcieni krajobrazu.

Wszystkie te zielenie byly doktadnie przez
nas zbadane. Swiatto i gazy zarazliwe nie wpty-
wajg wecale na zwigzki chromu i glinu. Podob-
nie jak zielen szmaragdowa moga i one byc
mieszane ze wszystkiemi innemi barwami.

Kobalt zielony. - (Vert de co-
batt). —Potaczenie tlenku kobaltowego z tlen-
kiem cynku. Mozna otrzymaé te farbe dwo-
ma rozmaitemi sposobami. Wynalazca, p. Rinn-
mann, otrzymywat jg przez strgcenie mieszaniny
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roztworu azotanu kobaltu i azotanu cynku za
pomocg weglanu potasu, a nastepnie przepalajgc
osad w pewnej, oznaczonej temperaturze.

Tego sposobu jednakze zaniechano, ponie-
waz dawat poSledniejszy gatunek farby. Obecnie
najlepsze gatunki kobaltu zielonego otrzymuje
sie z przepalenia mieszaniny tlenku cynku i azo-
tanu lub siarczanu kobaltu w proporcyach roz-
maitych stosownie do odcienia, w jakim tarbe
mie¢ chcemy.

Rozmaite gatunki kobaltu zielonego wypro-
bowane przez nas — wszystkie mniej lub wie-
cej zciemniaty.

Sadzimy, ze zmiana ta pochodzi ze zbli-
zenia sie czasteczek materyi barwigcej w czasie
wysychania. Kobalt zielony wydgje sie nam
zbytecznym; mieszajgc  bowiem ultramaryne
I nieco czerni stoniowej z zielenig szmaragdo-
wa, otrzymuje sie odcien trwaty, zupetnie po-
dobny lecz o wiele piekniejszy (2).

Kobalt btekitni) (btekitThénard’a).—
(Bleu de cobalt) (bleu Thénard). — Pod-
fosforyn kobaltowy. Glinian kobaltowy.

Farba bardzo pewna i #gczy sie dobrze
z bielg srebrzystg. W handlu spotyka sie kilka
odcieni; najciemniejsze sg najtrwalszemul

(1) Probki kobaltu zielonego na ptdtnach p. Dyck-
mans’a zciemnialy, a w pofgczeniu z biatg wyblakt}'. Wo-
bec tego zwatpiliSmy o trwatosci tego barwnika. Do-
Swiadczenia p. Dyckmans'a datujg sie od r. 1847, przy-
puszczamy wiec, iz najprawdopodobniej byla to zielona
przyrzadzona sposobem p. Rinnmann’a
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Lazur niebieski. — (Bleu coe-
rule um) . —Potgczenie tlenkow kobaltu i cy-
ny z krzemionka.

Farba bardzo pozyteczna dla malarzy kraj-
obrazow; ma wiasnos¢ niezmieniania odcienia
przy Swietle sztucznem. Z bialg daje odcienie
trwale, nie fioletawe, zblizone do biekitu nieba.

Ultramaryna. — (Outre mer). —
Ultramaryna naturalna, przyrzadzona z lapis-la-
zuli, niezaprzeczenie jest farbg pewng; cena jej
jednak zbyt jest wygorowana, skutkiem czego
mozna powiedzie¢, ze ja prawie zupetnie dzi$
zarzucono.

Ultramaryna Guimet’a. — (Ou-
tremer de Guimet).— Guimet w Lyo-
nie odkryt pierwszy w r. 1827 sposob robie-
nia sztucznie ultramaryny, ktorej pieknos¢ do-
rownywa biekitnej z lapis-lazuli.

Wysoki gatunek biekitnej Guimeta daje
farbe bardzo odpowiednig dla malarstwa arty-
stycznego. Jest to barwa bardzo silna, zupetnie
trwata i taczy sie dobrze z bielg otowiang.

Ultramaryna zwykta sktada sie z glinu, we-
glanu sody 1 siarki.

Kobalt fioletowy. — (Violet de
cobalt). — Arsenian kobaltu.

Wiasne doswiadczenia przekonaty nas, ze
piekna ta farba jest zupetnie trwaltg. Moze by¢
mieszang z lakami krapowemi, karminem trwa-
tym, kobaltem i ultramaryng. W potaczeniu
z bielg srebrzystg daje odcienie, ktére co do
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czystosci i blasku, mozna poréwna¢ z zielenig
szmaragdowa.

Kobalt fioletowy ulega rozktadowi przy ze-
tknieciu sie z zelazem. Nie nalezy przeto do-
tykac tej farby szpadla stalowa.

Fiolet Marsa, Brunatna Mar-
sa. — (Violet de Mars, Brun de
Mars). — Tez same przymioty co i innych
farb tej nazwy.

Ziemia kasselska. — (Terre de
Cassel). — Powstata przez rozkfad i zwe-
glenie drzewa na lignit. Farba pieknego, bru-
natnego, bardzo ciemnego odcienia, wielce prze-
zroczysta i zupetnie trwata w stanie czystym lub
w pofaczeniu z brunatnemi, czarnemi i lakami.
Utarta z olejem wysycha bardzo wolno.

ZauwazyliSmy, ze ziemia kasselska z do-
mieszka bieli srebrzystej zatraca swa barwe. (1)

Czern z latoro$li. — (Noir de
vigne). — Wegiel z tozy winogronowej.

Czern stoniowa. — (Noir d’i-
voire). — Wegiel z kosci stoniowej.

Obie te czarne sg jednakowo trwate; roznig
sie jednak znacznie swemi odcieniami zaréwno
w stanie czystym, jak w pofaczeniu z bielg
srebrzysta.1

(1) Niektorzy autorowie dowodzg, ze ziemia Kkas-
selska ma wade, Ze czernieje. Inni, powazniejsi, jak
pp. Lefort i Church, utrzymuja, iz jest trwatg. Sadzimy,
ze gatunki ciemne, zlekka spalone, sa zupetnie trwate.
Probka ziemi kasselskiej na ptotnie p. Dyckmans'a od lat
57 nie ulegta najmniejszej zmianie.



Czern z latorosli w potgczeniu z biatg daje
odcienie bardziej niebieskawe, niz czern stonio-
wa i jest odpowiedniejszg dla nieba.

Mieszanina czerni stoniowej z bialg dgzy
ku wzmocnieniu tonu, w tych zatem waznych
wypadkach, gdzie to moze wptyng¢ ujemnie
na efekt pozadany, nalezy oddawaé pierwszen-
stwo czerni z latorosli.

Oprocz farb opisanych jest jeszcze Kkilka,
ktorych mozna uzywaC bezpiecznie, lecz pod
warunkiem przekonania si¢ o ich czystosci; in-
nych za$ farb, jak cynober, nie powinno sie
uzywa¢ do mieszanin. PoSwiecamy temu 0sob-
ny ustep, aby zwr6ci¢ nan baczniejsza uwage
naszych czytelnikow.

Cunober. — (Vermillon). — Je-
$li farba ta jest przyrzadzong doskonale i je-
$li jej uzyto ze Swiadomoscig rzeczy, to po cze-
§ci zachowuje zywos¢ swej barwy; rzadko jed-
nak mozna spotka¢ gatunek dobry, wieksza
bowiem cze$¢ cynobréw znajdujacych sie w han-
dlu szybko sie zmienia.

Chiny produkujg cynober najpiekniejszy
i najtrwalszy. Ze Zrédta wiarogodnego dowie-
dzieliSmy sie jednak, ze najwyzsze gatunki tej
farby pozostajg na miejscu w Chinach. (1).1

(1) Posiadamy wiasnie cynober chinski bardzo
piekny, ktory uwazamy za prawdziwy. Jest to jedyny
z licznych gatunkéw cynobru przez nas badanych, ktéry
sie nie zmienit nawet w polaczeniu z bielg srebrzysta..
Przypuszczamy wiec, ze jest to cynober oczyszczony
i sadzimy, ze w tern wiasnie lezy przyczyna tego przecho-
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Niemcy i Anglja dajg nam czasami gatunki
bardzo dobre.

Ze wszystkich probek tej farby na ptétnie
p. Dyckmansa, tylko jedna, pochodzenia nie-
mieckiego, przechowata sie dobrze. Wszystkie
inne po wystawieniu ich na Swiatto, przybraty
odcien szarawy.

Czerwien z Puzzuoli.—(Rouge
de Pouzzoles). — Ten sam skiad i przy-
mioty co czerwieni weneckiej.

Czerwien Van Dycka.— (Rouge
Van Dyck). — Tlenek zelazowy.

Otrzymuje sie przez przepalanie siarczanu
zelaza do okre$lonego stopnia. Jest bardzo trwa-
fa. Czesto jednakze przyrzadzajg jg z ugrem
palonym; radzimy wiec w zamian czerwien
Marsa.

ZOtta barowa. —(Jaune de ba-
ryte). — Chromian baru otrzymuje sie przez
stracenie roztworu chlorku baru obojetnym po-
dwojnym chromianem potasu i sodu.

Farba ta, ktérg badamy od r. 1881, prze-
chowata sie w zupetnej czystosci; emaljuje sie
jak laki alizarynowe. Jako zupetnie nieszkodli-
wa moze byC taczong z biakg 1 innemi farbami.

Zbtta z Neapolu. — (Jaune de
Naples). — Mieszanina otrzymana z prze-
palenia weglanu otowiu, bezwodnika antymo-

wania sie zdumiewajgcego. Pomimo usilnych staran na-
szych, dotagd nie znamy ani miejsca jego pochodzenia,
ani nazwiska fabrykanta.



nowego, atunu i soli ammoniakalnych w pro-
porcyach nieokreslonych.

Zotta z Neapolu, jesli przyrzadzona do-
brze, jest trwalg i moze byC tgczona z bielg
srebrzysta.

Wielce rozmaite produkty, znajdujace sie.
dzi§ w handlu pod nazwa zOkej ultramaryny
i zOkej z Neapolu pozostawiajg wiele do zycze-
nia; zwykle w krotkim czasie stajg sie przy¢mio-
nemu Nalezy wiec przed uzyciem dobrze je wy-
prébowac.

Z6kta z Neapolu zmienia sie¢ w stycznosci
z zelazem, nie nalezy zatem faczyC jej z farba-
mi pochodzacemi od tego metalu, ani tez doty-
kaC szpadlg stalowa.

Farba ta cieszy si¢ opinig przesadng i nie
zastuguje, zdaniem naszem, na to uznanie, jakie
jej nadaje wielu artystow.

Nie jest tak bardzo uzyteczna, jesSli moze
sie faczyC€ tylko z niewielkg liczbg farb; odcienie
za$ otrzymywane z polgczenia kadmu i bieli
srebrzystej wydajg sie nam pozadanszemi z po-
wodu ich wielkiej trwatosci.

Do barwy zo6ttej z Neapolu zbliza sie takze
mieszanina ziemi wioskiej z odrobing zieleni
szmaragdowej i bielg srebrzysta.

Niektdrzy’autorowie utrzymuja, ze prawdzi-
wa z6ta z Neapolu pochodzi z lawy Wezuwiju-
sza. Inni za$ dowodza, ze farbe te po raz pierw-
szy przyrzadzono w Neapolu. Poniewaz ze Zro-
det wiarogodnych dowiadujemy sie, ze Wiochy
sprowadzajg farbe te z Francyi iz Niemiec
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uwazamy za zbyteczne prowadzi¢ dalej rozpo-
czete przez nas dochodzenia w celu przekona-
nia sie o prawdziwem jej pochodzeniu.

Ugier (Ochra) zo6tty. — Ugier
ztoty. — Ugier skalisty. — (Ocre
jau-ne. — Ocre d’or. — Ocre de
ru). — Ziemia gliniasta, zabarwiona solami
tlenku zelaza.

Ugry sa pewne; moga byC zaliczone do farb
trwatych. Jednakze, aby ich z pozytkiem mozna
byto uzywa¢ w malarstwie artystycznem, muszg
by¢ gruntownie oczyszczone szlamowaniem,
W przeciwnym razie wzmacniajg stopniowo
swoj odcien.

Ugry brunatne. —Ugry brunat-
ne matowe. — (Ocres brunes. —
Ocres brunes mates). —Te same uwa-
gi, co 0 poprzednich.

Ugry palone. — (Ocres brio-
lées). — Trwatos¢ ugrow palonych jest wo-
gole bardzo wielka; zalezy jednak od ich oczy-
szczenia. Barwa ich nie jest tak piekng, jak
farb Marsa, nie dajg tez one tej delikatnosci od-
cieni w potaczeniu z biata.

Brunatna van Dycha. — Bru-
natna z zelaza. —(Brun Van Dyck.
Brun de fer).— Otrzymuje sie przez spe-
cyalne przepalanie siarczanu zelazowego.

Podobnie jak czerwien Van Dycka przy-
rzadzajg jg czesto réwniez z ugrow lub glin.
Lepiej wiec uzywac brunatnej Marsa, Kktora
pod kazdym wzgledem jest od nich wyzsza.
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Czern pestkowa. — Czern kor-
kowa. —(Noir de peches.—Noir de
liege). — Wegiel z pestek moreli; wegiel

z kory debu korkowego.

Trwato$¢ obu tych substancyi jest dos¢
znaczng, aby mozna je byto zaliczy¢ do farb
odpowiednich dla malarstwa artystycznego.

Zotg barowa, czerwien Van Dycka i bru-
natng Van Dycka mozna spotka¢ w handlu
w nieskonczonej ilosci odmian; z tego powodu
trwato$¢ ich nie jest ustanowiong. Usuwamy
wiec te barwy z listy farb trwatych, aby arty-
stobw-malarzy w btad nie wprowadzac.



FARBY
NIEODPOWIEDNIE DLA MALARSTWA
ARTYSTYCZNEGO.

#

Uwazajac za zbyteczne rozwodzi¢ sie sze-
rzej w tej materyi, zastanowimy sie tylko nad
temi farbami, ktérych uzywanie jest bardziej
rozpowszechnionem.

Zaznaczy¢ musimy, ze do kategoryi barwni-
kow, ktorych uzywac nie radzimy, zaliczamy nie-
tylko te, ktore swdj odcien widocznie wzmacnia-
ja lub nawet czernieja, lecz takze i te, ktore z cza-
sem swa barwe zatracajg lub oddziatywajagc na
inne, rozktadajg je. Jednem stowem, odrzucamy
wszystkie farby, ktore nie posiadajg przymiotow
niezbednych dla zapewnienia malarstwu arty-
stycznemu zupeinej trwatosci.
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Poczytujemy sobie za obowigzek powie-
dzie¢ tu stow kilka wylgcznie o asfalcie
(bitu me), ktory, jako farba, nalezy do naj-
gorszych materyi, jakie sobie tylko wystawi¢
mozna (1).

Asfalt oddziatywa na biatg, laki krapowe
i wogole na wszystkie farby odcieni jasnych,
ktore go przykrywaja, w ten sposéb, jakby byt
smota, to znaczy, ze jego czesci oleiste przecho-
dzg owe farby nawskro$ i z czasem zabarwiajg
je na brunatno.

Asfalt spowodowuje pekniecia, a szczeliny
powiekszajac sie z latami, dochodzg do kilku
milimetrow szerokosci.

Doradzamy tym z czytelnikow naszych, kto-
rzy sie postuguja ta niepewng substancyg, aby
o0 ile moznosci uzywali jej jaknajmniej.

Ziemia zielona. — (Terre
ver tej. — Skiad i odcien tej farby zalezg od
tego, skad pochodzi.

Wierzchnie pokiady ziemi dajg gatunki
ciemniejsze, ktére, jako juz utlenione, najmniej
ulegaja zmianom.

Rozmaite probki ziemi zielonej, ktéresmy
badali, wszystkie bez wyjatku przybraty odcien
mniej lub wiecej czarniawy. Ta zmiana pocho-
dzi prawdopodobnie od utlenienia sie barwnika,
jako tez ze zmiany ukfadu fizycznego czasteczek
materyi barwigcej przy wysychaniu.1

() Mumia egipska (momie d’Egipted mMa zu-
petnie te same wady, co asfalt.

6
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Ziemia zielona z powodzeniem daje sie za-
stapi¢ mieszaning ziemi wioskiej lub zdtej Mar-
sa 1 zieleni szmaragdowej z dodaniem nieco
czarnej z latoroéli.

Ziemia sienska naturalna. —
(Terre de Sienne naturelle). —Zie-
mia krzemionkowo-glinkowa, zabarwiona wo-
dzianami zelaza.

Farba ta nie zachowuje swego odcienia
pierwiastkowego; przechodzi w brunatny. Zie-
mia wioska w pieknym gatunku o wiele wyzej
od niej stoi.

Umbra. — (Terre d’ombre). —
Glinka krzemionkowa, zabarwiona solami zelaza
I manganu.

Nigdy nie spotkaliSmy umbry, ktoraby
z czasem nie czerniata. Wszystkie przez nas
prébowane potracity swoj brunatno-zielonawy
odcien, tak dla malarzy ponetny. Pomingwszy to,
ze umbra peka, ma onajeszcze gorsza wade prze-
chodzenia nawskro$ przez farby, ktore jg przy-
krywajg. Jest to materya przegryzajaca.

O ile moznosci umbra nie powinna sie znaj-
dowac na palecie wspdtczesnego malarza.

Ziemia zielona i ziemia sienska naturalna
PO o0czyszczeniu i utarciu na proszek powinny
by¢ rozpostarte cienko i wystawione przez diuz-
szy czas na dziatanie powietrza. W ten sposob
otrzymujemy odrazu barwe niezmieniajacg sie
przy utarciu z olejem.



WY KAZ
FARB NIEODPOWIEDNICH DLA MALARSTWA
ARTYSTYCZNEGO.

Carmin de coche-

[nille.

Laques carminées.
Laques de ga-

[rance brdlées.

Laques de bois

[rouges.

Jaunes de chrome.
Laque de gaude.
Stil de grain.

Jaune indien.
Jaune de zinc.
Jaune d’antimoine.
Terre de Sienne

[naturelle.

Karmin koszenillo-
S
Laki karminowane.
Laki alizarynowe
[palone.
Laki z drzewa czer-
_ wonego.
Z06tte chromowe.
Laka roslinna.
Laka zotta stil
. [de grain.
Zota indyjska.
Zotta cynkowa.
Z6blta z antymonu.
Ziemia sienska na-
[turalna.



Terre verte.
Ocres verts.
Vert Véronese.
Vert de Paris.
Vert de Scheele.

Vert de Schweinfurt.

Cinabres verts.
Laques verts.
Vert malachite.
Bleu minéral.
Bleu de Prusse.
Bleu céleste

[anglais.

Laques violettes.
Terre d’ombre na-

turelle.

Terre d’ombre

|bralée.

Bitume.
Momie d’Egipte.
Brun d’ivoire.
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Ziemia zielona.
Ugry zielone.
Zielen Weroneza.
Zielen paryska.
Zielen Scheele a.
Zielen szweinlurcka.
Cynobry zielone.
Laki zielone.
Zielen malachitowa.
Btekit mineralny.
Biekit pruski.
Biekit lazurowy
|angielski.
Laki fioletowe.
Umbra naturalna.

Umbra palona.

Asfalt.

Mumia egipska.

Brunatna z kosci
|stoniowe;j.

Caly szereg innych farb mogtby dopetnic
tej listy; pomijamy je, poniewaz rzadko sg ucie-

rane z olejem.



O MIESZANIU FARB.

Zmiana odcienia otrzymywanego w chwili
potaczenia dwu lub kilku farb jest objawem
czysto fizycznym.

Wiadomo, ze ciata barwy wiasnej nie po-
siadajg; zaleznie od swej natury majg w wiek-
szym lub mniejszym stopniu moznos¢ rozktada-
nia Swiatla biatego i odbijania jednego z sied-
miu promieni, czyli barw prostych, z ktérych
ono sie skiada.

Mieszajac tedy kadm jasny z lakg krapo-
wa jasng, taczymy dwa promienie proste, zot-
ty i czerwony, odbijane przez te materye wzajem-
nie, ktore przez pofaczenie dajg poczatek bar-
wie pomaranczowe;.

Mieszanie farb zwigzku chemicznego nie sta-
nowi; czasteczki materyi barwigcych sg tylko
w zetknieciu sie ze soba.
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Powietrze i $wiatto sg to czynniki mogace
przeksztatci¢ do gruntu nature ciat barwnych,
zmienic¢ ich skfad chemiczny, a zatem pozbawic je
wiasciwego odcienia. Wynika stad, ze tgczac mie-
dzy sobg farby niezupetnie trwale, a nawet trwa-
tg z inng, niepewng, otrzymujemy odcien takze
nietrwaty.

Farby natury rozmaitej mogg w dodatku
oddziatywac na siebie przez dituzsze zetkniecie
sie z soba, rozktada¢ sie powoli i w koncu
zmieni¢ pierwotny odcien.

Stad wniosek, ze uzasadnionem jest miesza-
nie farb tylko jednorodnych. A wiec ugry, gli-
ny naturalne lub palone, farby Marsa, jednem
stowem, wszystkie pochodzace od zelaza a zali-
czone przez nas do farb trwatlych, moga byé
taczone bezpiecznie.

Farby, utrwalone przez silne pizepalenie
mozna takze faczy¢ miedzy sobg jak réwniez
z tlenkami chromu, kobaltem biekitnym, la-
zurem niebieskim, ultramaryng, czernig z wino-
rosli, pestkowa, korkowg i stoniowa.

Wreszcie inne jeszcze farby, aczkolwiek nie
pochodzg od metali, jednak wptywu szkodliwe-
go na mieszaniny nie wywierajg wecale; do tych
naleza: karmin krapowy trwaty, laka alizarynowa
rozowa i czerwona i ziemia kasselska.

Z farb, ktérych bacznie unika¢ nalezy w mie-
szaninach, wymienimy szczeg6lnie  cynober,
cynobry chinskie i z6ttg z Neapolu.

Cynobréow wogdle nie nalezy taczy¢ z bielg
srebrzysta, ktérg one rozktadajg i czernig, ani
z farbami, ktére pochodza od metali.
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Jesli z cynobrow tworzy sie odcienie jasne,
to nalezy dodawa¢ do nich biel cynkowa.

Z6ka z Neapolu moze byC tgczona z bielg
srebrzysta, lecz nie powinna wchodzi¢ w ze-
tkniecie sie z tlenkami zelaza, ani z innemi far-
bami od tego metalu pochodzacemi.

Kobalt fioletowy faczy sie z bielg srebrzy-
sta, ultramaryng, kobaltem biekitnym, lakami
alizarynowemi, lecz nie z barwnikami pocho-
dzacymi od zelaza.

Banvij otrzymane z potaczenia z6tego kad-
mu i zieleni szmaragdowej sg trwate, lecz nie
inaczej, jak z matg domieszkg bieli srebrzystej
lub cynkowej. Bez tego stajg sie one nieco Su-
rowemi, poniewaz zielen szmaragdowa zwykle
przewaza.

Szczegblnie przy delikatnem malowaniu
ciata, artysta powinien sie zastanawia¢ nad wy-
borem farb, ktéreby nie ulegaly zniszczeniu
w pofaczeniu z biatg. Nad cynober nalezy prze-
ktada¢ kadm pomaranczowy, czerwien wenec-
ka, czerwien Marsa, pomaranczowa Marsa, zie-
mie sienskg palong. taczac, naprzykiad, czer-
wien wenecka, kadm zétty, odrobine laki aliza-
rynowej rézowej i biel srebrzysts, otrzyma sie
barwe trwatg i zblizajacg sie do mieszaniny cy-
nobru z bielg (cynkowa).

Dla rozmaitych odcieni, jakich wymagajg
tony ciata, artysta bedzie mogt wybra¢ z liczby
farb, ktére wskazemy nizej w rozdziale: «Far-
by trwate, ktore najlepiej zachowujg delikatnos¢
odcieni, otrzymanych przy potaczeniu ich z bielg
srebrzysta.”



ZESTAWIENIE.

A SERYA FARB TRWALYCH, KTORE MOGA BYC
MIESZANE Z BIELA SREBRZYSTA.

Czerwien angielska.
Czerwien Marsa.

Czerwien wenecka.
Czerwien z Puzzuo-

1.
Czerwien indyjsk%.
Laki alizarynowe
[r6zowe i czerwo-
[ne.
Ziemia sienska pa-
[lona.
Pomaranczowa
| Marsa.
Szkartat Marsa.

Z6tto-pomaranczo-
[wa Marsa.
Kadm pomaranczo-
_ lwy i zOtty.
ZoMa przezroczysta.
Aureolina.
Ugier z0ity.
Zo6ka Marsa.
Ziemia wioska.
Zielen szmai’agdo-
| wa.
Zielen seladynowa.
Zieler oliwkowa
[jasna.



Zielenie Maryi

[Collart.

Zielen Lamorine-

[re’a.

Kobalt bfekitny.
Lazur niebieski.
Ultramaryna.

Kobalt fioletowy.
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Fiolet Marsa.

Ugier brunatny.

Brunatna Marsa.

Brunatna przezro-
czysta.

Czerh stoniowa.

Czeri z latorosli.

B. SERYA FARB TRWALYCH JEDNAKOWEJ NATURY,

KTORE MOGA SIE tACZYC MIEDZY SOBA
BEZPIECZNIE.

Czerwien angielska.
Czerwien Marsa.
Czerwienn wenecka.
Czerwien z Puzzuo-
[hi.
Czerwien indjjska.
Ziemia sienska pa-
|fona.
Pomaranczowa
[Marsa.
Szkartat Marsa.
Z06to-pomaranczo-

|wa Marsa.l

Ugier z6ity.

Ugier zioty.

Zo6ta Marsa.

Ziemia wioska.

Fiolet Marsa.

Ugier brunatny.

Ugier brunatny ma-
[towy.

Brunatna Marsa.

Brunatna przezro-
czysta.

| wogdle wszystkie ugry i gliny naturalne
lub przepalone i przed utarciem nalezycie oczysz-

czone.



C. SERYA FARB TRWALYCH NATURY ROZMAITE],
KTORYCH MIESZANINY NIE ULEGAJA
ZMIANOM WIDOCZNYM.

Czerwien angielska.
Czerwien Marsa.
Czerwien wenecka.
Czerwien z Puzzuo-
li-
Czerwien indyjsk[a.
Ziemia sienska pa-
[lona.
Pomaranczowa
| Marsa.
Szkartat Marsa.
ZGbko-pomararnczo-
|wa Marsa.
Kadm pomaranczo-
I
Ziemia wioska. W
Zielen szmaragdo-
Iwa.

Zielen seledynowa.
Zielen oliwkowa
(jasna.
Zielenie Maryi
[Collart.
Zielen Lamorinie-
[re’a
Kobalt biekitny.
Lazur niebieski.
Ultramaryna Gui-
fmet’a.
Fiolet Marsa.
Brunatna Marsa.
Brunatna przezro-
czysta.
Ziemia kasselska.
Czern stoniowa.
Czerh z latorosli.

D. FARBY, DAJACE NAJTRWALSZE
I NAJODPOWIEDNIEJSZE POLACZENIA DLA
ZASTAPIENIA PEWNYCH ODCIENI, KTORYCH BRAK
POMIEDZY FARBAMI TRWALEMI.

Dawniej sadziliSmy, ze mieszaniny zieleni
szmaragdowej i zOttych kadmu sg jedyne, jakie
dajg barwy zielono-trawiaste mocne i zielone
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jasne. Dzi$, po wyprobowaniu aureoliny i z6hej
przezroczystej, nie znajdujemy stow pochwaty
dla tych obu farb; dajg one z zielenig szma-
ragdowg odcienie ogromnie rozmaite, bardzo
piekne i niezmiernie trwate.

Ziemia sienska palona, z6ta Marsa, z6to-
pomaranczowa Marsa, pomarafnczowa Marsa lub
ziemia wioska w potgczeniu z zielenig szma-
ragdowa—dajg barwy oliwkowate przezroczyste,
ktore sie wcale nie zmieniajg.

Kadmy zo6tte w potaczeniu z lakami kra-
powemi dajg rozmaite odcienie pomaranczowe.

Kobalt fioletowy z lakami alizarynowemi,
karminem krapowym, ultramaryng i kobaltem
blekitnym daje wielka rozmaito$¢ tonéw zna-
komitych ze wzgledu na ich $wiezos¢ i site.

Zielen szmaragdowa w pofgczeniu z bielg
srebrzysta zastepuje wysSmienicie zielen mala-
chitowa, ktora przybiera z czasem odcien oliw-
kowaty.

Wreszcie dobry cynober, potaczony z laka-
mi alizarynowemi, daje odcienie trwate i ogrom-
nie uzyteczne przy malowaniu kwiatow.

E. SERYA FARB TRWALYCH, KTORE NAJLEPIE]
ZACHOWUJA DELIKATNOSC ODCIENI, OTRZYMANYCH
PRZY POLACZENIU ICH Z BIELA SREBRZYSTA.

Czerwien Marsa. Laki alizarynowe
Czerwien wenecka. [rézowe i czerwone
[jasne.



— 92 —

Pomaranczowa Zielen oliwkowa
[Marsa. ljasna.
Szkartat Marsa. Zielen Lamorinie-
Z6ko-pomaranczo- [re’a
[wa Marsa. Zielenie Maryi
Kadm pomaranczo- [Collart.
wy. Kobalt biekitny.
Kadmy zotte. Lazur niebieski.
Zbka z Neapolu. Ultramaryna Gui-
Z6ita Marsa. |met’a.
Ziemia wioska. Fiolet Marsa.
Zielen szmaragdo- Kobalt fioletowy.
[wa. Brunatna Marsa.
Zielen seladynowa. Czern z latorosli.

F. FARBY, KTORE ZANIKAJA, GDY SA POLACZONE
Z BIELA SREBRZYSTA.

Laki alizarynowe Karmin krapowy
[ciemne. [trwaty.
Laka alizarynowa Ziemia kasselska.
| purpurowa.

G FARBY, Z KTOREMI BIEL SREBRZYSTA
CIEMNIEJE, A ZATEM POWINNY BYC MIESZANE
TYLKO Z BIELA CYNKOWA,

Cynober. Cynobry chinskie.



H. FARBY, KTORE SIE ZMIENIAJA,
GDY SA POLACZONE Z BARWNIKAMI
ZAWIERAJACYMI ZELAZO.

Z6tta z Neapolu. Kobalt fioletowy.



FARBY

| SPOSOBY DAWNYCH MISTRZOW (1)
| PRZYCZYNY, KTORE ZAPEWNILY
TRWALOSC ICH OBRAZOW,

#

Usuwajgc tajemniczos¢, jaka otaczajg zwykle
malarstwo dawne ze wzgledu na farby, mozemy
udowodni¢ logicznie, ze dawni mistrze nie posia-
dali farb wartoSci wyzszej od naszych; ze
z dziedziny mineratdw nie otrzymywali innych
substancyi barwiacych, jak tylko te, ktorych myl

(1) Za punkt wyjscia dla naszego studyum bierze-
my epoke Jana Van Eycka u schytku wiekéw S$rednich,
jako najciekawsza ze wzgledu na farby.



dzi§ uzywamy; wreszcie, ze chemia wykryta
kilka barw trwatych a uzytecznych wielce,
ktorych im brakowato.

Czy nie stusznem wiec bedzie przypuszcze-
nie, ze jesli dawni mistrze byli umiarkowani
co do liczby farb, to predzej z koniecznosci niz
z innej jakiej przyczyny?

Powszechnie jest wiadomem, iz w epoce
Van Eyckow, Quentin Metsysow, Memlingow,
nauka chemii prawie ze nie istniata, tub
co najwyzej znajdowata sie w niemowlectwie;
w owych czasach wyréb farb sztucznych mu-
siat tez byé prawie bez znaczenia. A wiec
z matym wyjatkiem dawni mistrze nie mieli in-
nych materyi barwigcych, jak tylko te, ktore
otrzymywano wprost z natury i ktorych zna-
jomos$¢ i uzycie siega giebokiej starozytnosci (1).

Opierajac sie na tern, ustanowiliSmy wykaz
wazniejszych farb przez nich uzywanych:1

(1) Przekazane nam wiadomosci przez pewnych
autoréw starozytnych i poszukiwania Davy’ego i Chap-
tal’a pouczajg nas w istocie, ze uzywanie tlenkéw metalicz-
nych naturalnych, ugroéw i glin, czy to w stanie natural-
nym, czy zmienionym przez przepalenie —siega czasow
Egipcyan, Grekéw I Rzymian. Uczeni chemicy, ktorych
wymieniamy, robili analize pewnych farb znalezionych
w ruinach Rzymu i Pompei; wykazuje ona, ze ugry i gli-
ny, cynober, tlenki otowiu, biekitna z lapis-lazuli, bfe-
kitne i zielone z miedzi, czarne pochodzace z materyi
zwierzecych i roslinnych zweglonych—byty znane mala-
rzom starozytnosci. Nawet sztuka przyrzadzania lak nie
musiata by¢ im obca.
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NATURALNE

Ugry i ziemie z6ktte w stanie naturalnym
lub zmienionym przez przepalenie.

Ugry i ziemie brunatne w stanie natural-
nym lub zmienionym przez przepalenie.

Orpin.

Cynober.

Malachit.

Ziemia zielona weronska.

Zielona z miedzi naturalna.

Biekit z lapis-lazuli.

Btekit gorski.

SZTUCZNE

Biata, z6ta i czerwona z otowiu.

Laki alizarynowe.

Zielone z miedzi.

Czarne z materyi zwierzecych lub roslin-
nych zweglonych.

Obok tego podajemy tu spis farb, ktore
niewatpliwie wykryliSmy przy badaniu obrazow
z wiekdw XV i XVI, znajdujacych sie w mu-
zeach Antwerpii 1 Brukselli:

NATURALNE

Ugry i ziemie zGke.

Ugry i ziemie z06ke przepalone (czerwone,
pomaranczowe, fioletowe).

Ugry i ziemie brunatne.

Ziemia kasselska.

Cynober.

Biekit z lapis-lazuli.
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SZTUCZNE

Biata z otowiu.

Laki alizarynowe ciemne w rozmaitych od-
cieniach.

Czarne pochodzace z materyi roslinnych
zweglonych.

Farby zas, ktérych obecnos$¢ przypuszczamy,
sg nastepujace:

NATURALNE

Ziemia zielona weroiiska.
Biekit gorski.

SZTUCZNE

Z6Ha i czerwona z otowiu.
Zielone pochodzace z miedzi (1).1

(D Nie wykrylisSmy zadnej oznaki, ktéraby nam
pozwolita okresli¢ nature wyzej wymienionych sztucz-
nych farb, chociaz wszystko kaze przypuszczaé, ze zywa
zoka barwa mistrzéw dawnych pochodzita z otowiu.

Co za$ do zielonej, jakg widzimy w wiekszosci obra-
z6w 6éwczesnych—to niemozliwem prawie jest okreslenie
jej pochodzenia oraz sktadu chemicznego. Wedlug badan
bowiem przeprowadzonych poprzednio przez chemikow,
i wnioskujgc z tonu oliwkowatego, ktory sie utworzyt
bezwatpienia pod wptywem czasu, a cechuje barwe zie-
long mistrzow dawnych, —mozemy utrzymywac, ze uzy-
wali oni weglanu miedzi samorodnego lub sztucznego;
gdyby to bowiem byt octan miedzi, to po tak diugim
czasie zczerniatby zupetnie. Przez poréwnanie daje sie
takze zauwazy¢, ze zielone dawnych Egipcjan, ktore byly
wszystkie mniej lub wiecej oliwkowate, pochodzity od
soli miedzi, jak to wykryli nowoczesni chemicy.

7
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Wiecej barw charakterystycznych nie mo-
glisSmy wykry¢ w obrazach dawnych, ktore ba-
dalismy, stwierdziliSmy natomiast, ze mistrze
z owej epoki nie uzywali asfaltu. Co za$ do
innych barw, ktore dostrzegliSmy obok juz
wymienionych — to sadzimy, iz powstaty one
z potaczenia wyzej wymienionych, jak rowniez
z przyczyny efektow wywotanych przez po-
wtorne przemalowywanie farbami przezroczy-
stemi (laserowanie).

Poznawszy doktadnie farby trwate, jakich
przyroda i przemyst dzisiejszy nam dostar-
czaja, zapewni¢ mozemy, ze S$rodki nasze s3
0 wiele wieksze, niz byly malarzy dawnych.
Przedewszystkiem zielen szmaragdowa, nastep-
nie farby Marsa, kadm z6ky, ultramaryna Gui-
mefa, kobalt biekitny (btekit Thenard a), kobalt
fioletowy, —oto sg materye nieoszacowane, ktd-
re zapewniajg malarstwu wspoétczesnemu trwa-
tos¢ wyzsza, niz w obrazach z epoki gotyckiej,
to jednakze z warunkiem koniecznym przy-
rzadzania i stosowania tych farb w ten sposab,
jakeSmy wyzej wskazali.

Oleje i1 ptyny malarzy dawnych, — Ponie-
waz pisarze dawni nie dajg nam wskazowek
wyraznych, mozemy wiec tylko domyslaé sie,
ze starzy mistrze Ilamandcy oprécz olejow ro-
$linnych musieli uzywaé takze innych ptynow,
ktoremi zaprawiali swoje juz utarte farby.

Rzadko — aby nie powiedzie¢, ze nigdy, —
mozna widzie¢ na obrazach epoki gotyckiej Sla-
dy pedzla; farby przedstawiajg powierzchnie
gtadkg 1 emaljowana, jak gdyby ptynety. Wy-



nik taki, oczywiscie, nie mégt by¢ otrzymany
przy uzyciu tylko oleju Swiezego i rzadkiego. Sa-
dzac tedy z powierzchownosci farb, jako ciasta,
wnosimy, ze byly one przyrzadzone z olejami
gestemi, ze -wzgledu zas na ich Swietne zacho-
wanie sie, podzielamy powszechnie przyjete
mniemanie, ze musiaty by¢ tam dodawane sub-
stancye zywiczne. Bytoby jednak niemozebne
wykry¢ obecnie przez analize chemiczng rodzaj
lub gatunek tej zywicy.

Przyczyny dobrego zachowania sie obrazow
dawnych. — StaraliSmy sie przedstawi¢ doktadnie
okolicznos$ci, ktore sprawity, ze obrazy mistrzéw
dawnych staly sie poniekad nieulegajacymi
uszkodzeniom: wskazaliSmy najprzéd same tyl-
ko materye barwigce i wszystko, co mogto tu
stuzy¢ ku zapewnieniu trwatoSci, nie zwazajac
na ptyny; nastepnie rozpatrzyliSmy farby przy-
rzgdzone, gtdwnie z punktu zapatrywania sie
na oleje i pltyny, na zastosowanie, — jednem
stowem na wszystko, co mogto sie przyczynic
do trwato$ci obrazdw.

Wskazemy dalej, ze malarze Sredniowiecz-
ni uzywali substancji barwigcych trwatych i ze
taczyli je z ptynem, zdolnym utworzy¢ war-
stwe odporng i dla powietrza nieprzenikalng:
dzieta ich S$wiadczg za nami i dowodzg, ze
tak jest istotnie. Trwozliwi do przesady we
wszystkiem, co sie tyczy ich ,roboty”, mi-
strze starzy przenie$li, rzecz naturalna, swa
drobiazgowg sumienno$¢ na materye barwigce
i na oleje. Nalezy wiec wnosi¢ chocby ze
Swiezosci, jaka ich malarstwo po czterech wie-
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kach przechowato, ze te inateryaty byly czy-
stosci bezwzgledne;.

Mieszaniny farb dawni malarze robili roz-
tropnie, i jesli niekiedy faczyli niektore réznorod-
ne materye barwigce, czynili to raczej z potrzeby,
gdy im zbrakto tarb tej samej natury dla otrzy-
mania pozadanego odcienia. Poniewaz farby ich
nie odstajg od gruntu, ani nie sg popekane,
przemawia to za tern, ze oni nie przecigzali
swego malowania, przemalowujac pokilkakroc,
lecz malowali odrazu. Stad tez ta wielka czy-
stos¢, ta SwietnoSC, a szczegdlnie ta wielka
trwato$¢. Brak pekniec jest dowodem, ze farby
starych mistrzéw wysychaty powoli i ze zaden
siccatiw nie byt tam dodawany.

Stowem, dawni mistrze znali dobre sposo-
by uzywania swoich farb i zachowanie sie ich
dziet przypisa¢ nalezy zardéwno wielkiej troskli-
wosci w wykonaniu, jak i wysokim gatunkom
barwnikow, olejow i wogdle materyatow przez
nich uzywanych.



O BURSZTYNIE ROZPUSZCZONYM
i O JEGO ZASTOSOWANIU W MALARSTWIE
ARTYSTYCZNEM.

Bursztyn czyli ambra zéta jest najtrwalsza
I najpiekniejszg ze wszystkich znanych materyi
zywicznych; wiasciwa mu twardo$¢, Swietnos¢
I barwa stawiajg go w pierwszym rzedzie.

Piekna ta materya, ktora wieki przetrwata
bez powierzchownego nawet uszkodzenia, musi
by¢ rowniez w wysokim stopniu trwatg, gdy
jest rozpuszczong z zachowaniem wszystkich
swych zalet (111

(O Wielki chemik wspotczesny, p. J. B. Dumas,
W Swej Precis de chimie moéwi o bursztynie: ,Naj-
czesciej dla przyrzadzania lakierdw postuguja sie bur-
sztynem zmienionym przez topienie. Dobywajg w ten
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PrzekonaliSmy sie o tem, rozpoczynajac na-
sze poszukiwania w celu rozpuszczenia burszty-
nu bez przetopienia go poprzednio. Liczne za$ do-
$wiadczenia czynione przez nas w przeciggu dwu-
dziestu czterech lat potwierdzity w zupetnosci
nasze mniemanie, ze bursztyn rozpuszczony bez
stopienia, zachowuje zalety bursztynu naturalnego.

Bursztyn rozpuszczony w oleju, ze wzgledu
na swoj sktad chemiczny stanowi zwigzek trwa-
ty i elastyczny; jest on czysty, ISniacy i tej sa-
mej barwy co bursztyn naturalny (1).

Bursztyn rozpuszczony nie rozktada sie. Po
wyschnienin staje sie rogowym, a nie kruchym.
Nie zmienia barwy, wysycha za$ powoli i ré-
wnomiernie (2).

,»,Sposéb kwas bursztynowy na potrzeby laboratoryéw
,1 otrzymuja jednoczes$nie bursztyn stopiony, ktory staje sie
Latwo rozpuszczalnym, lecz przez to witasnie zatraca twar-
dos¢ i Swietnos¢, ktore nadatyby mu wysokg wartosc,
»,gdyby go mozna byto rozpusci¢ nie zmieniajac sktadu
»chemicznego".

Zdanie to znakomitego uczonego ma dla nas ogro-
mne znaczenie.

(1) Bursztyn mozna miesza¢ z olejami i olejkami
eterycznymi w proporcyach rozmaitych.

(2 Pomaga on do regulowania wysychania i twar-
dnienia farb, przeszkadza przytem niejednostajnosci przy
wysychaniu i przez to nie dopuszcza tworzenia sie szczelin.
Bursztyn rozpuszczony jest niezmiernie czuty na rozmai-
te wplywy temperatury, mozna wiec wedle potrzeby
przyspieszy¢ jego wysychanie jakotez i farb, z ktoremi
jest zmieszany, postepujac podtug wskazowek podanych
wyzej na str. 41
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Z punktu widzenia chemicznego bursztyn
daje rekojmie wielkiej trwatosci.

Przez swojg whasnos$¢ odbijania Swiatta bur-
sztyn rozpuszczony nadaje farbom olejnym ten
blask, te delikatnosci te site tonu, jakich zadnainna
materya zywiczna dotad nie daje. Przez to samo
farby nabywajg wiecej przezroczystosci (1). Kryja
one lepiej i site zabarwiania majg wiekszg; po-
chodzi to stad, ze bursztyn rozpuszczony $ciesnia
poniekad farby olejne i zbliza czasteczki materyi
barwiacej; w danej wiec objetosci znajduje sie
ona w wiekszej ilosci. Ta wiasno$¢ Sciesniani
przeszkadza takze farbom tong¢ jednym w dru-
gich, gdy sg Swiezo potozone (2).1

(D Po dodaniu bursztynu rozpuszczonego do farb
utartych z olejem daje sie natychmiast zauwazy¢ znacz-
na zmiana w ich stanie fizycznym. Nabywajg one steza-
tosci, gestosci tonu i wiele blasku.

Farby przezroczyste —jak laki krapowe — stajg
sie przejrzystemi; inne przepuszczajace Swiatto —jak zie-
mia sienska palona, ziemia wioska, z6ta i pomaranczowa
Marsa, zielen szmaragdowa, kobalt biekitny — stajg sie
nawpoiprzezroczystemi. Farby wreszcie nieprzezroczyste
wydajg sie bardziej czystemi I Swiecacemi.

(2 Wiasnos¢ sciggania barwnikow i niedopuszcza-
nia farb do toniecia jednych w drugich, jaka posiada
bursztyn rozpuszczony, daje sie zauwazy¢ w praktyce
przez to, ze po natozeniu barw jasnych na inne, bardzo
ciemne — przed lub po przyschnieciu — farby ostatnio
natozone po wyschnieniu zupetnem pozostajg przewaza-
jacemu warstwa spodnia nie prze$wieca sie przez pozniej
natozona, ktora rowniez nic ze swej czystosci nie traci.
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Wreszcie, produkt ten tak lepki, musi z ko-
niecznosci, bardziej niz kazdy inny, zapobiegac
wzajemnie niszczacemu oddziatywaniu farb,
ktére moga one na siebie wywiera¢ (2).

Zblizamy sie do rzeczy najwazniejszej, —
do kwestyi zachowania sie farb.

Kompetentni autorowie oraz specyalisci
utrzymujg jednogtosnie, ze farba uwieziona
w jakiejS materyi zywicznej lepiej i diuzej prze-
chowuje swdj odcien. Dla tej prawdopodobnie
przyczyny od czasow najdawniejszych przyjetem
byto werniksowanie wartosciowych malowidet
dla ochrony przeciwko dziataniu szkodliwemu
powietrza 1 gazow szkodliwych, na jakie obrazy
czesto byly wystawione.

Pojmujemy stad, jak korzystnem jest mie-
szanie z farbami olejnemi bursztynu, tej najmoc-
niejszej substancji zywicznej. Warstwa farby
zabezpiecza sie wowczas w catej grubosci, a wer-
niksowanie obrazow staje sie zupetnie zbytecz-
nem.

Werniksowanie bursztynem. — Bursztyn
rozpuszczony zastosowany do obrazéw malowa-
njrch farbami czysto-olejnemi, gdy one sg juz
0 tjde suche, aby nie ulegaty uszkodzeniu pe-1

(1) Blask, jaki bursztyn rozpuszczony nadaje bar-
wom, jest statym. Oczywiscie wiec, ptyn ten ma za za-
danie odosobnia¢ czasteczki barwnikéw —a zatem zapobie-
ga¢ oddziatywaniu wynikajgcemu ze zmieszania ich, —
czyni¢ farby olejne bardziej zgeszczonemi i nieprzeniknio-
nemi dla powietrza, a w ten sposob przyczyni¢ sie do za“
chowania kolorytu.
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dzlem, —przenika warstwe farb i stanowi razem
Z nig catosc.

Obraz pociagniety bursztynem zabezpieczo-
ny jest na przyszto$¢ od uszkodzen, jakie spro-
wadza zdjecie werniksu. Gdy powtoka bursztynu
stwardnieje zupetnie, wowczas nietatwem staje
sie nadwerezyC jg przez tarcie, ani uszkodzi¢
za pomocg Srodkow rozpuszczajgcych. W razie
gdyby obraz, juz pociggniety bursztynem, byt
w przysztosci werniksowany mastyksem, to ma-
styks moze byC¢ usunietym lub rozpuszczonym
bez uszkodzenia farb.

Stare obrazy, ostonione powtoka bursztynu,
zachowat}7sie najlepiej, poniewaz nie potrzeba
ani zdejmowac z nich werniksu starego, ani na-
nowo werniksowac.

Poniewaz bursztyn rozpuszczony do wernik-
sowania nie zawiera zadnej materyi przyspie-
szajgcej wysychanie, wiec twardnienie jego jest
rownie powolnem, jak twardnienie olejow.

Z tej wihasnosci bursztynu mozna korzysta¢
w nastepujacy sposob dla przemalowywania.
Rozcigga sie go niegrubg warstwg — za pomo-
cg palca lub twardego pedzla — i pozostawia
na chwil kilka, aby terpentyna sie ulotnita. Wow-
czas farby przylegajg dobrze; utatwia to robote
I czyni jg przyjemniejsza.

Bursztyn rozpuszczony przywraca barwom
doktadnie dawny ich wyglad (odmatowuje) i za-
pobiega matowaniu warstw Swiezo potozonych.

Obraz pociggniety bursztynem mozna prze-
malowa¢ bez najmniejszej niedogodnosci. Jesli
jest niedawno ukonczony, dostatecznem bedzie
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oczysci¢ go z thuszczu za pomocy Swiezego kar?
tofla, sptukac starannie czysta woda i przetrzec
olejem z dodaniem dziesigtej czesci terpentyny,
tub jeszcze lepiej — bursztynem do wernikso-
wania, rozprowadzonym niewielka dozg terpen-
tyny lub olejku lawendowego oczyszczonego,
ktorego ulatnianie sie jest powolniejszem.

Natomiast, jesli obraz byt malowany przed
laty kilku, ostrozniej bedzie zastosowa¢ do od-
thuszczenia go mieszanine alkoholu i terpentyny
z dodaniem wody, jak to bylo powiedzianem
na str. 3.



PRZYPISY.

W British Museum istnieje rekopis Teodo-
ra Mayerne, zatytutowany: ,Pictoria, Sculptoria,
»rinctoria, et quae subalternarum Artium spec-
Hantia in lingua Latina, Gallica, Italica, Germa-
»hica conscripta, a Petro Paulo Rubens, Van
»Dyke, Somers, Greenberry, Jansen, etc., fol.
N° XIX. A D. 1620. T. de Mayerne” w ktorym
autor wylicza wazniejsze sposoby, uzywane przez
malarzy owej epoki, mianowicie Rubensa i Van
Dycka. — Przytaczajgc rozmowe, jaka miat
z Van Dyckiem, opowiada:

»,Mowit mi o bieli wybornej, w poréwnaniu
»Z Kktorg najpiekniejsza biel otowiana wydaje
»Sie szarg, a ktdra byla przyrzadzong przez
»p. Rubensa”.

,R0wniez o pewnym cztowieku, ktéry roz-
,puszcza ambre bez przepalenia jej, tak, ze roz-
,fwor jest jasny, z0ity, przezroczysty(Str. 155).

De Mayerne byt lekarzem Jakdba | i Karo-
la I, krélow Anglii. Eastlake méwi pochlebnie
0 nim w ksigzce swej: ,,Materials for a history
of oil-painting” w te stowa: ,Imie jego ukazuje
rsie zaszczytnie w liisloryi chemii... Mial on
,ZdoInosci niepospolite do badania sposobow
,.W malarstwie... Oddat ogromne ustugi sztuce...
Klego doswiadczenia doprowadzity do odkry-
cia wazniejszych barw dla emaljowania i spo-
rsobu ich zeszkliwianicO.
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Weciggajac do swoich pamietnikow notatke
0 bursztynie rozpuszczonym, de Mayerne musiat
nie znac¢ sposobu rozpuszczania tej zywicy ,hez
spalenia jej”, a co wiecej, przywigzywat do te-
go sekretu wielkg wage.

Moéwimy tu o tej notatce, aby dowiesC, ze
bursztyn rozpuszczony nie jest produktem no-
wym, ze byt w uzyciu juz przed laty trzystu
1 ze mysmy tylko odnaleZli sposob jego przy-
rzadzenia, o ktorego skutkach dobrych prze-
konywa nas zdumiewajace przechowanie sie
arcydziet starej szkoty flamandzkiej.

We wrzesniu r. 1893, , Towarzystwo upo-
wszechniania racyonalnych sposobow malowa-
nia” zwotato do Monachjum kongres uczonych
i malarzy, w celu rozwazenia niektérych kwe-
styi, odnoszacych sie do obrazow, a szczegdlnie
do materyatdbw uzywanych w malarstwie arty-
stycznem.

Chemiker Zeitung w numerze z d. 14 paz-
dziernika 1893 r., zdaje sprawe z odbytych po-
siedzen. Sadzimy, iz dla naszych czytelnikow
nie bedzie obojetnem zamieszczenie na tern
miejscu wazniejszych kwestyi tam omawianych,
oraz zdan czionkow kongresu, ktore potwierdza-
ja kilka naszych wiasnych spostrzezen.

O NAJWAZNIEJSZYCH PRACACH PRZYGOTOWAW-
CZYCH DLA USTANOWIENIA RACYONALNEJ TECHNIKI
W MALARSTWIE OLEINEM.

P. Pietruszewska, profesor uniwersytetu
Petersburskiego mowi.
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»Trwanie stawy malarza Scisle jest zwigza-
»,nem z trwaniem obrazow olejnych. Przyczy-
,Ny wplywajace na ich niszczenie sie nie sg do-
ktadnie znane. Wplyw powietrza oraz oddzia-
tywanie materyi barwigcych i olejéw odgrywa-
ja w tym wypadku wazng role. Wiele obra-
,»ZOW pozostato nienaruszonymi po dwustu fta-
niach. Z wygladu pozna¢ mozna, iz sg stare.
»Inne natomiast, przewaznie obrazy wspot-
czesne, daza szybko ku zniszczeniu.

,Gtownem zadaniem Towarzystwa jest wy-
nalezienie $rodkow ku usunieciu przyczyn nisz-
czenia sie obrazéw. Szczegolng uwage zwro-
ci¢ nalezy na ptyny, a gtéwnie na ptyny roz-
puszczajace farby. Powazne badania powinny
,byC przeprowadzone nad farbami oraz ich wy-
,robem; skfad ich chemiczny powinien by¢ doktad-
nie zbadany i opisany. Majac na widoku ustalenie
Hrwatosci farb, nalezy podda¢ je warunkom
»atmosferycznym, w ktorych obrazy sie prze-
chowuja.

,Obchodzenie sie z obrazami skonczonymi
»jest rowniez bardzo waznem. Odwrotna stro-
nna obrazdw powinna byC polakierowang. Ma-
lowidta olejne nie powinny by¢ wystawiane
»,ha dziatanie promieni stonecznych”.

Oleje eteryczne. Eter naftowy.—P. Letten-
meyer uznaje, Zze mozna zastosowa¢ do malar-
stwa artystycznego essencye terpentynowg
oczyszczong, lekki olejek kamforowy, olejek roz-
marynowy, olejek lawendowy i olejek z wiel-
kiej lawendy (aspic). Potepia natomiast eter
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naftowy, ktory rozktada oleje ttuste i roztwory-
zywiczne.

P. Lettenmeyer mowi:

,0sady, jakie sie wytwarzajg przy zmie-
»,SZaniu, majg znaczenie donioste. Gdy oleje
»eteryczne zmieszane z olejami thustemi pozo-
stawiajg osady jasne, przezroczyste, nie Kkic-
zowate, natury zywicznej, to eter naftowy od-
dziela produkty nieprzejrzyste, metne, formu-
»jace osad, nad ktérym unosi sie pozostatosé
»czesci ptynnych eteru. Osad jest Scisty, lep-
»KI 1 na powietrzu ciemnieje”.

,Jesli do roztworéw zywicznych dodac ete-
»fu naftowego, to zywica oddziela sie.

»Najlepiej eter naftowy odrzuci¢ zupetnie”.

Oleje thuste. — Oleje zalecane sg: Iniany,
makowy i orzechowy.

Asfalt. — P. Niederlander méwi:

LAsfalt wcigz bedzie odgrywat w malar-
stwie role watpliwg. Nalezy go uzywaC zaw-
sze zwielka ostroznoscig, wowczas nawet, gdy-
,0y sie powiodto pozby¢ jego nieprzyjemnych
,wihasnosci za pomocg Srodkow rozpuszczajacych”.

Wedle mowcy, asfalt powinien by¢ mozli-
wie najmniej uzywany w malarstwie arty-
stycznem.

Biata. P. A W. Keim.

Biel kremska (srebrzysta), oraz biel cynko-
wa powinny by¢ uznane za farby biate normal-
ne. Zarzucajg bieli kremskiej iz brunatnieje.
Biel cynkowa pochtaniajac za wiele oleju, staje
sie szklistg i tuszczy sie.
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Zalecanem wiec jest uzywanie mieszaniny
obu rodzajow bieli (2).

Zota z Neapolu. —Farba tajest trwata, je-
$li jest czysta.

Ultramaryna. — Ultramaryny sg wogole
bardzo trwate.

Ugry. — Ugry uwazane sg za farby nor-
malne woweczas, gdy s prawdziwe i dobrze
0czyszczone.

Czarne. — Za normalne uznano: czern
ctoniowg i czern z latorodli.

Zielone. —Przeciw uzywaniu tlenkow chro-
mu, kobaltu zielonego i ziemi zielonej nie po-
wstawano wcale.

(1) Podzielamy najzupetniej zdanie p. Keima, aze-
by miesza¢ oba rodzaje bieli. Korzys¢ z tego jest ta,
iz biel srebrzysta zmieszana z cynkowg nie tak zdtknie
i dzieli sie fatwiej pod pedzlem. Rzecz prosta, iz wysy-
chanie jej jest powolniejszem. Zaletg jest to dla jednych,
za$ wada dla drugich.

Aby biel otowiana nie zatracita swej trwatosci, ani
swej nieprzezroczystosci — proporcya cynkowej nie po-
winna by¢ przesadzona. 1 czes$¢ bieli cynkowej i 3 cze-
Sci bieli srebrzystej dajg mieszanine, ktdra kryje dobrze
i nie posiada wadliwosci cynkowej czystej. W zadnym
razie nie nalezy przekroczy¢ stosunku 1 czesci bieli cyn-
kowej na 2 czesci bieli srebrzystej, w przeciwnym bo-
wiem razie mieszanina daje warstwe nadto przezroczysta,
ktora nastepnie staje sie krucha.

Zauwazy¢ nalezy, ze taka mieszana biata farba nie
moze stuzy¢ do tworzenia odcieni z farbami zawierajaceini
w sktadzie swym siarke.
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POSTANOWIENIA KONGRESU.

1 Potrzebnym jest koniecznie dozor nie-
ustanny nad materyatami uzywanymi w malar-
stwie artystycznem pod wzgledem ich czystosci.

2. Pozadanem jest zatozenie wyzszych za-
ktadow wyltacznie dla malarstwa, aby uczniowie
mieli sposobnos¢ nauczenia sie techniki sztuki
malarskiej, jej wiasciwosci oraz zmian, jakie moga
zajs¢ w materyatach pod wptywem powietrza
i dziatann chemicznych.

3. Dla osiagniecia tego celu nalezy zatozy¢
instytuty, laboratorya i pracownie, gdzieby zna-
wcy, chemicy i malarze mogli pracowa¢ wspol-
nie; nastepnie utworzy¢ katedr)™ aby przez od-
czyty i pokazy uczniowie byli do studyow za-
checani, i otrzymywali objasnienia, za pomoca
doswiadczen chemicznych i z samej praktyki.
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O PRZECHOWANIU OBRAZOW.

OBRAZY SWIEZO UKONCZONE.
LI faut préserver pour conserver”.

Obrazy nowe, niewerniksowane. — Jakkol-
wiek oleje mogty by¢ dobrze oczyszczone, zaw-
sze jednak nadaja one obrazom pewien odcien
zOktawy, jesli te obrazy pozbawione sg Swiatta
I powietrza. W miejscach wiec, gdzie dwa te
czynniki nie znajdujg sie w ilosci dostatecznej,
obrazéw niedawno ukonczonych przechowywaé
nie nalezy.

Pod tym wzgledem mieszkania nasze po
wiekszej czesci nalezy uwazac za niekorzystne.

Obraz Swiezo ukornczony, umieszczony w sa-
li dobrze oswietlonej, ale nie silnie stonecznej,
a obszernej, zachowuje swa Swiezo$¢, poniewaz
wysychanie farb nie powstrzymuje sie, a zanika-
jace wtedy jetczenie olejow nie oddziatywa na
materye barwigce.

8
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Wrecz przeciwnie bywa w mieszkaniu wil-
gotnem i Zle o$wietlonem. Farby wowczas nie
emaljujg sie a przybierajg wyglad ciezki i mato-
wy. Oleje zachowujg swa jetkos¢ i dtugo po-
zostajg lepkiemi.

Jesli obraz nowy przebywat w podobnych
warunkach, oto jak nalezy postapi¢, aby go od-
Swiezyc:

Zmywa sie go wodg deszczowsg, uzywajac
nawet surowego kartolla dla zdjecia kurzu, kto-
ry mogt do obrazu przylgna¢. Wystawia sie na-
stepnie na zewnatrz w cieniu, lub wewnatrz
mieszkania na petne Swiatto (1), dopoki zabar-
wienie zéktawe nie zejdzie zupetnie.

Gdy po tygodniu takiego postepowania
obraz nie rozjasni sie, nalez}’ go zmy¢ nanowo
wodg utleniong (2) odpowiednio rozcienczona,
pozostawiajgc malowidto pod jej dziataniem
w przeciggu minut kilku. Obmy¢ nastepnie woda
deszczowg i osuszy¢ czystg irchg (skérka gemzo-
wg). To obmywanie mozna powtdrzy¢ razy kilka
bez najmniejszej obawy. W kazdym jednak razie
potrzebna jest pewna ostrozno$¢ 1 doswiadczenie.

Przez kilka pierwszych dni po wystawieniu
obrazu na Swiatto nalezy pilnie uwazaé, czy ko-1

() Lecz nie wprost na dziatanie promieni sto-
necznych.

(20 Woda utleniona (11202 jest produktem che-
micznym, zawierajagcym dwa razy wiecej tlenu, niz woda
zwyczajna. Przy zetknieciu si¢ z olejami z tatwoscig od-
daje ona tlen, zamieniajac si¢ na zwykta wode. Naby¢ ja
mozna w aptece zwykle jako 10RO roztwor, przy uzyciu
rozciencza sie wodg deszczowg lub destylowanq na 52
procentowy roztwor.
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loryt sie nie zmienia. Gdyby sie zauwazyto
gdziekolwiek zmiane barwy, trzeba natychmiast
Swiatto zfagodzic.

Jesli wreszcie obraz byt wykonany na drze-
wie, ktdére nie bylo pomalowane ani polakiero-
wane ze strony odwrotnej, — nie nalezy go od-
razit wystawia¢ na dziatanie suchego i zbyt cie-
ptego powietrza, poniewaz drzewo zsychajgc sie
zanadto raptownie, mogtoby sie wygia¢ a nawet
popekacd.

Dla tego rodzaju pracy wiosna jest naj-
odpowiedniejsza. W tej porze roku Swiatto jest
silne, ciepto za$§ umiarkowane.

Ku jesieni przystgpi¢ nalezy do pomalowa-
nia odwrotnej strony desek (1). Po zmyciu prze-
dewszystkiem benzyng, pocigga sie deske olejem
Inianym z domieszka trzeciej czesci terpenty-
ny, aby farba lepiej przylgneta, nastepnie po-
krywa sie jg dwa tub trzy razy bielg otowiang
zwykig, utartg z olejem Inianym i zabarwiong
dowolnie. Waznem jest, aby boki deski byty
rowniez pomalowane.

Co za$ do ptdcien, to zalecamy ochronic je
poprostu od wptywu wilgoci a w czesci i po-
wietrza, przykrywajac nieprzemakalng materyg
w rodzaju jedwabiu kauczukowego. Takg tkani-
ne, rozpieta z odwrotnej strony rani, w razie zu-
zycia lub uszkodzenia mozna bez trudnosci za-
stapi¢ nowa (2).1

() Przypuszczamy, iz drzewo w porze cieptej do-
statecznie wyschio.

(@ MieliSmy zamiar poleci¢ olej Iniany, oczyszczony
przemywaniami 1 zgeszczony przez dtuzsze wystawienie
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Obrazy nowe, powerniksowane. —Poniewaz
nietatwo jest z wejrzenia 0sadzi¢, co wiasciwie
pozotkto, farby czy werniks; a znowuz trudno
rozpoznaé, czy werniksowanie odbyto sie w po-
re i czy werniksem tlustym, czy terpentyno-
wym, — ostrozniej wiec bedzie zasiegng¢ rady
doswiadczonego restauratora obrazoéw wprzéd,
nim sie uzyje tego sposobu postepowania, ktory
ponizej wskazujemy.

Przypuszczajac, iz obraz po zupetnem wy-
schnieniu byt pociaggniety werniksem terpentyno-
wym, t. j. werniksem zwyktym mastyksowym, mo-
zna go zdjac przez tarcie, lub rozpuszczajgc mie-
szaning terpentyny i alkoholu z dodaniem wody.

Przeciwnie, gdy chodzi o werniks thusty,
nalezy uzy¢ srodkow rozpuszczajacych energicz-
nych, jak benzyna, eter, chloroform, alkohol
czysty, lub alkohol w potgczeniu z terpentyng
bez dodania wody.

Lecz zdjecie werniksu wymaga ostroznosci
nadzwyczajnej i wielkiego doswiadczenia, —na-
lezy to do restauratorow obrazdw.

na powietrzu, jako nadajgcy sie do pokrycia odwrotnej
strony ptécien. Olej taki w ten sposob przyrzadzony daje
powloke gietka i wytrzymatg; proby zas, od lat wielu
przez nas z nim czynione, datywyniki znakomite. Jednak
ze, o ile olej dobrze zrobiony jest nieszkodliwym, o tyle
znajdujgcy sie w handlu, wybielony czesto za pomoca
kwasu siarczanego, moze przyczyni¢ sie do uszkodzenia
obrazu, jesli nie wyplukany dostatecznie zatrzyma w so-
bie jakie$ resztki kwasu.

Ostrozno$¢ wiec doradza nam nie zaleca¢ sposobu
takiego, ktory w reku niedoswiadczonych mogtby oka-
za¢ sie szkodliwym.
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Kto za$ zechce wkroczy¢ na pole doswiad-
czen, moze przez swa niezrecznos¢ w jednej
chwili sprowadzi¢ szkody nie do naprawienia.

Co sie tyczy innych uszkodzen: czesci po-
pekanych, szpar, miejsc wzdetych, ktore zdarza-
ja sie w obrazach z powodu wadliwego przy-
rzadzania ptocien i desek lub uzycia ich przed-
wczesnego, od uzywania zlego gatunku farb
i wadliwego ich stosowania, od uzywania sicca-
tiwow — nalezy to rowniez do specyalistow.

OBRAZY STARE.

Jakie sg wihasciwe sposoby zachowania naj-
dtuzszego obrazow dawnych?

Rzecz bardzo prosta; wymaga tylko zasta-
nowienia.

Mozna ja streScic w paru stowach: zapo-
biedz oddziatywaniu na obrazy stare powietrza
i wilgoci i nie wystawiaé ich na Swiatto nadto silne.

Aby to wyjasni¢, poczytujemy sobie za obo-
wigzek wyszczegolni¢ liczne przyczyny psucia
sie obrazdw, przytaczajac fakty oczywiste i nie-
zbite. Zmuszeni jesteSmy przywota¢ na pomoc
nauke; czytelnicy nasi zechca tedy taskawie nam
wybaczy¢ to oddalenie sie od przedmiotu, spo-
wodowane jedynie doniostoscig kwestyi.

DZIALANIE POWIETRZA.

Tlen.— W danym razie musimy walczy¢
przeciw najenergiczniejszej z sit rozlanej w na-
turze, jaka jest tlen. O ile on jest potrzebnym
dla malowidet Swiezych, o tyle jest zgubnym dla
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obrazoéw starych. On to wiasnie wywiera prze-
ksztatcanie sie nieustanne wszystkiego, co nas
otacza, on niszczy i tworzy, tworzy i niszczy.
On rozkiada ciata najtwardsze, dajgc poczatek
najpiekniejszej seryi barw naszej palety. Lecz
z kolei i te substancye pod jego wptywem ulegajg
rozktadowi.

Nic sie nie oprze temu poteznemu zy-
wiotowi.

Wowczas wiec, gdy on jest zdolny w proch
zamieni¢ i bronz i stal, czyz watpi¢ mozemy,
ze ptétna nasze, tak nietrwate, nie ulegng jego
dziataniu®

Jakze wielkiej troskliwosci potrzeba i ja-
kiej przezornosci, aby uchroni¢ przed jego wpty-
wem stawne pozostatosci sztuki dawnej!

Gazu szkodliwe. —Z gazow, ktore
zatruwajg powietrze i szkodliwie wptywajg na
malowidta, wymienimy chlor, amoniak, kwas
weglowy, kwas siarkowy, a szczeg6lnie siarko-
wodor (1). Ostatni z nich jest najniebezpiecz-
niejszym, poniewaz dziata na wiekszg czes¢
tlenkéw metalicznych i tworzy z nimi zwigzki
rozmaitych harw.

A wiec pochodzace od otowiu: biel sreb-
rzysta, zotta z Neapolu, poddane dziataniu siar-
kowodoru przybierajg odcien szaro-gryflowy.

Pochodzace od zelaza: farby Marsa, czer-
wien indyjska, ugry i ziemie gliniaste zawiera-

li) Gaz powszechnie znany o przykrym zapachu
zgnitych jaj, ktory sie tworzy przy gniciu cial organicz-
nych. Spotyka sie zawsze w ustepach i kanatach.
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jace ten metal w stanie tlenku, moga sie stac
szaro-zokemi, szaro-gryllowemi, a nawet zczer-
nie¢, zaleznie od swego skfadu i zaleznie od
czasu, w przeciggu ktorego byty w zetknieciu sie
z siarkowodorem.

Pochodzace od miedzi: zieleh Weroneza,
zielen parska, zielen malachitowa — przybie-
rajg odcien oliwkowy, brunatny i czarny wobec
chloru i gazu siarkowego. Gazy te oddziatywa-
ja takze na farby pochodzenia roslinnego. W po-
wietrzu wilgotnem utleniajg sie i tworzg kwas
siarkowy; a zatem spowodowujg dziatanie nisz-
czace na oleje, werniksy, ptotna, drzewo.

Powyzsze zmiany w farbach, pochodzgcych
od metali, czesto dajg sie zauwazy¢ natychmiast.

W istocie, kt6z nie wie, ze pod dziataniem
siarkowodoru $ciany pomalowane i przedmioty
z miedzi w gospodarstwie domowem prawie
w oczach ciemniejg i dostajg plam brudnych?
Rzeczy srebrne, a nawet ziocenia, i te czernieja.

Niekiedy skutek taki zjawia sie powoli
I stopniowo i zaledwie po pewnej liczbie lat
uszkodzenie daje sie zauwazyc.

Wilgo¢. — Powietrze atmosferyczne za-
wiera zawsze pare wodng w proporcyach roz-
maitych. Nazywamy go wilgotnem, gdy ma
w sobie nadmiar pary (2).

Pod wlywem zimna para sie ScieSnia i zge-
szcza. Przy obnizeniu sie temperatury, gdy po-1

(1) Stopien wilgotnosci lub suchosci powietrza
stwierdza sie za pomocg specyalnego przyrzadu zwanego
hygrometrem.
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wietrze sie ochtodzi, to para osiada na szybach,
mieszkan w postaci oparu; w czasie odwilzy
to samo zjawia sie na murach zewnetrznych
naszych mieszkan. Wewnatrz nawet, w pokojach
mniej opalanych, obrazy, meble, marmury, bron-
zy, zgeszczajg pare, jako przewodniki ciepta
w mniejszym lub wiekszym stopniu, —az wresz-
cie same otrzymujg temperature powietrza ota-
Czajacego.

Swiatto i ciepto osuszaja powietrze, usuwa-
jac pare.

W pewnych wypadkach z powodu ciepta
powietrze staje sie wilgotnem przez parowanie
wody. Zdarza sie to w lecie, gdy deszcz przy-
chodzi po wielkiej suszy. To samo moze by¢
w mieszkaniu ogrzanem zanadto, gdy sie zmo-
czy podtoge.

Zjawiska takie parowania i zgeszczania wody
wystepujg w salach muzeéw. W dni stotne wilgo¢
dostaje sie tam w spos6b rozmaity. Juz sama
obecnos$¢ licznej publicznosci wystarcza do tego,
aby powietrze stato sie wilgotnem wskutek od-
dychania i transpiracyi. W salach widowisk
opary wodne zjawiajg sie w ilosci tak znacznej,
ze osiadajg skroplone przy otworach wentyla-
torow.

Po stwierdzeniu faktow powyzszych, pozo-
staje rozpatrzy¢ szkody, jakie wilgo¢ spowodowu-
je w obrazach.

Dziatanie chemiczne. — Wskutek ci$nienia
atmosferycznego i porowatosci farb, pochtaniajg
one nieustannie otaczajace je powietrze i gazy.
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Przy obnizeniu sie temperatury wilgo¢ skrapla
sie i pochtania rozmaite gazy, tworzgc temsamem
odpowiedni czynnik dla rujnowania farb. Pod
wptywem za$ ciepta powstate w sposdb powyzszy
ciata ptynne przemieniajg sie znowu w gazy (D).
W mieszkaniach tedy, gdzie temperatura zmie-
nia sie ustawicznie w znacznym stopniu, paro-
wanie i zgeszczanie powtarzajg "sie za kazdym
razem, wywierajgc stale swe skutki. Malowidta
popekane, tuszczace sie, odpadajace, niezabez-
pieczone werniksem, lub takie, gdzie werniks
ulegt rozktadowi, ulegaja, rzecz prosta, tym wpty-
wom w stopniu daleko wyzszym.

Dziatanie fizyczne. — Mamy tu do rozpa-
trzenia tylko dziatanie wilgoci na substancye
drzewne. Drzewo jest na wilgo¢ bardzo czu-
tem. Przenika ona w niezliczone jego pory
i rozszerza je, powiekszajagc znacznie objetosC'.

W powietrzu suchem drzewo sie zsycha,
paczy i czesto nawet peka. Jesli deski ztozone
z kilku czesci przez czas dluzszy przebywaty
w wilgoci, to w powietrzu suchem mogg sie
rozkleic.

SWIATLO.

Swiatto ma bezposredni zwiazek z chemia.
Dziatanie jego na ciata twarde, ptynne i ga-

() Zjawisko to, spostrzegane w naturze, sprowa-
dza sie tu do proporcyi nieskonczenie matych: woda
rozlana po powierzchni kuli ziemskiej bezustannie za-
mienia sie w pare. Rozprasza sie ona w gornych sfe-
rach atmosfery, zgeszcza sie tam pod wpltywem zimna
i znowu powraca do nas w stanie ptynnym.
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zowe jest ustalone przez odkrycia chemikéw
tegoczesnych.

W danym wypadku przewazng jego rolg
jest przyspieszanie utleniania sie farb (1) pocho-
dzacych od metali oraz roslin, olejow ttustych (2),
terpentyny, wernikséw. Dziata ono réwniez na
gazy, pomagajac ich taczeniu sie. Na ten ostat-
ni szczegot zwracamy tylko uwage; nie mogli-
bySmy bowiem dawaC tu obszerniejszych ob-
jasnien, bez przekroczenia zakreslonych przez
nas granic.

Sadzimy, iz dowiedliSmy w zupetnosci, ze
powietrze zatrute, wilgo¢, Swiatto zbyt silne, sg
istotnemi  przyczynami zniszczenia obrazdw.
Oddziatywania przez nas wymienione sg nie-
dostrzegalne, to prawda, lecz rzeczywiste i nie-

(1) Dla sprawdzenia dziatania Swiatta na farby ro-
bilismy doswiadczenie nastepujace: potozylisSmy na pto-
tnie dwie prdébki cynobru utartego z olejem. Jedng wy-
stawiliSmy na bezposrednie dziatanie promieni stonecz-
nych w miejscu oszklonem i zabezpieczonem od gazow
zarazliwych, obok za$ umiesciliémy druga prébke w pu-
detku blaszanem, przewiewnem, do ktorego jednakze
Swiatto przenika¢ nie mogto. Po uptywie 8 — 10 dni
stwierdziliSmy, ze prébka poddana dziataniu Swiatla,
przybrata odcien szarawy, po miesigcu za$ stata sie pra-
wie czarng, przeciwnie druga, zamknieta w pudetku me-
talowem, zmianie widocznej nie ulegla. Do$wiadczenie
to, zrobione w jednakich warunkach temperatury, wy-
kazuje, ze sktad cynobru zmienit sie wskutek dziatania
Swiatla.

(i) W zetknieciu sie z powietrzem i cieplem oleje
pochianiajg tlen, oczyszczajg sie i bielejg. Przy Swietle
za$ utlenianie to odbywa sie o wiele predzej i zaledwie po-
fowa czasu jest potrzebng dla zupetnego wybielenia olejow.
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zaprzeczone. Gdyby nie one, farby pozostatyby
nienadwerezone, ptdtna przez czas niestrawione,
jednem stowem, obrazy stare nie bytyby znisz-
czone.

Wskazemy dalej, jakie sg wiasciwe SrodKi
dla zabezpieczenia obrazéw od wptywow pier-
wiastkow niszczacych. Srodki te sg liczne.

Na pierwszem miejscu stoi dobre urzadze-
nie lokall, przeznaczonych do przechowywania
obrazow.

MUZEA.

Potozenia. Budowa. — Muzea powinny by¢
stawiane na osobnoSci w czeSciach miasta wy-
niostych i zdrowych, zdata od rzek, kanatdw,
Sciekdw, fabryk, a nadewszystko jaknajdalej od
zaktadoéw gazowych, ktére zatruwaja powietrze
na wielkg odlegtosc.

Budowle powinny mie¢ podziemia sklepio-
ne na calej swej przestrzeni. Mury zewnetrzne
majg mieC Sciany podwdjne, odpowiednio od
siebie oddalone, aby nie dopusci¢ raptownych
zmian temperatury.

Pozadanym bytby taki rozktad czesSci bu-
dynku, aby Sciany sal byly catkowicie wewnetrz-
ne. Beda one wowczas poniekad odosobnione
i doskonale zabezpieczone od zmian temperatury
zewnetrznej. W tym samym celu okna na kury-
tarzach i na schodach powinny mie¢ ramy po-
dwajne.
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Rynny deszczowe, a takze dla odptywu wo-
dy zuzytkowanej, majg byC urzadzone na ze-
wnatrz; nie powinny one mie¢ Zzadnego otworu
wewnatrz budynku, a to celem zapobiezenia
wprowadzeniu gazow z kanatow, z ktoremi
rynny zwykle sg potgczone. Wreszcie ustepy
nalezy urzadza¢ po za budynkiem.

Sale muzedw muszg mie¢ podtogi z drze-
wa twardego. Posadzki nalezy woskowaé, aby
sie staty nieprzemakajgcemi.

Miedzy szczytami budowli a sufitami ma
byC zachowang obszerna przestrzen, ab)' utatwic
przewietrzanie.

Przewietrzanie. — Sale musza by¢ wysokie,
obszerne i zaopatrzone w wentylatory, ktoreby
byty zdolne szybko wyprowadzi¢ powietrze wil-
gotne po wyjsciu publicznosci, a w razie po-
trzeby obnizyC stopien temperatury. Szerokie,
ruchome czeSci oszklonego sufitu pozwolg na
usuniecie kurzu w czasie robienia porzadkow.

Ogrzewanie. — W muzeach nie powinno
by¢ ani kominkow, ani piecow, ani kaloryferéw
z cieptem powietrzem (1). We wszystkich cze-
Sciach budynku ciepto powinno sie rozchodzi¢
za pomocg rur ogrzanych woda, a jeszcze le-
piej parg; urzadzenie za$ aparatow ogrzewaja-

(1) Takie kaloryfery wprowadzajg do lokali powie-
trze wilgotne a nawet zatrute.

Obok kurzu i dymu jaki dajg w obfitosci piece
i kominki, zatruwajg one jeszcze powietrze przez w\'dzie-
lanie gazéw weglowego i,5iarkowego. Samo juz niebez-
pieczenstwo pozaru wystarcza do zupetnego ich usuniecia.
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jacy na ftatwe regulowanie temperatury. Rury
beda umieszczone w podtogach, ku S$rodko-
wi sal, nie za$§ wzdtuz Scian pod obrazami, kto-
re mogg by¢ wskutek tego nad miare ogrzane.

Oswietlenie. — Swiatto winno wchodzi¢ pio-
nowo przez dachy oszklone, ktorych wymiary
maja by¢ odpowiednie do obszaru sal. Swiatto
tu wchodzace ma by¢ jednostajne i ztagodzone
za pomocg szyb matowych, ktére pochtaniajg
promienie stoneczne. W razie potrzeby rozpig¢
nalezy zastone z gazy biatej, aby zmniejszy¢ site
Swiatta zwhaszcza podczas paru miesiecy letnich,
kiedy storice jest u zenitu.

Utrzymanie sal. —Utrzymanie sal powinno
mie¢ na celu ogo6t Srodkéw skierowanych ku za-
chowaniu obrazéw od zmian temperatury i od
zetkniecia sie z gazami szkodliwymi.

W klimacie wilgotnym nie nalezy z opala-
niem sal czeka¢ wielkich chtodow. Juz ku kon-
cowi sezonu, gdy temperatura obniza sie a po-
wietrze nasigka wilgocig, nalezy rozpoczac
ogrzewanie.

Kazda sala musi by¢ zaopatrzong w termo-
metr, oraz hygrometr, umieszczone w miejscu
w-idocznem, aby mogly zwraca¢ na siebie cigglg
uwage dozorcOw. Powinni oni czuwaé, aby ciepto
I stan powietrza hygrometryczny nie ulegaty zbyt
wielkim zmianom. Za norme przyja¢ nalezy 15
do 18 stopni Celsiusza (12 do 15 Reaumura) w zi-
mie i 18 do 22 (15 do 17 R) w lecie.

ZauwazyC nalezy, ze ciepto sztuczne, diu-
zej trwajace, osusza powdetrze; oto dlaczego tern-
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peratura powinna byC nieco nizszg w zimie niz
w lecie, nadmiar bowiem suchosci wptywa
szkodliwie na drzewo.

Znajac zdolno$¢ ogrzewajacg aparatow, ta-
two mozna w lokalach dobrze urzadzonych tem-
perature regulowac.

Przewietrzanie i oczyszczanie sal winno by¢
robione szybko, w dni mgliste lub stotne, aby
unikng¢ wprowadzenia powietrza wilgotnego.
Jesli sg w blizkosci fabryki lub huty, nalezy
dbaC o to, aby gazy trujace, ktére od nich da-
leko sie rozchodza, nie przenikaty do sal. W dni
wilgotne gazy te wznosza sie w atmosferze
z wiekszg trudnoscia.

Przewietrzanie sal odbywac sie powinno
za kazdym razem, gdy hygrometr wskaze nad-
miar oparow wodnych, lub termometr zaznaczy
zbyt wysoki stopien ciepta. Szczegolnie w cza-
sie nattoku publicznosci nalezy zwracaC uwage
na hygrometr.

Bytoby bardzo roztropnem nauczy¢ osoby,
przeznaczone do utrzymywania sal w porzadku
oraz dozorcéw obrazéw o przyczynach psucia
sie ich i wskaza¢ im S$rodki ochronne, aby te
w miare moznosci mogty by¢ przez nich sto-
sowane.

Czlowiek najbardziej nawet obojetny przy-
wigzuje sie do przedmiotow, wsrod ktorych ciggle
przebywa. Prawda ta stosuje sie do dozorcow
W muzeach. Sgto studzy wierni i obowiazkowi
I zazwyczaj wyznajg prawdziwy kult dla obra-
zOw, powierzonych ich pieczy. Dajgc im do
zrozumienia, ze gorliwo$¢ ich w znacznej mie-
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rze moze sie przyczyni¢ do zachowania tych
arcydziet, podnieca sie ich mitos¢ wiasng, a przez
to powezma oni silne postanowienie stosowania
z calg surowoscig przepisow wskazanych. Stang
sie oni wtedy pomocnikami uzytecznymi, a dy-
rektorowie muzedw bedg w nich mieli dzielnych
wspOtpracownikdw w wykonaniu swego zadania.

GALERYE PRYWATNE.

Cosmy wyzej powiedzieli o potozeniu mu-
zedw, rozktadzie ich wewnetrznym i o utrzy-
maniu sal —wszystko to w catosci daje sie za-
stosowa¢ do galeryi prywatnych. Pozatem ma-
my dotkng¢ jednej bardzo waznej kwestyi, jest
nig oSwietlenie sztuczne. Musimy zwr6ci¢ bacz-
ng uwage wiascicieli obrazow na te nowos¢, go-
dng pozatowania.

Jesli sie uzywa Swiatta elektrycznego, nie-
bedzie to moze wadg powazng; lecz po wiek-
szej czesci uzywajg gazu i sprawy sobie nawet
nie zdajg, jak wielkie szkody wyrzadza on obra-
zom. Z materyatdw palnych uzywanych do
oSwietlenia, jest on najniezawodniej najbardziej
zgubnym.

Na potwierdzenie stdbw naszych powotuje-
my sie¢ na zachowanie sie roslin w lokalach
o$wietlonych gazem i zamieszczamy tu nastepu-
jacy wycigg z wyktadu chemii Wurtz’a, dzieta
ktore uchodzi za powazne:

»P. Letheby zwrécit uwage na szkodliwy
~wptyw produktéw pochodzacych ze spalenia
»,Jazu zawierajagcego materye siarczane.
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»W magazynach i bibliotekach wskazywano
»hieraz uszkodzenia tkanin, oprawy ksigzek,
»~wskutek tworzenia sie kwasu siarczanego.
»Stwierdzajg jego wpltyw szkodliwy na tkaniny,
»,fozmaite farby, i t. p”.

Z tego mozemy wywnioskowaé, ze cen-
nych malowidet nie nalezy nigdy umieszcza¢
w mieszkaniach o$wietlonych gazem, jak oto:
w pokojach jadalnych, salach bilardowych, po-
kojach do palenia, — a przynajmniej zabezpie-
czaC je przykrywajac szkiem.

UTRZYMANIE OBRAZOW.

Srodki ochraniajace, ktoresmy dotad wska-
zali, sg czysto drugorzedne i nie wystarczajg do
zabezpieczenia obrazow. Farby, drzewo, ptot-
no nie powinny by¢ w zetknieciu sie bezposred-
niem z czynnikami, ktére je rozkladaja. Sub-
stancye te nalezy uczyni¢ poniekad nieprzenik-
nionemu dla powietrza i wilgoci.

Zaniedbanie tego elementarnego $rodka
ostroznosci  sprowadzito wszelkiego rodzaju
uszkodzenia w obrazach dawnych.

Potworzyty sie pekniecia, szpary, czesci
skruszate, wzdete i odpadajace.

Farhy staty sie matowemi i za dotknieciem
sproszkowujg sie. ZauwazyC tu mozna splesnie-
nia i plamy mniej lub wiecej barwne form roz-
maitych.

Deski, z ktérych sie skifada podkiad, sq
rozklejone.  Drzewo zatracito swg twardos¢
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i stoczone jest przez robactwo. Ptdtna sg roz-
luZnione i zbutwiate.

Rozpatrzmy te szkody jedng po drugiej
i wyjasnijmy, skad sie one wziely, zanim po-
znamy wiasciwe Srodki zapobiegawcze.

Popekanie powierzchowne mogto wynikna¢
w poczatkach z przyczyn, ktére opisaliSmy w roz-
dziale »praktyka”, szpary za$ gtebokie sg spowo-
dowane przez rozszerzanie sie raz po raz po-
gruntowania na ptétnach, oraz samych ptdcien
pod wptywem wilgoci.

Wiadomo nam, ze ciasto uzywane przez
malarzy dawnych dla zagruntowania podktadow
(ptocien i desek) sktadato sie z kredy i Kleju.
Woprowadzenie materyi ulegajacej fermentacyi
i gniciu (1) — wiasciwych wszystkim substan-
cyom pochodzacym od ciat organicznych — jest
gtéwna przyczyna uszkodzen, ktdre na obrazach
dawnych widzimy.

Gdy klej lub zelatyne pozostawimy przez
czas pewien na powietrzu wilgotnem, to miek-
nie ona i pecznieje. Przeniesiona za$ w powie-
trze suche kurczy sie, zsycha i wraca do stanu
pierwotnego; lecz jesli przebywanie w wilgoci
byto dtuzszem, to wdwczas gnije, rozktada sie
catkowicie i zatraca swe wihasciwosci spajajace.

Klej w obrazach starych przeszedt wiasnie
przez te rozmaite przemiany, dzi$ bowiem stwier-
dzamy, ze pogruntowania w nich nie sg twarde,
a w dodatku sg stabo lub wcale niespojone

(D Klej i zelatyna.
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z podkfadem (1L Nic dziwnego, zreszta, jesli
sie zwazy na liczne zmiany temperatury, na
wilgo¢ i suchos¢, jakim te malowidta ulegaty
na przemiane przez cztery wieki. Poniewaz
jednak rozkiad kleju odbywat sie wolno, grunt
musiat ulegaC rozszerzeniom wielokrotnym, co
powodowato pekanie. Napecznienie za$ a nastep-
nie zsyclianie sie drzewa, obwisanie ptdcien
a dalej ich Sciaganie sie — sprowadzity gtebo-
kie szpary i wywolaly czesciowe odpadanie
warstwy pogruntowania.

Poniewaz juz moéwilisSmy obszerniej o dzia-
faniu powietrza i gazu na farby i ptétna, nie
bedziemy wiec analizowaé pierwiastkow niszcza-
cych, jakie te ciata zawierajg.

Nasi czytelnicy sami fatwo wykryja, dla-
czego farby w niektorych starych obrazach staty
sie matowemi i ulegly kruszeniu sie.

Uszkodzenia znane pod nazwag ,,splesnienia”
czyli ,,plesn”, moga pochodzi¢ tylko z wilgoci.
Czesto zjawiajg sie one, gdy obraz byt Zle od-
nowiony lub przeklejony na nowe ptétno. Wow-
czas spleSnienia takie powstajg z przyczyn nie-
bezposrednich, bardzo rozmaitych, lecz takich,
ktore nie moga ujs¢ uwagi przy szczegGtowem
badaniu.

Nie mozemy nie zgani¢ systemu podkleja-
nia starych obrazow nowem ptétnem, ktory jest
jeszcze dotgd w uzyciu. Polega on na umoco-

(1) Niekiedy, w czesciach grubo malowanych, war-
stwa farb odstaje od gruntu, czesciej jednak pozostaje
Z nim w spojeniu.
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waniu malowidta razem z gruntem za pomocy
kilku warstw papieru grubego, naklejonego kroch-
malem. Gdy papier wyschnie, zdejmuje sie ptot-
no stare, zbutwiale, a przystosowuje sie nowe
za pomocg kleju. W czasie tej roboty prasuje
sie ptétno gorgcem zelazkiem, aby usung¢ wil-
go¢ i doprowadzi¢ do zupetnego spojenia. Gdy
klej wyschnie, papier sie zwilza i zdejmuje; ma-
lowidto retuszuje sie, jesli to potrzebne i w kon-
cu pocigga sie werniksem.

Nie trzeba zbytnio sie zastanawiaé, aby zro-
zumieC, ze caly ten sposob jest z gruntu wadli-
wy. Oto wazniejsze jego wady:

poddanie malowidta i gruntu dtuzszemu
dziataniu wilgoci zdolnej je rozmiekczy¢ —do
Czego sie przyczynia i prasowanie gorgcem ze-
lazkiem — spowodowuje rozpuszczenie pier-
wiastkow solnych, jakie farby moga zawierac;

wprowadzenie substancyi fermentujgcych
i gnilnych, jak krochmal i klej, w szczeliny
miejsc popekanych i miedzy pogruntowanie
a nowe ptdtno, tembardziej gdy istnieje prawdo-
podobienstwo, ze stare ptdtno i grunt zawierajg
juz zarodki, mogace pobudzi¢ do fermentacyi, i

poddanie farb najprzdd dziataniu prawie
nieuniknionej fermentacyi krochmalu w czasie
umocowania, przyktadania nowego ptotna i od-
klejania  papieru; nastepnie oddziatywaniom
chemicznym (1), ktére majg miejsce pdzniej
w czasie rozktadu krochmalu i kleju.

(;) Przedmiot nasz nie pozwala na opisanie tych
reakcyi do najdrobniejszych szczegétdw. Nadmienimy
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W podobnych warunkach nie mozna stwo-
rzy¢ dzieta trwalego; nadwereza sie niepotrzeb-
nie kruchg warstwe farb, a nawet wystawia sie
bardziej na zrujnowanie, poniewaz poddajemy
ja nanowo szkodliwemu dziataniu.

WskazaliSmy wyzej dziatanie fizyczne, ja-
kie wilgo¢ wywiera na drzewo; obecnie okresli-
my dziatanie jej chemiczne o wiele wazniejsze.

Tkanki drzewa i materye wiokniste najbar-
dziej ulegaja zniszczeniu przez potaczone dziata-
nie powietrza i wilgoci. Pod ich wptywem drze-
wo doznaje rozmaitych przemian, ktorych wy-
nikiem ostatecznym jest stabsze spojenie jego
tkanek, gabkowato$¢, uleganie napadom owa-
dow-pasozytow i w koncu rozkiad zupetny.
Z czasem i drzewo i ptétno strzepig sie i kru-
szeja.

Sposob bezposredni, jaki posiadamy dla za-
bezpieczenia malowidet od dziatania powietrza
I wilgoci, polega na werniksowaniu obrazu i po-
malowaniu drugiej strony ptotna lub drzewa,
albo tez uczynienia ich jakimkolwiek innym
sposobem nieprzenikalnemi.

Pomimo, iz z zasady przeciwni jesteSmy
uzywaniu wernikséw niezupetnie  trwatych,
wszakze sadzimy, ze lepszem ostatecznie jest
postugiwanie sie nimi pomimo wad, jakie posia-
dajg niz wystawienie malowidet na zniszczenie.

tylko, ze w czasie fermentacyi gnilnej krochmalu i kleju
powstajg splesnienia, zwigzki kwasne i alkaliczne, gazy
siarkowe, i ze wszystkie te produkta sg zdolne oddziaty-
wac szkodliwie na farby i oleje, z ktéremi sg potaczone.
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Werniks zwykty, sktadajacy sie z terpenty-
ny oczyszczonej 1 wyborowego mastyksu jest je-
dynym, jaki o$mielamy sie tu wymieni¢ dla
tych, ktorzy pozwalajg sobie na uzywanie wer-
nikséw kruchych (2).

Przed pomalowaniem strony odwrotnej de-
sek, nalezy je zmyC¢ benzyng lub naftg, a po-
tem dwa lub trzy razy — zaleznie od grubo-
§ci — eterem naftowym, dajac jeden dzien przer-
wy po kazdem pokryciu, aby w ten sposéb drze-
wo dostatecznie odttusci¢. Po dziesieciu lub pie-
tnastu dniach pdézniej mozna rozpoczg¢ pomalo-
wanie bielg otowiana.

Z ptdtnami nalezy postepowaé podobnie
jak z drzewem, to jest: oczysci¢ je z brudu,
ktory mogt przylgna¢, a nastepnie obmyc¢ zlekka
benzyng i przykry¢ materyg nieprzemakalng,
jak o tern wyzej powiedziano.

Wreszcie, jesli idzie o obrazy wymiarow
niewielkich, to najlepszym sposobem ich zabez-
pieczenia jest wstawienie za szkio.

(1) Co do nas, stanowczo jestesSmy przeciwni ich
uzywaniu. Wiadomo kazdemu, ze tego rodzaju werniksy
trwajg zaledwie niewielkg ilos¢ lat, i za kazdym razem,
gdy powinny by¢ zastgpione nowymi, naraza si¢ na ze-
psucie malowidto, ktore pokrywaja.
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Paryz Tl Czerwca 1881

Panie

Piekny egzemplarz Panskiego Compendium
otrzymatem i przeczytatem go z wielkiem zaje-
ciem. Bardzo stuszne poglady w nim zawarte po-
winny by¢ usilnie polecane uwadze malarzy.
Gdyby Pan miat do rozporzadzenia egzemplarz
probny, to pragnatbym obszerniejsze z niego wy-
ciggi ogtosic w dzienniku Towarzystwa. Nie
moge udzieli¢ mego egzemplarza kopiscie, a tem-
bardziej drukarzowi.

Racz Pan przyjac etc.

J. Dumas
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POMYtKI DRUKU.

Str. wiersz: zamiast: winno by¢:

29 1 od dotu smotk smotki
43 4 od gory do uzycia od uzycia
m 1 od goéry foniowg stoniowg
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