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walorami dydaktycznymi, taczac ambicje naukowe z pasja popularyzatorska. Dzieto to
moga czytac czy studiowac nie tylko polonisci, ale takze wszyscy humanisci, a zwiasz-
cza kresowianie.

Zbigniew Jarzebowski

Matgorzata Czerminska, AUTOBIOGRAFICZNY TROJKAT. SWIADEC-
TWO, WYZNANIE I WYZWANIE. (Redaktor naukowy: Ryszard Nycz). Krakow (2000).
(Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas™), ss. 346, 4 nlb. ,,Ho-
ryzonty Nowoczesno$ci”. [T.] 10. Komitet redakcyjny: Michal Pawet Markowski, Ryszard
Nycz (przewodniczacy), Malgorzata Sugiera.

Ksigzka Malgorzaty Czerminskiej stanowi uzupetnienie przemyslen i tez sformutowa-
nych przez nia wezeéniej w pracy Autobiografia i powiesé, czyli pisarz i jego postacie (1987).
Uzupetnienie znaczace i wazne.

Terenem swej refleksji badawczej autorka czyni proze niefikcjonalna. Jej oméwieniu
poswigcona jest czgS¢ pierwsza, Trzy postawy autobiograficzne, a zwlaszcza jej rozdzial
zatytulowany Obszar prozy niefikcjonalnej. U poczatku wieku XX najsilniejszy sprzeciw
wobec ,,zmyS$lenia” w literaturze wigzat sig z ekspansja utwordw opisujacych zycie prole
tariatu. Rok 1923 w rewolucyjnej Rosji przynosi powstanie pisma ,,LEF”, ktore tworzyé
beda m.in. Majakowski, Tretiakow, Pasternak. W Polsce wyrazicielem nowych tendencji
bedzie grupa ,,Przedmiescie”. Stopniowo reportaz, uprawiany z powodzeniem przez nie-
ktorych cztonkéw ,,Przedmiescia”, jak chociazby Helena Boguszewska i Zofia Natkow-
ska, stal si¢ niemal synonimem literatury faktu. Okres szczegdlnego rozwoju tego typu
pisarstwa przypada na czas powojenny i jest zwiazany w duzej mierze z — podkopanag przez
tragedig sowieckich tagrow i hitlerowskich o$rodkéw zagtady — wiara w moc stowa. Inne
korzenie ma literatura dokumentu osobistego !, stanowiaca wlasciwy przedmiot zaintere-
sowania Czerminskiej, i odmienne prawa rzadza jej rozwojem. Przesiagknigta autobiogra-
ficznoscia, literatura ta dociera do poktadow obiektywizmu poprzez pierwiastek osobisty,
subiektywny. W zaliczanych do niej wspomnieniach, dziennikach, pamigtnikach, listach
mamy do czynienia z dwojakiego rodzaju postawa autora wobec $wiata przedstawionego:
wyznania i $wiadectwa.

Strategia $wiadectwa znamionuje wszelkiego rodzaju teksty o charakterze pamigtni-
karskim oraz pewien typ zapisu diarystycznego, ktory skupia sie glownie na ukazaniu ludzi
i odwiedzanych miejsc, rezygnujac z opisu przezy¢ wewngtrznych opowiadajacego. Po-
stawa wyznania charakterystyczna jest natomiast dla dziennika intymnego, ktorego niesty-
chanie bogaty i dynamiczny rozwdj znakomicie ilustruje pisarstwo francuskojezyczne.
W naszym kraju pojawienie si¢ dziennika eksponujacego intymna sfer¢ przezy¢ autora wiagze
sig z okresem przetomu romantycznego. Ale dopiero ostatnie dziesig¢ciolecia minionego
wieku dowodzg szczegolnej popularnosci tego typu pisarstwa. Diametralna roznica mie-
dzy $wiadectwem a wyznaniem (nastawienie ekstrawertyczne i introwertyczne) nie ozna-
cza wcale, by nie mogly te dwie kategorie wspotistnie¢ obok siebie w obrebie jednego
utworu. Dzieje si¢ tak chociazby w Moim wieku Aleksandra Wata. Zreszta —jak przekonu-
je Czerminska — ujawnianie si¢ réznych postaw na przestrzeni jednego tekstu stanowi
swoistg cechg literatury dokumentu osobistego.

skie Prace Polonistyczne™). Wyszlo juz 7 tomdw tego rocznika, a w nim ponad 60 artykulow kreso-
znawczych.

! Okresleniem tym, wprowadzonym przez R. Zimand a (Diarysta Stefan Z. Wroctaw 1990)
zamiast innych: ,,pisma autobiograficzne”, ,intymistyka”, Czermifiska postuguje sie zupelnie shusz-
nie, utrwalajac przyjgta juz w duzym stopniu praktykg badawcza.
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Zaréwno pamigtnik, jak i dziennik zaktadaja obecnos¢ czytelnika. Skala mozliwosci,
jakie sig tu pojawiaja, jest wbrew pozorom dos¢ szeroka. To wlasnie doktadne przyjrzenie
sig statusowi ,,ty” jako adresata wypowiedzi autobiograficznej prowadzi Czerminska do
wyroznienia w prozie dokumentu osobistego trzeciej, obok swiadectwa i wyznania, strate-
gii narracyjnej, ktora okresla jako wyzwanie. Badaczka podaza tropem Dziennika Gom-
browicza. ,,Poszukiwanie formy »bardziej nowoczesnej i bardziej Swiadomej«, formy oparte)
o wczesniejsze wlasne doswiadczenia powiesciopisarskie, doprowadzito Gombrowicza do
przekroczenia alternatywy $wiadectwa i introspekgji. [...] Zamiast introspekcji, ktorg uznat
za niemozliwa dla siebie, bo byla na przemian fatszywa i Zenujaca, wymyslit autokreacjg,
dokonywang wobec czytelnikow. Samotng (a w konsekwencji samobdjcza) kontemplacije
Narcyza zastgpil rezyserowanym przez siebie spektaklem” (s. 39). Z oczywistych wzgle-
dow (podstawowym bowiem tematem Gombrowiczowskiego zmagania sig z literatura bylto
jego wilasne ,,ja””) autor Kosmosu odrzucit rolg kronikarza epoki.

Trzecia droga — wyzwanie — rozni sig¢ od dwéch wymienionych wysunigciem odbior-
cy na do$¢ eksponowane miejsce. Diariusz Gombrowicza — podkre$la Czerminska —, jest
tylez pisaniem o sobie, co pisaniem dla kogos$” (s. 40). Mieszajac rozne sposoby
mowienia wiasciwe dla dziennika czy listu, poddane dodatkowo ci$nieniu parodii, tworca
zmusza czytelnikow do stalej czujnosci. Jego Dziennik stanowi tym samym wyzwanie
rzucone odbiorcy. Zostaje on wciagnigty do intelektualnej gry, ktorej stawka jest popraw-
ne odczytanie intencji nadawcy. Jak dowodzi Czerminska, tradycja gombrowiczowska
przejawia si¢ tez m.in. w przewrotnych fragmentach Dziennika pisanego nocq Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego (stynna i wielokrotnie komentowana przez badaczy mistyfikacja
z podrdza do Pragi na kongres po$wiecony tworczosci Franza Kafki), w Kalendarzu i klep-
sydrze Tadeusza Konwickiego czy w N.N. Zbigniewa Zakiewicza.

Autobiografia duchowa w dwudziestowiecznej literaturze polskiej, zawarta w czgsci
drugiej, noszacej tytut Wyznania, zwierzenia, marzenia, podejmuje problematykg dotych-
czas stabo opisana przez krytykow i znawcow zagadnienia. Umieszczone w tym rozdziale
szkice sa proba ukazania, niezbyt licznie reprezentowanego w naszej literaturze, zjawiska
autobiografii duchowej w kontekscie klasycznych dziet kultury europejskiej. Jako literacki
i myslowy punkt odniesienia pojawiaja si¢ Wyznania $w. Augustyna, Dzieje duszy §w. Te-
resy, Apologia pro vita sua kardynata Newmana. Na polskim gruncie ten dziat pi$miennic-
twa reprezentuja m.in. Pamietnik Stanistawa Brzozowskiego, Kfopot z istnieniem Henryka
Elzenberga, Listy Jerzego Lieberta, Ex labyrintho, Nox atra oraz Uwagi Karola Ludwika
Koninskiego, Droga katechumena Jerzego Zawieyskiego. Czerminska proponuje, by na
wymienione tu teksty o rdznej proweniencji gatunkowej (esej, pamigtnik, list) spojrze¢ jak
na $wiadectwa lektury. Dla autora-intymisty bowiem poznane i odnotowywane w zapi-
skach ksiazki stanowig pretekst do wiwisekcji i doktadnej analizy meandréow duszy. Tym
samym to, co nie do potaczenia na ptaszczyznie gatunkowej, ukazuje si¢ nam jako jedno$¢
w przestrzeni nawiazan migdzytekstowych.

Lancuch lektur autora jest zatem jednym z istotnych wyréznikéw autobiografii du-
chowej. Brzozowski z zapatem czyta Newmana. Podstawowym rysem pisanego przed $mier-
cig pamigtnika tworcy Jdei jest dramatyczne poszukiwanie Boga, a $cislej mowiac — histo-
ria nawrocenia. Dochodzenie do wiary stanowi rowniez przedmiot Listow Lieberta, ktory
z kolei z zapatem zaglebia si¢ w pisma Brzozowskiego. Pozostawanie poza Ko$ciotem i po-
wrét do niego, bedacy efektem intelektualnego opanowania tematu refleksji, to, jak zauwa-
za Czerminska, charakterystyczna cecha religijnego wzorca autobiografii duchowej. Nie
jest to, oczywiscie, regula obowiazujacg we wszystkich przypadkach. Niestychanie doj-
rzate my$lowo i ciagle nie doceniane notatki zawarte w Ex labyrintho, Uwagach i Nox
atra to przede wszystkim pragnienie zrozumienia tajemnicy zfa i $wigtoéci. Zapoznajac
sig z literacka spuscizna autora Plomieni, Koninski przejat z niej temat pracy, odpowied-
nio zreszta dostosowujac go do wiasnych koncepcji metafizycznych. Bliska natomiast re-
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ligijnemu dramatyzmowi Pamietnika Brzozowskiego jest — jak sadze — Droga katechume-
na Zawieyskiego. Spoérod kilku innych utworéw, o jakich wspomina si¢ w Autobiogra-
ficznym tréjkqcie, cheiatbym wymieni¢ tylko Szkice do oceanu Zbigniewa Jankowskiego.
Sa one kolejnym przyktadem na trwato$¢ tancucha lektur, tym razem jednym z jego ogniw
sg dzieta Karola Ludwika Koninskiego.

Drugi rozdziat Wyznan, zwierzen, marzen stanowia Nawiqzania miedzytekstowe w au-
tobiografii duchowej. Badaczka wyroznia tu cztery mozliwosci:

,.1) autokomentarz, czyli odniesienie do wiasnie powstajacego, ale juz uprzedmiota-
wiajacego sig tekstu wiasnego,

2) odwolanie do cudzych dziennikdw, pamigtnikow, autobiografii,

3) odwotania do wlasnych tekstow nieautobiograficznych,

4) odwotania do cudzych tekstow autobiograficznych” (s. 99-100).

Czerminska postuluje przy tym, aby rozpatrujac przyktady zwiazkéw migdzyteksto-
wych zwraca¢ uwagg nie tylko na tak wyrazne $rodki, jak parafrazy, trawestacje, ale row-
niez na te nie sygnalizowane i trudne do nazwania.

Czg$c¢ trzecia, Swiadectwa wpisane w miejsce na ziemi, przynosi rozwazania o kilku
wariantach tematu kresowego. W$rod zgromadzonych tu szkicow wyroznitbym dwa. Po-
ruszona przestrzen ($wiadectwa ,,wedrowek ludéw” po traktacie jattanskim) dotyka za-
Znaczajacego sig¢ mocno w historii drugiej potowy XX wieku zagadnienia migracji, prze-
mieszczania sig olbrzymich mas ludzkich w wyniku zawieruchy wojennej. Komunistycz-
na cenzura, ale tez i blokada psychologiczna samych autoréw, sprawity, Ze temat ten niemal
nie wystgpowat w literaturze polskiej. Dopiero przetom polityczny konca lat osiemdzie-
siatych dal szansg¢ wprowadzenia go na karty utwordw literackich. Szlak wedrowki prze-
biegal ze Wschodu na tereny zachodniej Polski. Dramat przesiedlen, ktéry w duzym stop-
niu oznaczat zderzenie z obcos$cia, ukazuje proza lat dziewigédziesiatych: Wilno, w glebo-
kosciach morza... Zbigniewa Zakiewicza czy Lida Aleksandra Jurewicza. Te i inne dziela
podejmujace problematyke kresowosci da sig umieéci¢ miedzy uj¢ciem tragicznym a sie-
lankowym. O trwatosci tego uporzadkowania czytelnik mogt sie nieraz przekonaé. Nie-
zwykle interesujace s wszystkie te teksty, ktore probuja wyj$¢ poza zarysowana tu anty-
nomig. Szansg taka stwarza uzycie groteski (jej elementy pojawiaja si¢ juz w tworczosci
Konwickiego i Zakiewicza). Jest to jednak, jak dowodzi tego chociazby ekranizacja Bozej
podszewki Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz, ujgcie niekonwencjonalne, ktore z olbrzymi-
mi oporami trafia do serc i $wiadomos$ci czytelnikow. Lektura przedstawionych fragmen-
tow analiz Autobiograficznego trojkqta podsuwa mysl, iz warto§ciowe i wazne ze wzgle-
déw merytorycznych byloby napisanie wigkszej rozprawy lub monografii uwzgledniaja-
cej problem zwiazany z odwrotnym kierunkiem ,,poruszef”, prowadzacym z Zachodu na
Wschaéd, czyli opowiadajacej o powrotach do kraju i motywacjach tych, ktorzy po 1945
roku znalezli sig za granica Odry i Nysy.

Najciekawszym jednak szkicem zawartym w tej czesci pracy sa Male i wielkie po-
droze Mirona Biatoszewskiego. Samo pojgcie podrozy wydaje si¢ poczatkowo zupetnie
nie przystawac do tworcy Mylnych wzruszen, rozkochanego w ,lezeniu” na t6zku mig-
dzy czterema $cianami wlasnego pokoju. Nieco dokladniejsze wszakze przyjrzenie sie
temu pisarstwu pozwala stwierdzi¢ fakty powszechnie znane: wypady do Otwocka, Gar-
wolina, Zarnowca, jak rowniez te byé moze w mniejszym stopniu u$wiadamiane sobie
przez czytelnikow: podréze do Stanéw Zjednoczonych, Afryki, miast naszego kontynen-
tu (Paryz, Ateny, Dubrownik, Konstantynopol), czego literackim wyrazem sa A4Amery-
ka, Wycieczka do Egiptu, Obmapywanie Europy, czyli dziennik pokladowy. Czerminska
analizujac mate 1 duze wyprawy Biatoszewskiego przekonujaco i przejrzyscie ukazuje
ich rolg i znaczenie w konteks$cie calej tworczosci oraz biografii artysty. Kolejne tomiki
autora Obrotow rzeczy prezentujq go glownie jako poetg Warszawy i najblizszych oko-
lic. Znajomo$¢ topografii stolicy jest dla niego powodem do dumy. Koniecznos$¢ wyjaz-
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du, opuszczenia znajomych ulic wywotluje nieopisane lgki. Wieczor poetycki w Poznaniu
jawi si¢ jako kataklizm. Jednym z momentéw przetomowych okazuje sig, dowodzi ba-
daczka, dtuzszy pobyt w szpitalu, majacy wszystkie cechy ekskursji, wraz z oderwa-
niem od wlasnego pokoju, wrzuceniem w zupelnie nowe i nieznane $rodowisko. W ,,ma-
tych podrozach” jednak sam akt przemieszczania sig jest czyms$ drugorz¢dnym w narra-
cji autorskiej, stanowi zawsze pretekst do opowiedzenia jakiej$ ciekawej historii zwigzane;j
z nowym miejscem. Sytuacja ulega zmianie podczas wyprawy za ocean. Pisze Czermin-
ska: ,,Miron B. rozumie miasto, umie czyta¢ jego plan i poruszaé si¢ wérdd ulic czy to
w Paryzu, czy na Manhattanie. Ono jest jego zywiotem” (s. 188—189). W swych pere-
grynacjach badawczych odnajduje przynajmniej jeszcze jedno znaczenie podrozy u au-
tora Szumow, zlepow, ciqgow. To duchowe wojaze w glab siebie. Rozszczepione ,ja”
w ruchu fizycznym lub tylko wyobrazonym obserwuje i analizuje siebie, probuje jedno-
czes$nie zdoby¢ konieczny w tym celu dystans. Tu pojawia sig pytanie: kim jestem? Jed-
nocze$nie reminiscencje z rzeczywistej podrozy do Ameryki czgsto inicjuja wyprawy
do zaswiatow. Swoistym medium w dotarciu do nich staje si¢ animula, znana ze $re-
dniowiecznej piesni duszyczka opuszczajaca ciato cztowieka. Badaczka podsumowuje
swe spostrzezenia o ekskursjach poety, piszac: ,,nie bytoby [...] podrézy wielkich bez
matych. Prawdziwych podrozy samolotem i statkiem bez wyobrazonych podrozy w gtab
samego siebie, gdy duch zdaje si¢ oddziela¢ od ciata i wieje, kedy chce. Wigc »podroz-
ny« Miron B. nie mégtby tak przezywac swoich podroézy i tak opowiadaé swojej auto-
biografii, jak ja opowiedzial, gdyby przedtem »lezacy« Miron B. nie zwiedzil swoich
pejzazy wewngtrznych” (s. 198).

Zarysowana we wczesniejszych fragmentach pracy taktykg wyzwania Czermifiska
omawia na wybranych przyktadach w czgséci czwartej: Swiadectwa wpisane w czas histo-
rii. Wyzwania. Z zamieszczonych tu trzech szkicow, ujawniajacych putapki autobiografi-
zmu, chcialbym omoéwié¢ dwa. Pierwszy dotyczy Pamigtnika Janusza Korczaka. Lektura
diariusza pozwala dostrzec w tej tworczosé rodzaj ,,autobiografii na raty”. Przezycia sa-
mego autora staly si¢ czgscig biografii bohatera Dziecka salonu oraz Spowiedzi motyla.
Badaczka podkresla przy tym, iz na Pamietnik nie mozna patrze¢ jedynie jako na tekst,
ktory umozliwi nam odszyfrowanie elementow zyciorysu pisarza ukrytych w jego dzie-
fach, ale nalezy roéwniez uwzgledni¢ kontekst historyczny, dokonujaca sig zaglade zydow-
skiego getta. Wowczas znamienny dla niego styl kolokwialny nabiera innych i dodatko-
wych znaczen, jest proba zawarcia w stowie tragedii ,,epoki piecow”.

Intrygujacym wyzwaniem dla czytelnikow i badaczy pozostaje wciaz Dziennik 1954.
Jego analizy pod katem pamietnikarskich badz diariuszowych korzeni dokonuje Czermin-
ska w szkicu Prowokacyjne swiadectwo Leopolda Tyrmanda. Streszcza poglady zwolenni-
kéw tezy, iz stynny zapis do$¢ krotkiego w perspektywie calego roku fragmentu z zyciu
warszawskiego srodowiska artystycznego powstawat na biezaco (Roman Zimand), i tych,
ktorzy twierdza, ze zostal sporzadzony po potowie lat siedemdziesiatych (Tadeusz Kon-
wicki). Badaczka polemizuje réwnoczeénie z powtarzanym niekiedy przekonaniem, iz
Dziennik 1954 przynosi odktamany obraz zycia w okresie stalinizmu w Polsce. Perspekty-
wa Tyrmanda ograniczona jest do do$¢ waskiej grupy ludzi, autorowi za§ — zwraca uwagg
Czerminska — nie udalo sig stworzy¢ wyrazistych postaci, ktére mogtyby stanowi¢ rodzaj
»Wyjasniajacych modeli”, jak w Zniewolonym umysle Czestawa Mitosza. Wydaje sig jed-
nak, ze ten fragment rozwazan badaczki wskazuje przede wszystkim na inny, o wiele do-
niodlejszy fakt: opracowanie diariusza Tyrmanda i jego wydanie podziemne nosi $lady
metody gombrowiczowskiej, ktoéra m.in. byla obliczona na stworzenie pozoréw sponta-
nicznosci i przypadkowosci przy zachowaniu $cistej i przemyslanej konstrukeji.

Ciekawe i wazne rozstrzygniecia teoretycznoliterackie z zakresu problematyki auto-
biograficznosci przynosi Aneks. Stanowiacy jego cze$¢ artykut Wobec tradycji gatunkow
daje krotki rys stanu badan nad dziennikiem. Czerminska uwypukla szczegdlna w bada-
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niach nad diarystyka pozycjg klasycznych juz dzi$ prac Michata Glowinskiego 2. Nie mniej-
sza tez rola przypada Zimandowi *. W kolejnych pracach znawcow zagadnienia wida¢ stop-
niowe przesunigcie zainteresowan i watpliwosci od pytan o relacje migdzy Zyciorysem
autora ukazanym w jego dziennikowej wersji a poszczegolnymi utworami do kluczowych
z punktu widzenia poetyki dzieta roznic i analogii wobec form powiesciowych.

Ostatnie podrozdziaty Autobiograficznego trojkata skupiaja sie na przemysleniach
autorki dotyczacych dwoch gatunkéw z dziedziny pism intymnych: listu oraz diariusza.
Badaczka réznice migdzy nimi rozpatruje od strony adresata: ,,Dziennik poufny, w zasa-
dzie nie przeznaczony do publikacji, przynajmniej za Zycia autora, a czasem takze w dos¢
dlugim czasie po jego $mierci, zaklada przede wszystkim odbiorce tozsamego z nadawca.
List natomiast, nawet jesli jest najbardziej egocentryczny, jesli jest listem-wyznaniem,
listem-ekspresja, skierowany jest ex definitione do jakiego$ Ty, do kogos innego” (s. 281).
Dla lepszego o$wietlenia tej roznicy Czerminska odwotuje sig¢ do utworzonych przez Lot-
mana dwoéch podstawowych modeli komunikacyjnych: JA-JA, JA-ON . Pierwszy z wy-
mienionych ukladéw, zdaniem wybitnego rosyjskiego literaturoznawcy, jest znamienny
dla tych passusow dziennika, w ktorych autor probuje zrozumie¢ wilasne przezycia we-
wngtrzne, drugi — dla listu. Ale tez i w diariuszu mozliwa jest sytuacja, kiedy mamy do
czynienia z modelem JA-ON. Dzieje sig to w tych partiach tekstu, gdzie nie chodzi o ana-
lizg stanu ducha autora, ale o zapamigtanie jakich$ informacji. W praktyce interpretacyj-
nej najczg$ciej jednak trudno jest nam oddzieli¢ precyzyjnie te zapisy, w ktorych do glosu
dochodzi funkcja autoterapit, od tych, gdzie dominuje nastawienie mnemotechniczne. Czer-
minska rozpatrujac kolejne subtelno$ci tego uktadu dochodzi do wniosku, iz w pewnych
przypadkach réwniez klasyczny, wlasciwy dla dziennika model JA~JA moze przeksztat-
ci¢ sig w JA-ON. Stanie sig tak, gdy przyjmiemy, ze JA odczytujace po latach swe notatki
jest juz innym JA od tego, ktore niegdy$ je zapisywalo. W powiazaniu z problematyka
czasu odbioru funkcjonuje krag innych pytan. W przypadku diariusza pojmowanego jako
narzgdzie duchowej kuracji wyzwolenie dokonuje si¢ poprzez autoanalize w trakcie aktu
pisania, w terazniejszosci, ale mozliwa jest tez perspektywa przesztosci, kiedy diarysta
powraca do zapiskow sprzed lat. W poetyce listu taka sytuacja pojawia si¢ wtornie w przy-
padku lektury chronologicznie uporzadkowanego zbioru epistolarnego.

Na zakonczenie prezentacji tych fragmentéw rozwazan badaczki nalezatoby przyto-
czy¢ za nia cztery rodzaje projektowanych sytuacji odbioru w dzienniku intymnym:

,.1) faktyczny, konkretny odbiorca, z kr¢gu osob bliskich diaryscie, czytajacy dziennik
w trakcie jego powstawania;

2) przyszli anonimowi czytelnicy journal intime, ogtoszonego drukiem;

3) zwroty diarysty do sicbie samego jako odbiorcy;

4) personifikacja diariusza jako przyjaciela i powiernika” (s. 286).

Chyba najciekawszym zjawiskiem, jak zaznacza sama Czerminska, jest tutaj sytuacja
zwrotu diartysty do samego siebie. Dziennik bowiem nigdy nie jest ,,czysta ekspresja”.
»Nawet jesli autor buduje migdzy sobg a mozliwym odbiorca przegrode w postaci szyfro-
wanego pisma, dajacego sig czytaé tylko w lustrzanym odbiciu, interpretator widzi w jego
diariuszu potrzebg spowiadania si¢ »innej osobie«, potrzebe komunikowania sig” (s. 291).
Towarzyszy temu mniejsza lub wigksza autorefleksja pisarza na temat cclowosci i sposo-
bu prowadzenia dziennika.

2 Zob.m.in. M. Glowinski, Powiesé a dziennik intymny. W: Gry powiesciowe. Warszawa
1973.

3 Zob.np.R.Zimand:, Wnocyod 12do 5 rano nie spalem”. Dziennik Adama Czerniakowa
— proba lektury. Warszawa 1982; Wojna i spokdj. W: ,,Wojna i spokdj”. Szkice trzecie. Londyn 1984,
Diarysta Stefan Z.

* J.M.Lotman, Odwuch modielach kommunikacyi w sistiemie kultury. W: Trudy po znako-
wym sistiemam. [T.] 6. Tartu 1973.
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Autobiograficzny tréjkqt. Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie Malgorzaty Czermin-
skiej nalezy zaliczy¢ do grupy tych tekstow krytycznych, ktére w zagmatwanej i dos¢
skomplikowanej problematyce dokumentu osobistego probuja zaprowadzi¢ tad, nie rezyg-
nujac z jasnosci i klarownosci, przy niestychanie wyostrzonej $wiadomosci warsztatu
metodologicznego.

Stawomir Buryta

POEZJA 1 EGZYSTENCJA. O TWORCZOSCI POETYCKIEJ KAZIMIERZA
SWIEGOCKIEGO. STUDIA - SZKICE - INTERPRETACIJE. Pod redakcjg Stani-
stawa Szczegsnego. Siedlce 1999. Wydawnictwo Akademii Podlaskiej, ss. 362.

Zbiér opracowan poswieconych poezji Kazimierza Swiegockiego, poprzedzony wste-
pem Krzysztofa Dybciaka, ztozony jest z czterech odrgbnie zatytutowanych czgsci podkre-
$lajacych profil tematyczny zawartych w nich rozpraw. Czg$¢ pierwsza, Perspektywy po-
ezji, stanowi wprowadzenie w biografig literacka Swiegockiego. Poszukujac zrodet w tra-
dycji, krytycy (Zbigniew Andres, Waldemar Smaszcz, Bohdan Urbankowski) wskazuja na
bliska poecie praktyke oraz ideologi¢ autentystow. Zgodnie tez podkreslaja, iz strategig
maksymalnego zblizenia podmiotu lirycznego do pozycji uczestnika zdarzen taczy Swie-
gocki z partycypacja w mitach i topice $Srodziemnomorskiej, aktualizujac tresci przekazow
kulturowych w funkecji sktadnikow sytuacji lirycznej. Praktyka ta decyduje o ewolucji au-
tentyzmu, a w potaczeniu z gra wyobrazni stanowi o znaku rozpoznawczym poety. Zda-
niem Urbankowskiego, mozna tutaj mowi¢ o postawie neoautentyzmu, ktorej wyznaczni-
kiem podstawowym jest mityzacja i uniwersalizacja natury, Srodowiska rodzinnego i ro-
dzimej kultury ludowej. Mit domu jako centrum $wiata, mit Ziemi poéredniczacej migdzy
cztowiekiem a Natura, mit Natury utoZsamionej z bytem — decyduja w ujeciu podmiotu
lirycznego o charakterystyce miejsca codziennych doswiadczen. Aksjologiczne i obrazo-
we nacechowanie owego szczegdlnego miejsca wyrazone jest przede wszystkim w przed-
stawieniach ogrodu, sadu, gaju i lasu; zdaniem Andresa, sa to ulubione toposy Swiegockie-
go. W ich kregu Ziemowit Skibinski wyrdznia tez symboliczno-obrazowe przedstawienia
zywiotu wody, w tym mit potopu otwierajacy dyskurs metafizyczny.

Przechodzenie od liryki pejzazowej do wizji katastroficznych, temat $mierci jako od-
wréconego Drzewa Zycia, o ktorej pisze w swojej rozprawie Walentin Oskockij, konstytu-
uje cykle obrazow mentalnych wymagajacych dodatkowych objasnien w kontekstach ju-
daistycznej i chrzescijanskiej tradycji kulturowej. Podejmujac te problematyke Antoni Czyz
wskazuje na specyfike wyobrazni ontologicznej Swiegockiego, ktorej wyktadnikami sa
egzystencjalne i metafizyczne sady o postaci Boga, zanurzonego w $wiecie przyrody i prze-
kraczajacego rownoczesnie jej przypadioséci. Zdaniem Stefana Wrzoska, poetycka ontolo-
gia i epistemologia Swiegockiego realizowhne sa gtownie przez uktady metafor, ktore dy-
namizuja dyskurs, modeluja znaczenia zwielokrotniajac sensy stow i wyznaczajac nowe
osie referencji. Aleh Lojka podkresla natomiast funkcje przyimkow i przystowkow w or-
ganizacji struktury czasoprzestrzennej poetyckiego kosmosu, wskazujac tym samym na
$cista wigz formy jezykowej i tematu w wierszach autora Labiryntu.

Druga cz¢$¢ publikacii, zatytutowana Poezja i bycie, obejmuje studia z pogranicza lite-
raturoznawstwa, filozofii i religioznawstwa. Kluczowe dla tej czgsci pojgcie ,,bycia” stanowi
nawigzanie do wypowiedzi Andrzeja Chmieleckiego, wprowadzajacego rozroznienie na byt
i bycie w sensie odpowiedniosci do istnienia fizycznego i duchowego. Zdaniem tegoz autora,
cztowiek jest istota duchowa o tyle, o ile sam siebie stwarza kreujac wewngtrzny kosmos, co
jest réwnoznaczne z przechodzeniem stanu fizycznego w metafizyczny. Chmielecki wyod-
rebnia w poezji Swiegockiego trzy kierunki metafizycznego mys$lenia: panteistyczny (kos-
mocentryczny), teistyczny (teocentryczny) i prometeistyczny (antropocentryczny).
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