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OD ORFEUSZA DO ARIJONA
PIESN I MUZYKA W SWIECIE POETYCKIM ZBIGNIEWA HERBERTA

Tworczosé Zbigniewa Herberta — powsciagliwa, nieekspresywna, poddana ry-
gorom intelektualnym wyrainie odbiega od modelu poezji $piewnej. Tymczasem
$piew 1 muzyka pojawiajg si¢ w wielu wypownedz:ach poetyckich Herberta'. Do-
chodzq do glosu w sposobach organizacji wiersza oraz w warstwie przedstaw1emo-
wej: w nawigzaniach do melicznych zrodet liryki, do motywow piesni, $piewaka,
»Spiewnych przyrzadow”. Jaka funkcje pelni w tej poezji muzyka, jakie konteksty
uruchamiajg figury ,,poezji-pie$ni”, ,,poety-$piewaka” i — co najwazniejsze — CZy sa
one jedynie elementem stylizacji, pozbawionym aktualnych odniesien?

Poezja — ,,corka pamigci”

Mowiac o melicznym wzorcu poezji, zaczac trzeba od wskazania obszaru,

z ktorego wyrasta metapoetycka refleksja Zbigniewa Herberta. Autor Struny swiatla

(1956) oraz Hermesa, psa i gwiazdy (1957) zadebiutowat jako poeta przesztosci
1 pamigci.

Caty wczesny dorobek Herberta [...] nasycony jest pamigcia, ktora staje sig tu jakby Zy-

wiolem, i to tak agresywnym, ze tlumi on niemal doznania czasu terazniejszego. Jak gdyby

wszystko, co wazne dla poety,juz sie stato ijako dokonane wlasnie domaga sig $wiadec-
twa, domaga sig refleksji, domaga si¢ miary %.

Pomimo ze pdzniejsza tworczo$¢ poety rozwingla sig i przybrata nowe ksztatty,
w sferze wyznawanych przezen wartosci nie przeszia znaczacych transformacji ®.

' Na problem muzyki w tworczosci Herberta (jednak w odmiennych niz poruszane przeze
mnie kontekstach) zwrocili ostatnio uwagg J. Rozmus (Przez wielkq szybe. O muzycznych i ma-
larskich nieporozumieniach w tworczosci Zbigniewa Herberta. ,Ruch Literacki” 2000, z. 4) oraz
A.Wiatr (Zbigniewa Herberta przygody z muzykq. ,,Twérczo§¢” 2001, nr 1). Muzyczny walor
Brewiarza szczeg6towo omawia K. Pisarkowa w artykule ,, 7o jest ow owoc”. O ,, Brewiarzu™
Zbigniewa Herberta (,,Jezyk Polski” 1999, nr 1/2).

2 W.Maciag, O poezji Zbigniewa Herberta. Wroctaw 1986, s. 6-7.

3 Zob. J. Blonski, Tradycja, ironia i glgbsze znaczenie. ,,Poezja” 1970, nr 3. Cyt. ze zb.:
Poznawanie Herberta. Wybor i wstep A. Franaszek. [Cz. 1]. Krakow 1998, s. 55: ,,Ostatecznie
zadne wielkie warto$ci nie zostang w liryce Herberta naruszone™. Po 30 latach A. Legezynska
(Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej swiadomosci elegijno-ironicznej. Poznan 1999, s. 103) po-
twierdza: ,,Wszystko, co znajdziemy w Epilogu burzy, wykietkowalo juz w tomach poprzednich”.
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Sam Herbert nigdy nie wyrzekt sig siebie, nie zaprzeczyt sobie. Przeszio$¢ wraz ze
zbiorem pojg¢ i zasad moralnych pozostata punktem odniesienia dla artystycznych
1 $wiatopogladowych konfrontacji *. Owa przeszlo$¢, rozumiana na sposob Norwida
1 Eliota, skupia to, co bylo, i to, co trwa. W wierszu Czas (EB)® poeta podsumuje:

oto zyjg w roznych czasach, jak owad w bursztynie,
nieruchomy, a wigc bez czasu, bowiem nieruchome sa cztonki moje
.1nie rzucam na $ciang cienia, caly w jaskini, jak w bursztynie,

Eliotowski, przestrzennie projektowany porzadek uobecnia sig jednak nie w rze-
czywistosci mowiacego (ta wyznacza bowiem plaszczyzne konfrontacji), lecz w sfe-
rze transcendentnie istniejacych wartosci. Zgodzié sig trzeba z Krzysztofem Dyb-
ciakiem:

Srodowiskiem bytowania wartosci jest [u Herberta) tradycja, a procesem ich wytwarza-
nia (czy odkrywania) sg dzieje kultury. [...] Transcendentalizm warto$ci stanowi
podstawe Herbertowskiej wizji $wiata é.

Poezja jako ,,corka pamieci” (Zyciorys, H) jest tez no$nikiem transcendentnie
istniejacych warto$ci, wérdd ktorych naczelne miejsce zajmuja: heroizm, wier-
nos¢, solidarnos¢, dobroc¢, mito$é, przyjazn, czutosc, prawdomownosé, piekno’.
W odniesieniu do zasad artystycznego tworzenia najwazniejsze wydaja sig te spo-
$rod nich, ktére w sposob uniwersalny zasadzaja sig na platofiskim z ducha zjed-
noczeniu tego, co dobre i pigkne. Herbert bowiem — za swoim mistrzem, Elzen-
bergiem, a takze za Platonem — , poszukiwat wspélnej definicji dobra i pigkna”®.

Ow depozyt antyczny zaktada zwigzki Bytu, Prawdy, Pigkna i Dobra z muzy-
ka. Zauwaza Jamie James:

Dla Platona, a tym samym dla calej zachodniej tradycji intelektualnej, muzyka stanowita
klucz do ludzkiej duszy i najpotgzniejszy z dostgpnych srodkéw wiodgcych ku o$wieceniu®.

¢ ,Epilog” w tytule ostatniego tomiku interpretowa¢ wiec mozna jako domknigcie i dopowie-
dzenie wciaz tej samej — cho¢ rozpisanej na wiele form i tematow — opowiesci. Tej zreszta, ktéra
zakorzeniona w tradycji-przesziosci (i moze dlatego tak silnie wyrastajaca w terazniejszo$c¢) od po-
czatku uksztaltowana zostala jako ,,corka pamieci”,

5 Stosuje nastepujace skroty na oznaczenie tomikéw poetyckich Z. Herberta: EO = Elegia
na odejscie. Paryz 1990; EB = Epilog burzy. Wroctaw 1998; H = Hermes, pies i gwiazda. Warszawa
1957, N = Napis. Warszawa 1969; PC = Pan Cogito. Warszawa 1974; R = Rovigo. Wroclaw 1992;.
RM = Raport z oblezonego miasta. Paryz 1983; SP = Studium przedmiotu. Warszawa 1961; SS =
Struna swiatta. Warszawa 1956.

¢ K.Dybciak, Ocalanie wartosci w dziele Zbigniewa Herberta. ,,Akcent” 1989, nr 2, s. 25.

7 Wymieniam za E. Balcerzanem (Poeta wsréd ideologii artystycznych wspokczesnosci.
(Zbigniew Herbert). W: Poezja polska w latach 1939-1965. Cz. 2. Warszawa 1988, s. 241-242).

8 Zob. Sztuka empatii. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem. Rozmawiata i opracowataR. G o r-
czynska. ,Zeszyty Literackie” nr 68 (1999), s. 159: ,,M4j mistrz, profesor Henryk Elzenberg,
poszukiwat wspdlnej definicji dobra i piekna. W koncu brzydota to jest zto w dziedzinie pigkna, zio
to jest brzydota moralna. [...] Czyli zakladam, ze istnieje zwigzek migdzy dobrem i pigknem [...]".
Znamiennym wyrazem tego przekonania jest Potega smaku (RM), gdzie wierno$é pieknu staje sig
wiernoscia dobru i prawdzie. Na zwiazek Herberta z Platonem wskazuje J. Kwiatkowski (Po
platonsku. W: Felietony poetyckie. Krakow 1982, s. 170): , Herbert nalezy do — jakze nielicznych -
poetow po platonisku kojarzacych Pigkno (Sztuke) z Dobrem. Kojarzy je takze z Prawda [...]". Tg
opinig cytuje i potwierdza S. Baranczak (Uciekinier z Utopii. O poezji Zbigniewa Herberta.
Wroclaw 1994, s. 214).

° J.James, Platon i, dusza $wiata”. W: Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzqd-
ku wszechswiata. Przet. M. G o d y fi. Krakow 1996, s. 65.
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Platon przejatl Pitagorejska koncepcjg kosmosu jako systemu muzyczno-licz-
bowego, a wraz z nig przekonanie, ze prawa rzadzace muzyka mialy szczegblng
rangg. Podlegal im caly widzialny, a nawet i niewidzialny wszechswiat. Tak poj-
mowana muzycznos¢, ,,idealny pierwiastek we wszelkim istnieniu” ', byla syno-
nimem istotowej jedno$ci swiata. Posiadala moc odnawiania Zycia, objawiania
prawdy i wspélttworzenia harmonijnie zestrojonego uniwersum. Grecki filozof
podkreslat ponadto jej znaczenie w sztuce, podporzadkowanej dobru, pigknu i praw-
dzie. Poezja ,,prawdziwa”, dodajmy: poezja idealna — to, takze dla Herberta, twor-
czos¢ sprzggnigta z muzyka we wszelkich jej przejawach: musica mundana, musi-
ca humana, a przede wszystkim — musica instrumentalis, $piewanai grana ''. W jego
poezji atrybutami tej ostatniej sa antyczna lira i forminga, jak réwniez instrumenty
nowozytne: flet, fagot, trabka, waltornia, klawesyn, fortepian, gitara, mandolina,
skrzypce, wiolonczela. W sposob najpetniejszy wyraza sig owa twdrczos¢ w spie-
wie i pie$ni oraz w odsylajacym do wzorca sakralnego chorale. Ten model poezji-
piesni, poezji-muzyki, cho¢ zarezerwowany dla obszaru pamigci i usytuowany poza
realnym do§wiadczeniem podmiotu, jest jednak waznym Zrodtem odniesien. W po-
ezji Herberta aczy sig¢ z anektowaniem obszarow czasu i przestrzeni, utrwalonych
jako toposy: nieba (raju i gwiazd), $wigtej przesztosci, Arkadii, rzeczywistosci
basniowej. Poeta wielokrotnie wyzyskuje watek arkadyjski 1 wielokrotnie pisano
juz o tym. Jakkolwiek by interpretowaé 6w topos, jedno jest pewne: Herbertowska
Arkadia, podobnie jak $wigta przeszto$¢, niebo, raj, kosmiczna konstelacja gwiazd
— to krainy zamieszkiwane przez poezj¢ i muzyke, przez sztukg, ktora realizuje
Platonsko-Elzenbergowski ideat pigkna i dobra, jest emanacja jednosci i harmo-
nii.

Wyprowadzi¢, wywies¢, ocalié

Ryszard Przybylski polska poezje klasycystyczna po roku 1956 sytuuje w kon-
tekscie rozkladu idei porzadku. Ow rozktad wyrazaja muzyczne przeno$nie: de-
muzykalizacji §wiata oraz ,,ztamanej liry Orfeusza”. W poezji Herberta (poczaw-
szy od drugiego tomiku) badacz dostrzega klgske nadziei zwigzanych z ideq har-
monii.

Z rozbitej liry Orfeusza Herbert postanowit ocali¢ jedng strung, ,.strung §wiatta”, ktéra

przeswieci przedmiot i dotrze do jego istoty '2.

W tej poezji rzeczowy, obiektywny opis przedmiotéw i sytuacji zastapit — zda-
niem Przybylskiego — ideg harmonii. A jednak w kontekscie calej (takze pozniej-
szej) tworczosci poety diagnoza ta nie znajduje pelnego potwierdzenia. Motyw
liry — muzycznego symbolu porzadku, a wraz z nim takze motyw piesni, cho¢

1% Okreslenic B. Pocieja (Dzielo muzyczne i dziedzina muzyki. W zb.: O warto$ciowaniu
w badaniach literackich. Red. S. Sawicki, W. Panas. Lublin 1986, s. 304).

' To rozroznienie, stosowane juz przez Pitagorasa, nazwal i spopularyzowat Boecjusz, ktory
dzielit muzykeg na dotyczaca ruchu uniwersum (musica mundana), odnoszacg si¢ do harmonii jako
warunku istnienia istoty ludzkiej (musica humana) oraz muzyke wlasciwa, styszalng (musica instru-
mentalis) — $piewang i grana. Zob. Pociej, ibidem, s. 303. Zob. tez J. James, Mistrz Pitagoras.
W: Muzyka sfer, s. 37.

2 R.Przybylski, Polska poezja kiasyczna po roku 1956. ,,Pamigtnik Literacki” 1964, z. 4,
s. 523.
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wyparte na plan dalszy, powracajg jeszcze niejednokrotnie w utworach Herberta:
Jako wazne komponenty tre$ci autotematycznych, jako forma ewokowania prze-
sztosci, jako jeden ze sposob6éw mowienia o rzeczywistosci i sprawach aktual-
nych. ,,Spiewnos¢”, ,,muzycznos¢” — trwalty watek poetyckiej refleksji — oddziatuja
na repertuar zachowan podmiotu i dzieje si¢ tak nie tylko w pierwszym tomiku
tego tworcy, cho¢ z pewnoscia tu wszystko si¢ rozstrzyga. Struna swiatla, a w mniej-
szym stopniu rowniez Hermes, pies i gwiazda rejestruja sytuacje zastana, wyznacza-
Jja podstawowe zasady poetyckiego myslenia, okreslaja stan wyjsciowy liryczne-
g0 ,,Ja” wobec rzeczywistosci 1 wobec... poezji.

Utworem kluczowym wsrod tekstdw zawierajacych arkadyjski topos poezji-
-piesni jest znany wiersz O Troi, pochodzacy z debiutanckiego tomiku Struna swia-
ta 1. Wiersz wyzyskuje produktywny w poezji pokolenia Kolumbéw motyw lite-
racki. Wyobrazenie spalonej Troi, podobnie jak w wielu innych utworach poety
(a takze przed nim — w wierszach poetéw z pokolenia Kolumbdw), staje sie para-
bolg aktualnych wydarzen. Nie sa to jedynie tragiczne do§wiadczenia wojny, te
bowiem postuzyly jako punkt wyjscia do pytan o sytuacjg wspolczesnej poezji
1 wspotczesnego poety. Zagtada Troi nie dorasta do XX-wiecznego pozaru, ,,wigk-
szego od lliady”, ktory nie daje si¢ opowiedzie¢ na siedmiu strunach aojdowego
instrumentu. Tragiczne doSwiadczenie obnaza niewspotmierno$¢ melicznego wzor-
ca. Lira juz nie wystarczy. ,,Potrzebny chor” — mowi poeta — chér na miare grec-
kiej tragedii, ktory potrafi wyrazié¢ kataklizm, odda¢ , lamentéw morze / i toskot
gor / kamienny deszcz”, wypowiedzie¢ globalna katastrofe swiata '. Te oto stowa,
ujete w myslniki, przypisane zostaty poecie: ,,— Jak wyprowadzi¢ / z ruin ludzi /
jak wyprowadzi¢ / z wierszy chor —”. ,,Wyprowadzié¢” znaczy tu tyle co ocalic.
Przed bohaterem wiersza staje romantyczne postannictwo podjgcia poezji czynu,
poezji ocalajacej, ktora ma podwdjne zadanie: ,,wyprowadzi¢ z ruin ludzi”, czyli
uratowac zycie, i ,,wyprowadzi¢ z wierszy chor” — piesnia utrwalié, przechowac,
wpisa¢ do skarbca narodowych pamiatek. Jednak topos romantyczny, podobnie
Jak wczesdniej antyczny, sam sig kompromituje. [mperatyw zbawczego czynu przy-
biera wyktadnig ironiczng: czytelng zarowno w alegacyjnej lekturze romantycz-
nego intertekstu (w Piesni Wajdeloty pie$n ,,uchodzac cato” implikowata ocalenie
wartosci, tozsamosci etc.), jak i w aktualnej, zmienionej sytuacji podmiotu:

— Piesn ujdzie cato
Uszta cato

plomiennym skrzydiem
w czyste niebo

Wyzyskana tu zostata polisemia wyrazu. Pie$n ujdzie, a wigc uleci w niebo,
bo na ziemi nie ma juz dla niej miejsca. Liryczna tworczo$¢ dawnych bardow nie
wytrzymala proby wspolczesnoscei.

Co pozostaje poecie? Jego polozenie uzmystawia aluzja do opowiesci o znisz-
czeniu Sodomy i Gomory. Lotowi udato sig wyprowadzi¢ swoich bliskich, nie

3 Ciekawg interpretacje tego wiersza proponuje J. L uk asie wicz (Poezja Zbigniewa Her-
berta. Warszawa 1995, s. 11-19).

“ P.Czaplinski (Smieré, czyli o niedoskonalosci. W zb.: Czytanie Herberta. Red. P. Cza-
plinski, P. Sliwinski, E. Wiegandt. Poznan 1995, s. 50) w wierszach ze Struny swiatla dostrzega
kontynuacj¢ poetyki wypracowanej przez Druga Awangardg.
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ocalala tylko, obejrzawszy sig za siebie, zona biblijnego bohatera. Poeta ,,stojac
jak shup soli” powtarza znana sceng starotestamentowa, ale scena ta pozwala sig
interpretowa¢ dopiero w kontekscie mitologicznego wzorca. Orfeusz — bo z nim
nalezy utozsamia¢ bohatera wiersza — gdy wyprowadzat z Hadesu swojg ukocha-
ng, obejrzat sig... jego wysitek nie zdat si¢ na nic. Jedna z wersji mitu podaje, ze
od tej pory nie mogt juz $piewac.

Mit antycznego $piewaka jeszcze w liryce Herberta powrdci, by obrazowac
sytuacje wspolczesnego poety. Orfeusz bezradny tak jak jego muzyka, dzwigajacy
na swoich ramionach $mier¢, ukazany jest w Zimowym ogrodzie (SS). Jesli ogrod
odczytywac tu jako symbol sztuki i Zycia, to chtdd mrozu, podobnie jak zar ognia
spalajacego Troje, okazuje sie wrogi zyciu i tworzeniu, jednako tez symbolizuje
umieranie. W Zimowym ogrodzie ,,zduszone zostaly gardta zrodet”, zamilkt ptak.
Pojawia si¢ znamienne pytanie:

— jaki to pasterz wyprowadzit drzewa Kto grat
tak aby wszystko pogodzic reke gataz i niebo.

»Wyprowadzenie” takze tu nazywa podstawowa powinnos¢ poety. Jego zada-
niem jest aktywno$¢. Tym razem akt kreacyjny powinien sprosta¢ doswiadczeniu
Smierci:

formingg pewna jak ramiona zmarlej
poétnocny niesie Orfeusz

Z analizowanych wierszy plynie dla wspdlczesnego tworcy jeszcze i taka na-
uka: poecie nie wolno oglada¢ si¢ wstecz. DZwigajac nieuchronng $mier¢, ma tez
z tej Smierci uchodzi¢; pozbywajac sig¢ wspomnien '* | probowac godzi¢ ,,reke, gataz
i niebo”. W pdzniejszym wierszu Herbert doda jeszcze, ze postaniem poety jest i§¢
1 tworzy¢ pod reke z kalekim $wiatem, nawet jesli z ust— milczacych, ,,zestalonych”,
oniemiatych — wydobywac sig bedzie tylko ,,niezrozumiate bulgotanie” (Glos, H) ‘.

A co z poezja-piesnig? Poezja uleciata w niebo (,,tupot anielskich ponad gto-
wa stop / jak tuska skrzydet leci $nieg”, Zimowy ogrod) albo pozostata wérod ruin.
Bytujac w tych obszarach stala si¢ elementem nieosiagalnej rzeczywistosci, po-
rzadku wartos$ci idealnych. Podobna konkluzjg w tym samym debiutanckim tomi-
ku Struna swiatla zawiera wiersz Polegfym poetom. Synonimem poety jest tu §pie-
wak, synonimem poezji — piesn:

Spiewak ma wargi zestalone

$piewak wymawia noc oczyma

pod ztym kolorem niebosktonow

gdzie piesn sig konczy zmierzch zaczyna
i nieba cien zarasta ziemig

15 Te mys$l poeta wypowie takze w Prologu (N): ,,Wyrzu¢ pamiatki. Spal wspomnienia i w no-
wy zycia strumien wstap”.

¢ Zob. A.Kaliszewski, Gry Pana Cogito. Krakow 1982, s. 202: ,[...] Herbertowy poeta,
inteligentny, nowoczesny, wierzy jednak irracjonalnie w G to s, bedacy dalekim, idealistycznym
dziedzictwem po klasykach. Ten Glos to gigboka struktura, nie bedaca tatwym uproszczeniem idei
harmonii i jednak pewnie gdzie$ istniejaca. W psychice, w procesie historii, w kulturze”. Odmien-
nie, jako zanegowanie wiary w Pitagorejska harmonig, muzykg sfer, interpretuje ten wierszR. Prz y-
bylski (Miedzy cierpieniem a formq. W: To jest klasycyzm. Wstgp M. Janion. Warszawa 1978.
Cyt. ze zb.: Poznawanie Herberta, (cz. 1], s. 85).
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W obliczu nocy i zmierzchu — symboli zfa, poeta-$piewak milknie. Te sytu-
acjg wyraza metafora ,,zestalenia warg”. A milczenie w poezji Herberta, odwrot-
nie niz cisza, nacechowane jest pejoratywnie, oznacza bezradnos¢ '’. Odtad ,,mil-
czacy” jako epitet staly przyjmie funkcje autonomazji.

Milczeniu poety towarzyszy ,,uchodzenie” —ucieczka i zanikanie poezji. Meto-
nimicznym odpowiednikiem tego procesu jest gubienie ,,mozaik stoéw”, metafor,
pustoszenie strof. Podobne jako$ci znaczeniowe zawierajg rzeczowniki: ,,zmierzch”,
,»hoc”, ,echo”, ,.cien”, , kwiaty $nigte”, , daremno$¢”, oraz czasowniki: ,,trwonié”,
»usycha¢” — wszystkie skladaja si¢ na paradygmat umierania. Ten wiersz mowi
o bezradnosci poety i poezji. Jest podwdjnym trenem — na $mieré poetow, ale
i na $Smier¢ tworzonych przez nich wierszy (,,Ten kopczyk wierszy darn zaro-
$nie”’). Zarazem jednak zawiera waznga supozycj¢ dotyczaca ksztaltu tradycyjnej
poezji: to poezja meliczna, poezja metafor i stow, podporzadkowana temu, co
godne u$wietnienia (,,Nie tobie pozar §wieci¢ pie$nia’), zwiazana z tym, co pigkne
(dlonie poety — ,.kwiaty $nigte”) i swigte (t¢ Swietos¢ implicite zaklada takze
aluzja do $mierci Chrystusa: ,,przebite dlonie”). I nie ma tu, tak przeciez charakte-
rystycznej dla pézniejszego Herberta, ironii '8, wiersz wypowiadany jest niezwyk-
le serio.

Piesn konczy sig tam, gdzie zaczyna si¢ zmierzch. A ,,gdzie” w funkcji okres-
lenia czasu wskazuje na to, Ze moment historycznej katastrofy konczyl nie tylko
pewna epoke, ale tez wyznaczal nowe przestrzenie — strefy nocy i zmierzchu prze-
ciwstawione obszarom jasnym. Opozycjg temporalng ,,wczoraj—dzi§” wzmocnita
(funkcjonujaca takze w analizowanym wcze$niej wierszu) kontradykcja ,,gora—
dot’. Aktualny czas i aktualna przestrzen wspottworza wrogie poezji terytorium
»tu i teraz”. Wyznaczaja rejony jej bytowania w tym, co nieosiagalne i §wigte: w ob-
szarze przeszlosci-pamigci oraz w przestrzeni ,,ponad”. Odtad model poezji-piesni,
poezji-muzyki jednoczy¢ bedzie oba istniejace poza rzeczywistoscia podmiotu po-
rzadki.

»Z gwiazd jest takZe muzyka”

W historycznej przeszlo$ci sytuuje poeta nie tylko wzniosta piesn, ale tez zwykla
piosenkg. Zotnierska $piewka staje si¢ elementem historycznie okre$lonej prze-
sztosci, zamknigtej w sferze kulturowych pamiatek (Pozegnanie wrzesnia, SS).
Takze nad rzeczywistoscia spalonego domu (Dom, SS) unosi sig ,,piosenka bez-
domnej piechoty”. Bezdomnos$¢ bedaca jej udzialem sprawia, ze oderwana od
rodzinnego i ojczyznianego gniazda, bytuje w przestrzeni ,,nad”, wsrod $wigtych
pamiatek, ocalonych wzruszen. To wlasnie z tamtych, ,,niebianskich” rejonéw
dochodzi glos zmarlego poety, niegdy$ Zotnierza Armii Andersa:

17 Klasycy uwazali, ze jednos$¢ natury i ducha, prostoty i wielkosci, ktorej wcieleniem jest
pigkno, objawia si¢ w ciszy. Przybylski (ibidem, s. 92) komentujac ich poglady na ten temat
pisze: ,,Wspotczesny klasycyzm wymaga nowej interpretacji dziedzictwa antycznego. Totez Herbert
odrzucit Winckelmannowska teorig ciszy i spokoju, ktéra w poezji pamasistow i ich XX-wiecznych
nastgpcdw byta nienaruszalnym dogmatem”. Chyba jednak nie ma tu racji. Dla Herberta ,,wyprowa-
dzi¢ do ciszy” to odzyska¢ jednosé, utracong harmonig. Cisza ma dla niego warto$¢ dodatnia. O wy-
wiedzeniu z milczenia w cisz¢ mOwi poeta w wierszu Pan Cogito rozwaza réznice miedzy glosem
ludzkim a glosem przyrody (PC): ,,z ziarnistego milczenia nie wyprowadzg ciszy”.

18 Z tego wzgledu utwor mozna potraktowaé jako reminiscencjg autobiograficzng.
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a teraz — $miech powiedzie¢ — w aniotéw $piewasz chérze
skryty $wiatloscia wielka $wiattoscia niepojgta
$piewasz kiedy otwieram okno nastawiam herbatg

(Artur, EB)

Muzyka wypeinia Herbert takze zwiazang ze sfera nieosiagalnych ideatow
kosmiczna konstelacjg gwiazd. To w niej bytuje Pitagorejska harmonia — muzyka
sfer, muzyka kosmosu, musica mundana, ktorej na ziemi nie sposéb ustyszeé. Bez-
skutecznie probuje zblizy¢ sig do niej bohater wiersza Wybrarncy gwiazd (H). W in-
nym miejscu poeta powie:

Gwiazdy sig¢ maca na niebie z gwiazd jest takZze muzyka

lecz nie dosigga ziemi i trwa wysoko jak luna.
(Wit Stwosz: Usnigcie NMP, EO)

Ta muzyka, chociaz ziemi nie dosigga, ma swoj ,,ziemski” odpowiednik w mu-
zyce instrumentalnej. Jej hastem wywolawczym jest Mozart. ,,Niech wzejdzie
gwiazda prawdziwa Lacrimoso Mozarta” — prosi poeta w wierszu Portret konca
wieku (EB). Pie$n genialnego kompozytora wraz z Barankiem i wodami oczysz-
czenia posiada moc zbawcza; jest elementem bosko$ci, harmonii, tego, co dobre
i $wigte. Tylko stowo poprzez muzykg zwiazane z sacrum ma moc ocalenia war-
tosci. Probie czasu moze sie ostac poezja $wiatla, pojednania, ta, ktora uSwigca
,harodziny dziecka i kazdy poczatek / dary powietrza ziemi i ognia i wody”, jak
czytamy w wierszu Do Ryszarda Krynickiego — list (RM). W tym samym tekscie
jako tworcow ,,zaklinania stéw formy odpornej na dziatanie czasu” Herbert wy-
mienia wlasnie autora ,,poezji czystej” — Rilkego, i ,,muzycznego” Eliota °. Nie-
przypadkowo w jego wierszach pojawia sig choral, gatunek urzeczywistniajacy
,zZloty wzorzec wartoéci” sakralnych . Spiew jest zachowaniem, ktére potrafi
przemieniaé¢ rzeczywistos¢. W wierszu Kapfan (SS) podmiot oznajmia: ,,podno-
szg oczy irece / podnoszg $piew”. Syllepsa uaktywnia metaforyczne znaczenie
stowa ,,podnosi¢” i pozwala dostrzec zalezno§¢ migdzy pragnieniem wskrzesze-
nia sacrum, gestem wzniesionych rak i uroczystym, podniostym $piewem 2'.

Wspomniany Do Ryszarda Krynickiego — list wskazuje na jeszcze jedna ,,mu-
zyczng” inspiracje w poezji Herberta. ,,Taneczny krag na ggstej trawie”, o ktéorym
mowa w tym utworze, to nie tylko czytelna aluzja do wiersza Rozewicza (traktuja-
cego o szczg$ciu dawnych poetow), ale tez nawiazanie do pogladéw wcezesnych
romantykow niemieckich. Novalis, Herder, Friedrich Schlegel, Holderlin zywili
przekonanie, ze cate uniwersum posiada zdolno$¢ porozumiewania si¢ poprzez

¥ Eliot zywo interesowal si¢ muzyczno$cia poezji. ,,Podsumowaniem jego »formalnych« zma-
gan z wierszem jest esej Music of Poetry (Muzyka poezji)” —pisze W. Rulewicz (Wstep w: Th. S.
Eliot, Wybor poezji. Oprac. K. Boczkowski, W. Rulewicz Wroclaw 1990, s. CIV. BN 1l
230). Poeta twierdzit m.in. (Muzyka poezji. Przet. M. Niemojew sk a. W: Kto to jest klasyk. I inne
eseje. Krakow 1998, s. 43): ,,na »muzycznosé« utworu poetyckiego w rownym stopniu sklada sig
wzorzec muzyczny dzwigkow, jak i wzorzec muzyczny tych dodatkowych znaczen stow, z ktérych
jest zbudowany [...]. [...] warstwa dzwigkowa jest w takim samym stopniu czgécia poematu jak jego
warstwa znaczeniowa”. Na Eliota ,,Spiewajacego swoje wiersze” powoluje sig takze R. Przyby -
ski (Muzyka slowa. W: Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krolestwa Polskiego. Warszawa 1983,
s. 79) piszac o klasycystycznym kulcie muzyki.

® Pociej, op. cit.,s. 312.

21 Zob. takze w wierszu Struna (SS): ,,wiatr przyloZy usta / aby$my $piewali”.
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Jezyk, bedacy formami i postaciami przejawiania si¢ przyrody 2. Wierzyli, ze w od-
legtych czasach harmonii i jedno$ci dominowata muzyka. Pie$n stanowita dzie-
dzing pierwotnosci cztowieka i natury, a $piew, przeciwstawiony zracjonalizowa-
nemu dyskursowi — byt powrotem do momentu, kiedy stowo nie zostato jeszcze
oddzielone od muzyki. Herder stwierdzal, iz ,pierwotnym jgzykiem cztowieka
byt Spiew”. ,,Spiewata wigc i dzwigczata cata natura, a $piew cztowieka byt kon-
certem wszystkich tych glosow [...]” 2. Echa tej romantycznej koncepcji powrotu
cztowieka do natury poprzez muzyke stycha¢ w wierszu Wstydliwe sny (RM).
Zwieficzeniem podrozy w glebiny pamigei plemiennej, archetypowej jest Swigty
taniec ,,przed posagami zwierzat” — taneczny obrzadek, ktory spokrewnia czlo-
wieka ze §wiatem przyrody.

Muzyka, jak utrzymywali romantycy, przenika calg naturg, a ta posiada swoj
glos, swoja mowe %, Takie przekonanie wypowiada Herbert w wierszu Pan Cogi-
to rozwaza roznice miedzy glosem ludzkim a glosem przyrody (PC):

niezmordowana jest oracja $wiatow

P ]

i dalej tocza sig pioruny kwiatow oratio traw oratio chmur
mamroczg chory drzew spokojnie plonie skata.

Ow glos poeta wspotczesny probuje ustyszec i nasladowa¢ (Glos, H). Na proz-
no. W Przypowiesci (H) ten, ktory ,,nasladuje glosy ptakow”, metaforycznie przy-
réwnany zostaje do ,,palca niezgrabnego na skrzydle melodii”.

Rejon nieba i pamigci zarezerwowany jest w tworczosci Herberta nie tylko
dla muzyki, pies$ni, piosenki, takze dla zwigzanych ze stylem wysokim gatun-
kow literackich, takich jak tren (,,prosty tren/ o pigknym nieobecnym”, Studium
przedmiotu, SP), psalm (,,pamiatka po psalmie”, PoZzegnanie miasta, N), poemat
(,,odpadki poematu”, Codziennos¢ duszy, PC). Waznym elementem taczacym
literaturg z muzyka jest chér. Spiew chéralny, jednoczac wielo$é gtosow, symbo-
lizuje jedno$¢ t harmonig. Jak pamigtamy, poeta, ktory nie zdotal sprosta¢ do-
$wiadczeniu kataklizmu, nie wyprowadzit z wierszy choru. Ten pozostat po stro-
nie przesziosci. Jako typ mowienia dostojnego i patetycznego — nie przystaje do
wspotczesnego $wiata. Dlatego w wierszu Deby (EO) poeta odnotuje milczenie
choréw (,,bo chory milcza odeszli prorocy”). Podobny sens ma sformutowanie
,kamienne usta chorow” (Pozegnanie miasta, N). Do choru takze przyrownani

2 Ich poglady referuj¢ za B. Andrzejewskim (F W. J. Schellinga , filozofia przyrody”;
W kregu ,, Atheneum”. Schleglowie; Romantyczne apogeum. W: Przyroda i jezyk. Filozofia wczesne-
go romantyzmu w Niemczech. Warszawa—Poznan 1989).

3 J.G.Herder, Rozprawa o pochodzeniu jezyka. Przet. B.Ptaczk o w sk a. W: Wybor pism.
Oprac. T. Namowicz Wroclaw 1987, s. 106, 107. BN 11 222.

* Przedstawiciele wczesnego romantyzmu niemieckiego utrzymywali, ze natura przemawia
do cztowicka poprzez znaki. Slyszat ja czlowiek pierwotny, styszy ja takze poeta. Novalis (Ucznio-
wie z Sais. W: Uczniowie z Sais. Proza filozoficzna — studia — fragmenty. Wybral, przel. i oprac.
J.Prokopiuk. Warszawa 1984, s. 86) tak pisat o jezyku przyrody w czasach pierwotnosci czto-
wieka: ,,Jezyk ten brzmial jak cudowna piesn, ktorej urzekajace dzwieki przenikaly gigboko we
wnetrze kazdej natury i ujawnialy jej elementy. Kazde ze stow tego jezyka zdawato si¢ hastem dla
duszy kazdego ciala. [...] i stusznie mozna byto o nich powiedzieé, Ze zycie wszech$wiata to wieczna
rozmowa tysiaca gltosow; albowiem w jgzyku tamtych ludzi wszystkie sity, wszystkie rodzaje ak-
tywnosci wydawaly sig potaczone w sposob najbardziej niepojety”.



OD ORFEUSZA DO ARIJONA 145

zostaja zmarli przyjaciele z lat wojny (Pan Cogito na zadany temat: ,, Przyjacie-
le odchodzq”, R).

Wszystkie te zwigzane z tradycja gatunkowa pojgcia zarezerwowane zostaty
dla przesztosci, do ktorej nie ma powrotu. Tak samo jak nie ma powrotu do muzy-
ki-harmonii. Bezskutecznie probuje poeta wskrzesié Swigty wzorzec (Kapfan, SS).
Jak zapowiada, msza w intencji uwigzionych odbywa¢ sig bgdzie ,,bez marmuro-
wej muzyki” (Msza za uwiezionych, EO).

Warto$ciom transcendentnym, przeniknigtym muzyczng harmonia, przeciwsta-
wiona zostata rzeczywisto$¢ podmiotu mowigcego. To, co trwa, jest tylko resztka,
pozostatoscia, odblaskiem (Zimowy ogrdd, SS), gruzami,,ceglanego choratu” (Czer-
wona chmura, SS), ,,odpadkami poematu” (Codziennos¢ duszy, PC). Te sytuacje
alegorycznie wyobraza stan po zakonczeniu koncertu: ,,$cieta glowa symfonii”, ,,puste
pulpity”, ,,wystygta kadz huku”, ,,p¢k baséw”, ,,ucigty smyczkiem pukiel” (Po koncer-
cie, H). Jedyny koncert, ktory teraz wybrzmiewa, to styszalny podczas jazdy tram-
wajem ,,wielki koncert/ na zelastwo / lane / kute / adorowane” (Wysoki Zamek, EB).

Produktywng metafora wspotczesnosci jest rowniez zepsuty, niepeiny instru-
ment: lutnia, forminga. ,Bez strun instrument” i ,,ztamany Spiew” wspoitworza
$wiat przedstawiony wiersza Do Apollina (SS). O tym, ze ,,za malo strun” i ze
»potrzebny chor”, mowi analizowany tu juz wiersz O Troi (SS). W wyznaniu Do
Marka Aurelego (SS) ,,watla lira” staje si¢ symbolem krucho$ci pigkna i nieade-
kwatnosci idei harmonii. Swiat to uszkodzony instrument, ciemny i ghuchy, to
obszar wypetniony milczeniem po ,,rozgromionych muzykach” (Piesn o bebnie,
H). Natomiast te instrumenty, ktore naleza do rzeczywistosci arkadyjskiej (skrzypce,
fletnia, waltornia), nie dysponuja mozliwo$cia méwienia o ,,teraz”. Nie sa w sta-
nie udzwignaé¢ zadan codzienno$ci. W Piesni o bebnie poeta wyraznie oznajmia
odejscie trabek, pasterskich fletni, waltorni. Ale tez nie zastapi ich bgben. Jego
odglos, podobnie jak hatas, jazgot, dysonans ~ to kategorie na trwale przypisane
wspolczesnemu $wiatu. Przestrzen , tu i teraz” jest obszarem hatasu albo milcze-
nia. Wedlug dawnych klasykow, takze wedtug Herberta, milczenie jest wrogiem
sztuki, oznaka $mierci. Podobnie wrogami sztuki sg krzyk i hatas. Nad estetyka
hatasu zastanawia sie poeta w wierszu Pan Cogito a pop (PC):

ktopot polega na tym
ze krzyk wymyka sig formie
jest ubozszy od glosu

ktory wznosi sig

1 opada

krzyk dotyka ciszy

ale przez ochrypnigcie

a nie przez wolg

opisania ciszy

W wierszu, z ktorego pochodzi cytowany fragment, zawarte zostalo wazne

przekonanie: krzyk i hatas wspotczesnej muzyki, pozbawione idei i formy, nie moga
zosta¢ zwaloryzowane dodatnio. Jedynie krzyk u$wiecony idea cierpigcego czlo-
wieka-podmiotu moze przeobrazi¢ si¢ w to, co ,.tak doskonate, ze niedostyszal-
ne”. Taki wiasnie jest krzyk Marsjasza. Taki tez jest krzyk Adama ?. Koncertem

2 Adama — bohatera wiersza Pan Cogito - zapiski z Martwego Domu, traktowa¢ mozna jako
figurg Chrystusa, na co wskazuje w swojej interpretacji B. Burdziej (Objawienie w Martwym
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1 iluminacja glosu nazwany przez poetg w wierszu Pan Cogito — zapiski z Martwe-
go Domu (RM).

1 moze

tylko ja jeden

styszg jeszcze

echo
jego glosu

coraz smuklejsze
cichsze

coraz bardziej dalekie
jak muzyka sfer
harmonia wszech$wiata

tak doskonata
ze niedostyszalna

Glos bohatera przechodzi metamorfoze. Jego echo przyréwnane zostaje do har-
monii wszechswiata, muzyki sfer, idealnego pierwiastka bytu. O kazdym innym krzy-
ku, ktory ,,dotyka ciszy / ale przez ochrypnigcie / a nie przez wolg / opisania ciszy”,
powie poeta: ,,szuka utraconego raju / w nowych dzunglach porzadku” (Pan Cogito
a pop, PC).

Takze wspolczesny tworca — mieszkaniec dzungli cywilizacyjnych, wygna-
niec z raju, jesli probuje wchodzi¢ w rolg poety-$piewaka, musi ponie$¢ kieske.
Herbert postuzy! sig tu przejgtym z tradycji symbolem poety-ptaka. W Przypo-
wiesci (H) jego wielofunkcyjnosé jako symbolu zycia, ale tez duszy, poezji, swo-
body sprowadzona zostala do funkcji autosymbolu:

Poeta nasladuje glosy ptakow

wyciaga dluga szyje

a wystajaca grdyka

jest jak palec niezgrabny na skrzydle melodii

Ptak z wiersza to antyldeal Nieco groteskowy, pozbawiony wdzigku, niezgrab-
ny, naiwny. Bardzo przypomina kurQ z innego utworu, wydajaca z siebie parodig
$piewu (Kura, H). Jan Blonski méwi, iz poeta o$miesza tutaj siebie i sobie podob-
nych. ,,Jest ptakiem, owszem, ale skarlatym: niczym kogut, wierzy, Ze przyspiesza
wschod stonca; za$ nad napisanym wierszem zanosi si¢ kurzym gdakaniem...” %6,
W Przypowiesci dokonuje sig swoista degradacja tradycyjnego toposu. Podobnie
ironiczny wizerunek ,,poety straznika tych co $pia” kresli Herbert w wierszu Pacyfik
III (Na Kongres Pokoju) (R):

Zauroczony przez noc grozy
drzy i zaciska w drzacych rekach
malutka trabkg Eustachego

na ktérej pigknie mozna wygra¢
ranng pobudkg dla komarow

Domu wedlug Zbigniewa Herberta. W zb.: Poznawanie Herberta, cz. 2 (2000), s. 422-424). Ten
trop interpretacyjny pozwala dostrzec konotacje muzyczne: nawigzania do psalmow Dawida, do
pojetej jako epifania, a wywiedzionej z filozofii greckiej i estetyki sredniowiecznej — ,,muzyki
sfer”.

% Btonski, op. cit, s. 62.
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Takze bohater Malego ptaszka (H) $piewa ze strachu, a jego $piew pozbawio-
ny jest mocy. Towarzyszacy metapoetyckiej refleks)i Herberta zabieg litoty kom-
promituje wspolczesnego poete. Jego ,,przyrzady Spiewne” to ,,maly kubek upoje-
nia”, ,struna jak zabity §wierszcz”, ,,lutnia nie wigksza niz dlon dziecka”, ,,muzy-
ki pukiel” (Niepoprawnosc, H).

Innym nawigzaniem do tradycji poety-ptaka jest ,,pioro odziedziczone po ggsi
i Homerze” (Pan Cogito rozwaza roznice miedzy glosem ludzkim a glosem przy-
rody, PC). Poeta ,,ciezko uczepiony” swojej ,,przenosni / ggsiego pidra” usituje
osiagna¢ ,,wniebowstapienie” (Pisanie, SP). Proba to nieudana. Liryczny poryw
konczy sig fiaskiem. Takim samym jak marzenie o locie:

ach gdyby oderwac si¢ od przyciagania gliny
mogltby zamieszka¢ w gniezdzie gwiazd
mogtby skakaé z promienia na promien
mogiby —
ale gwiazdy
na samg mys$l
ze bylyby jego ziemia
przerazone spadaja

(Wybrancy gwiazd, H)?

Wizerunkowi poety, kreowanemu za pomoca tradycyjnych rekwizytow, nie
zawsze towarzyszy ironia. W sasiadujacych wierszach Do pigsci i Prosba (H)
struna jako element ewokujacy poetycko$¢ $wiata przedstawionego (,,pig¢ pal-
cOw co po strunach chodza”, Do piesci; ,,po strunach podréz po zabawach”,
Prosba) przywotuje idiom ,,wysoki”, staje sig tez no$nikiem nieuchwytnych, nie
dajacych si¢ wyrazi¢ wzruszen.

Motyw poety-$piewaka uruchomiony zostaje rOwniez w utworach pézniejszych
— Prologu (N) i Szufladzie (SP). Tutaj liryka wyznania, ubrana w szaty konwencji,
dystansuje emocje podmiotu, bierze w nawias , liryczny”, nieprzystajacy do wspot-
czesnosci sposdb mowienia. ,,Komu ja gram? Zamknigtym oknom” (Prolog) —
rozwaza podmiot mowiacy, a w parafrazie stow dawnych poetow zawiera si¢ nie
tylko gorzka refleksja o braku stuchaczy, ale i prawda o niemozliwosci powrotu
do melos 1 do tego, co przeminglo.

Platonski dylemat Pana Cogito

Jak wiadomo, reguly swojej ars poetica Zbigniew Herbert zawart w Kofatce
(H). To tu, w autotematycznej deklaracji skonstruowanej jako liryka wyznania,
poeta prezentuje swoj nowy instrument. Nie formingg, nie lirg, nie inne ,,przy-
rzady $piewne”, ale drewniany patyk i kawalek deski — kotatke, stuzaca do wy-
grywania suchego poematu moralisty. Cien watpliwosci na wiarygodnos¢ tej
deklaracji rzuca nie tylko podobienstwo rytmicznych uderzen kotatki do zniena-
widzonego rytmu bgbna, ale zamieszczony w tym samym zbiorku fragment in-
nego tekstu. ,,Wielkie drewniane ucho zatkane wata i nudziarstwami Cycerona”
(Klasyk, H) to okreslenie, ktore mogloby by¢ ironicznym komentarzem do wier-
sza o drewnianym instrumencie i moralistycznym poemacie. Tymczasem jest

" Btonski (fbidem, s. 63, przypis) zauwaza, ze ,,drwiac z poety — chciatby Herbert sama
poezjg ocali¢ od strawienia przez ironig, niejako zimmunizowa¢ dzieto, po$wigcajac autora”.
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deprecjonujaca synekdocha klasyka — bohatera prozy poetyckiej. I nie byloby
moze nic szczegdlnego w tej analogii, gdyby nie to, ze oba tak réZzne w tonacji
teksty dotycza w istocie bardzo podobnego, jesli nie takiego samego modelu
poezji, w ktorym walory artystyczne tradycyjnie wiazane z funkcja poetycka
(muzycznos¢ i obrazowo$¢) schodza na plan dalszy i1 podporzadkowuja sig im-
peratywowi dydaktyki.

Ta niekonsekwencja tkwi rowniez u podstaw Herbertowskiej refleksji na te-
mat muzyki. Ttumaczy ja explicite wiersz Pana Cogito przygody z muzykq (EO):

Pan Cogito

skazany na kamienna mowg
chrapliwe sylaby

adoruje skrycie

ulotng lekkomyslnos¢
karnawat wyspy i gaje

poza dobrem i ziem

Muzyka poprzez ruch i brzmienie ma zdolno$¢ przenikania i poruszania, za-
réwno ducha, jak i ciata 2. To dzigki muzyce — ,,mowie cherubow”, do gtosu do-
chodzi wzruszenie, czuto$c¢, ekspresja jednostkowego uczucia 2, Bohater wiersza,
adorator ,,ulotnej lekkomyslnosci” zna czar muzyki i — jak mozna si¢ domysli¢ —
niejednokrotnie sam mu ulega. O muzycznej edukacji bohatera Herberta zaswiad-
czaja takze inne wypowiedzi. ,,Mozartem nacieratem uszy” — zwierza si¢ Pan Cogito
stojac przed lustrem (Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz, PC). W tej
poezji Mozart jest figura muzyki idealnej i czystosci tonu. Pojawi si¢ w konte-
kécie wzorca sakralnego (,,gwiazda prawdziwa Lacrimoso Mozarta”, Portret kon-
ca wieku, EB) oraz w obszarze przesztosci-pamigci (,,Gabi z zadartym noskiem
i Mozartem w gardle”, Przemiany Liwiusza, EO). Powie poeta w wierszu Tarnina
(EO): ,kilka czystych taktow / to bardzo duzo / to wszystko”, nawet jesli rozlega¢
si¢ one beda w ,,pustej sali”, nawet jesli ,,potem potargane nuty / leza wsrdd katuz
i rudych chwastow / by nikt nie wspominal”. Pigkny koncert odbierany jest tu
jako esencja dobra *.

Z drugiej strony — ,tyranska wszechwladza” muzyki musi budzi¢ protest.
U podstaw poetologicznego myslenia Herberta tkwi odziedziczony po Platonie
dylemat. Ten sam, ktory w przypadku greckiego filozofa zaowocowat decyzja
0 wygnaniu poetow. Jak pamigtamy, przyczyny tego wygnania nie byly do konca
jasne, a decyzja mogta zosta¢ odwotana. Platon chciat pozby¢ sig tych, ktorzy
szargali $wigtosci, ale i tych, ktorych wiadza nad duszami — poprzez muzyke i poe-

B Zob.Pociej, op. cit.,s. 301,

» Zob.D.Opacka-Walasek,,,...pozostaé wiernym niepewnej jasnosci”. Wybrane pro-
blemy poezji Zbigniewa Herberta. Katowice 1996, s. 105-106: ,Kiedy Pan Cogito opowiada
o swoich przygodach z muzyka, jako jedng z przyczyn niechgci do niej podaje wiasnie budzenie
bezradnych uczué, ktdre wywotuje ona niezaleznie od wszelkich rozsadnych rozwazan nad jej
istota [...]. Pan Cogito, cztowiek wspolczesny, skazany na nkamienng mowg / chrapliwe sylaby,
pewniej czuje si¢ w ich zbroi. Boi si¢ muzyki, ktora ja kruszy, bo jest »parowym gwizdkiem
emocji«”.

3 W innym miejscu delikatng krucho$¢ i bezbronno$¢ muzyki wyobrazaja upersonifikowane
skrzypce, ktore ,,s3 nagie. Maja chude ramionka. Niezdarnie chca sie nimi zastoni¢. Ptacza ze wsty-
du i zimna” (Skrzypce, H).
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zj¢*' — mogta doprowadzi¢ do utraty jasnego myslenia, do rezygnacji z rozstrzy-
gania, co jest, a co nie jest prawda. Pisal:
w duszy kazdego poszczegdlnego czlowieka [poeta] zaszczepia zty ustrd) wewnetrzny, folguje

temu i schlebia, co jest poza rozumem w duszy, i nie potrafi rozr6zni¢ ani tego, co wigksze, ani
tego, co mniejsze. [...] Widziadla tylko wywoluje, a od prawdy stoi bardzo daleko *.

Nie inaczej przedstawiaja si¢ kontrargumenty Pana Cogito w ,,rozwazaniach
nad istota muzyki”:
nie daje mu [...] spokoju
tyranska wladza tej sztuki
impet z jakim sig wdziera
do naszego wnegtrza
zasmuca bez powodu
raduje bez przyczyny
napetnia krwig bohaterow
zajecze serca rekrutow

rozgrzesza nazbyt latwo
za darmo oczyszcza
— a ktdz to dal jej prawo
tak szarpac za wlosy
wyciskaé 1zy z oczu
podrywa¢ do ataku
(Pana Cogito przygody z muzykq, EO)

Pan Cogito, podobnie jak Platon, kocha muzykg, ale jej nie ufa. Oskarza ja o to,
ze swoim ,,zwodniczym urokiem” odwodzi od prawdy. Argumenty przeciwko mu-
zyce skupiajg si¢ w jednym: moralnie obojetna . Sita oddziatywania muzyki, jej
czar potaczony z moralna obojetnoscia staje sig¢ niebezpieczny. Z tego samego po-
wodu — braku poddajacego sie semantycznej weryfikacji kontekstu, ,,niebezpieczne
sg stowa / ktore wypadty z catosci / urywki zdan sentencji / poczatki refrenu / zapo-
mnianego hymnu” (Zasypiamy na stowach..., N). W $wiecie wartosci zdegradowa-
nych muzyka moze by¢ wykorzystana przeciwko cztowiekowi. Juz w wierszu Apollo
i Marsjasz (SP) Herbert wyraznie dystansuje si¢ wobec takiej sztuki. Za pomoca
ironii deprecjonuje muzyke pozostajaca w mocy tyranii:

zably$nie wtedy
miliard zarowek
i gloéniki zaniosg sig piesnig

Zyciorys (H), z ktorego pochodzi cytowany fragment to groteskowa aluzja do
socrealistycznej rzeczywisto$ci, wprzegajacej piesn w hasta Leninowskiej elek-
tryfikacji. Beben z ,,Carmen Saeculare”, jak nazwatl Przybylski Piesn o bebnie
(H), wygrywa przeciez ,,muzyke poganianych thamow” 3.

3" Wedlug Platona muzyka, podobnie jak poezja, odgrywa wazna rolg w procesie wychowania.
Moralistyczne podejscie filozofa sprawiato, ze muzyke — jezeli stuzy dobru — uwazat za uzdrawiaja-
cg i uszlachetniajgca, mogaca odnawiac zycie. Zob. James, Platon i , dusza swiata”, s. 63-65.

32 Platon, Panstwo. Z dodaniem siedmiu ksiag Praw. Przel. i oprac. W. Witwicki. T. 2.
Warszawa 1958, s. 70-71.

3 W wierszu Podréz (R) poeta powie: ,,imiona sg jak muzyka przejrzyste i bez znaczenia”.

¥ Przybylski, Polska poezja klasyczna po roku 1956, s. 520.
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Muzyka i muzyczne instrumenty postuzyly jako sposob kreowania socreali-
stycznej rzeczywistosci. ,,Niebiescy proletariusze”, ktorzy wychodza z fabryk, ,,pod
pacha niosa niezgrabnie swe skrzydla jak skrzypce” (Sprawozdanie z raju, N).
Poréwnanie skrzydet do skrzypiec jako srodek postaciowania bohatera wzmacnia
kontrast migdzy totalitarng ideologia i bezbronnoscia jej ofiar, wydobywa ironig
sytuacji. Istnienie muzyki w sferze zaswiatow pozwala takze przeprowadzi¢ para-
lele migdzy rajem a pieklem. W Raju teologow (H) — zimnym i nieprzychylnym
cztowiekowi — ,,orkiestry i chory milcza, ale muzyka jest obecna”. Takze w piekle
caty rok odbywaja si¢ konkursy, festiwale, koncerty (Co mysli Pan Cogito o pie-
kle, PC). Belzebub, podobnie, jak rzymski despota, ,.kocha sztukg™ 1 angazuje ja
w hasta , panem et circenses”. To dzigki wymienionym z imienia i nazwiska pio-
senkarkom — Dalidzie, Irenie Santor, Halinie Kunickiej, ,.tyrania / upigkszona /
zostala / piosenkami” (Dalida, EB). Poeta nie dowierza zabiegom upigkszajacym
rzeczywisto$¢. Z pogarda mowi o ,.skrzypkach i flecistach”, , ktérzy dbaja, aby
ton byl czysty”, i ,,strzega arii Bacha na strunie G” (Ornamentatorzy, H). Pigkno —
autor zdaje si¢ uprzedza¢ zagrozenie — nie usprawiedliwia despoty, nie tagodzi
zbrodni. Sztuka na ustlugach wiadzy podlega samoniszczacym mechanizmom.
A przymierze tyranii z muzyka obraca si¢ przeciwko tej ostatniej (Zwierciadio
wedruje po goscincu, R). ,,Ars longa” — przyzna Herbert (Pan Cogito. Ars longa,
EB), ale stanie po stronie zycia. Takze dlatego, Ze sztuka nie dorasta do rzeczywi-
stosci 1 jest niewystarczalna wobec egzystencji (Podroz, EO). , Ksigzyc jest ksig-
zycem takze bez sonaty” (Beethoven, RM).

Powrdt do Arijona

Rzeczywisto$¢ podmiotu méwiacego w wierszach Zbigniewa Herberta nie
pozostawia zbyt wiele miejsca dla muzyki i pie$ni. Pisat Stanistaw Baranczak:

autor wewnetrzny tej poezji, tgskniac za ,,dziedzictwem” dawnych, tradycyjnych wartosci, jed-

noczesnie zdaje sobie trzezwo sprawg, ze s to warto$ci utracone, ze w §wiecie terazniejszym

mozna jedynie dazy¢ do ich wskrzeszenia, ale z niepewnym skutkiem, a raczej z pewnoscia
porazki .

Jesli tak, stynny Arijon —,.koncertmistrz §wiata antycznego” (4rijon, SS), ktory
przywracal $wiatu harmonig, bytby tylko ironiczna figura, ukazujaca niewspot-
miemos$¢ antycznych (klasycznych) wyobrazen. A jednak wiasnie z tym bohate-
rem, alter ego poety-$piewaka, mozna utozsamic¢ Pana Cogito, ktory na tle choru
odchodzacych przyjaciél ,,nuci ari¢ pozegnalng” (Pan Cogito na zadany temat:
., Przyjaciele odchodzq”, R). To Arijon jest prefiguracja wypowiadanej w Brewia-
rzu tgsknoty za muzyczna harmonia. W tym cyklu, jak zreszta w calym tomiku,
jazgotowi przeciwstawiony zostaje $piew, chaosowi muzyka, a dysonansom — tad
dobrze skomponowanej sonaty. Zgodzi¢ sig trzeba z Anna Legezynska, ktora za-
uwaza, iz w ostatnim zbiorku wierszy dokonuje sig nie tylko potwierdzenie, ale
i poglebienie wczesniejszych watkow 3. Pojawia sig tez rys nowy. Epilog burzy
bowiem to powr6t do odleglej przesziosci, do harmonii — bytu, dziecifistwa, mia-

3 Baranczak, op. cit, s. 217. Badacz stwierdzit tez: ,,dla Pana Cogito nie ma powrotu do
Arkadii”,
% Legezynska,op. cit.,,s. 102,
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sta, ale tez wolanie o ocalenie, o powr6t do Boga i do $wiata uporzadkowanych
wartosci 7. Opowiadajac sig po stronie tadu, poeta powtarza i dopeinia mit Arijo-

na, ktéry — za pomoca $piewu — przywraca §wiatu harmonig. W brewiarzowej
modlitwie prosi:

wydobadz z faldow morza
bas czystych glebin
a takze dziewczyng
$lepa jak przeznaczenie
dziewczyng ktora $piewa — belcanto
(Brewiarz {,,Panie pomo6z nam wymysli¢ owoc...”), EB) *

To $piew i muzyka —idealny pierwiastek bytu, sa wyrazem petni. Pigkny $piew,
,bas glebin” — warto$¢ utracona, warto$¢ pozadana.

¥ Tak tez interpretuje ten ,.brewiarzowy” cykl Pisarkowa (op. cit, s. 6), wskazujac przy
tym na istotne zaleznosci miedzy przestaniem wierszy (,,wyznaniem mitosci boskiego porzadku
$wiata”) a wystgpowaniem w nich muzycznych pojec i struktur.

3% Postaé ,,dziewczyny §lepej jak przeznaczenie”, ktora Pisarkowa (ibidem, s. 91) utozsa-
mia ze $wigta Cecylia — patronka muzyki, jest jeszcze jednym, obok Arijona, wcieleniem boskiej,
muzycznej harmonii $wiata.
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