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Stowo zywe jest energig, [...]
jest gra, jest wiezia.

Bruno de la Salle'

Stowo zywe

O tym, ze tworczo$¢ literacka Mirona Bialoszewskiego
jest przesigknieta méwionoscig, wiemy juz dobrze, nie-
zaleznie od tego, czy bardziej przekonywala nas bedzie
kategoria zywej mowy, oralnosci, jezyka potocznego,
dzwiekowosci tekstu literackiego czy obecnosé w nim
codziennych gatunkéw mowy? Bezdyskusyjne wydaja

1 B.dela Salle Mowa w obronie sztuki stowa zywego, przet. M.L. Gorska,
w: Przyjemnosci opowiadania, red. M. Litwinowicz-Drozdziel, IKP UW,
Warszawa 2006, s. 13.

2 Zob. np. M. Gtowinski Biatoszewskiego gatunki codzienne, w: Pisanie
Biatoszewskiego. Szkice, red. M. Gtowinski, Z. tapinski, Wydawnictwo
IBL PAN, Warszawa 1993; G. Grochowski Myslane, pisane, opowiada-
ne. Transy Mirona Biatoszewskiego, w: Tekstowe hybrydy. Literackos¢
i jej pogranicza, Wydawnictwo Naukowe UMCS, Torun 2014; A. Hej-
mej Tekst (dZzwigkowy) Mirona Biatoszewskiego, ,Przestrzenie Teorii"”
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sie zardwno oralizacja — nadawanie cech przekazu ustnego tekstom pisa-
nym - prozy i poezji, nieustanne odnoszenie ich do porzadku brzmienia zy-
wej mowy, jak i wskazywane juz wielokrotnie wielopoziomowe wyznaczniki
tej méwionosci: procesualnosé, kontekstowosé, jezyk potoczny, niezalezne
dialogi, odwolanie do plotki?, graficzna kompozycja tekstu* czy spektaku-
larnos¢, wydarzeniowo$¢ i momentalnosé spotecznej komunikacji” sta-
nowigce podglebie tej twdrczosci. Pisal o tym sam Biatoszewski w tekstach
dotyczacych wlasnej poetykii,dramatyki”®:, Daze do tego, zeby to, co pisane,
bylo zapisaniem méwionego. I zeby pisanie nie zjadlo mowienia. To, co jest
warte z jezyka mowionego, to sie zapisuje. A to z napisanego — jest potem
moéwione na gtos”;,,Stowo uwolnito sie od balastu. Niby. Po to, zeby szybciej
przekazywaé. Mniej do stuchu. Druk pomégt. Zeby nam sie wyrobita pamie¢
wzrokowa. Czytanie sobie, predkie. W }6zku. Kameralnie. Sklejanie w opere
rozdzielonego stowa i muzyki zrobilo sie trzecig rzecza. Powies¢ czwartg. Ale
powiesé, kronika, gadanie prozg zawsze istnialo™.

Moéwil o tym w wywiadach, ale tez czynit z refleksji na temat relacji mie-
dzy tym, co mdwione, a tym, co pisane, integralng cze$¢ swoich utwordw
literackich, podobnie jak z rozmyslan o muzyce i zapiséw doswiadczen zwig -
zanych z jej sluchaniem, czesto w trakcie pisania wlasnie®. Efekty praktyk

2005 nr 5; A. Karpowicz Powiedziane - zastyszane - zapisane. Przepisywanie ,z zycia” w litera-
turze polskiej lat 70. XX wieku, ,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 2014 z. 2; tejze Audiosfera, w:
Proza Zycia. Mowa, pismo, literatura: Biatoszewski, Stachura, Nowakowski, Anderman, Schubert,
Redliriski, Wydawnictwa UW, Warszawa 2012; K. Rutkowski Przeciw (w) literaturze. Esej o ,poezji
czynnej” Mirona Biatoszewskiego i Edwarda Stachury, Pomorze, Bydgoszcz 1987; A. Wiedemann
Pozegnanie ,zywej mowy". W 20-lecie $mierci Mirona Biatoszewskiego (1922-1983): o poecie i jego
literackich spadkobiercach, ,Tygodnik Powszechny” 2003 nr 25.

3 Zob. A. Pantuchowicz Biatoszewskiego baby z bloku, w: Plotka. Wybdér materiatéw z VI Konferencji
Pracownikéw Naukowych i Studentéw Instytutu Nauk o Literaturze Polskiej Uniwersytetu Slgskie-
go, red. K. Unitowski, C.K. Kedera, Gornoslaska Macierz Kultury, Katowice 1994.

4 Zob.W. Sadowski Tekst graficzny Biatoszewskiego, Wydziat Polonistyki UW, Warszawa 1999.

5 K. Rutkowski Biatoszewski i proksemika. Proksemika i obcowanie jezykowe, w: Przeciw (w) litera-
turze...

6 |.Libucha,Dramatyka”Mirona Biatoszewskiego, ,Dialog” 1983 z. 10.

7 M. Biatoszewski Mowienie o pisaniu, w: Proza stojgca, proza lecgca. Teksty rozproszone i niepubli-
kowane, PIW, Warszawa 2015, s. 385.

8 Zob. M. Biatoszewski O tym Mickiewiczu jak go méwie, tamze, s. 355.

9 Zob. A. Poprawa Motywy muzyczne w pisarstwie Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2004
nr3; ). Wisniewski Miron Biatoszewski i muzyka, Wydawnictwo Ut, £6dZ 2004.
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magnetofonowych Bialoszewskiego, zarchiwizowane na tasmach przez Ja-
dwige Staniczakowa i przechowywane dzi$ w warszawskim Muzeum Litera-
tury, bedace tez podstawa wydania serii plyt przez Bott Record, zdawalyby
sie jedynie potwierdza¢ te rozpoznania. Magnetofon jest potrzebny, poniewaz
literature trzeba ,robi¢ z czego$ zywszego i innego [niz ona sama — A.K.],
wlasnie z zycia", blizej niego jest zas stowo méwione, wlasciwe codziennym
praktykom wypowiedzeniowym.

Energia i wibracja
Stuchanie nagran Bialoszewskiego — a zwlaszcza Chamowa czy Tajnego dzien-
nika, ktérym autor nie zdazyl i nie chcial sam nadac formy tekstu literackiego
i ktdre ukazaly sie dopiero posmiertnie, wlasnie dzieki istnieniu tasm - te
pewnos¢ co do funkeji oralnosci rozchwiewa. Stychac wyraznie, ze Bialoszew-
ski, nagrywajac, nie méwi, nie jest spontanicznym improwizatorem, a czesto
nie odgrywa nawet roli aktora-deklamatora. Co zatem robi? Otdz, czyta za-
pisany tekst, rejestrujac ten akt na tasmach. Wykonanie stanowi realizacje
glosowg fragmentu uprzednio przygotowanego na pismie. Dodatkowo na
poczatku nagrania Jadwiga Stanczakowa lub sam Bialoszewski podaje numer
tasmy i Sciezki, poeta zapowiada czytany utwor jego tytulem, informuje,
ze jest on czescig jakiego$ wiekszego cyklu — wszystko to odbywa sie wiec
w zgodzie z logika pismienng, cho¢ samo wykonywanie ma charakter moé-
wiony. Oczywiscie, wiemy, ze to Staticzakowa porzgdkowata kasety, a samo
archiwum jest jej pomystem". Wiemy tez, ze praktyka wspomagata po prostu
podawanie utworéw do druku — Bialoszewski nie pisal na maszynie, a jego
przyjaciotka-sekretarka byta niewidoma, dyktowat jej wiec tekst, tacznie
ze znakami przestankowymi, jak wspominala Stariczakowa, i go nagrywal.
Jednak on sam podczas czytan korzystal z utrwalonego, oryginalnego
zapisu, co nie jest mozliwe w przypadku ekspresji zrodtowo oralnej, wasci-
wej sytuacjom, w ktorych istnieja tylko rozne wersje opowiesci, nie ma za$
statycznej, jednej podstawy™. Miedzy innymi z tego powodu w kulturze typo-
graficznej kojarzy sie ja powszechnie, cho¢ niestusznie, ze spontanicznoscia,

10 M. Biatoszewski Mowienie o pisaniu..., s. 10.

11 Natemat sposobu i historii powstawania nagran zob. np. ). Kopcinski Cztowiek transu: magne-
tofonowe sesje Mirona Biatoszewskiego, ,Teksty Drugie” 2011 nr 4; T. Sobolewski Jadwiga, Miron,
Hoza, ,Zeszyty Literackie” 2009 nr 2; |. Stanczakowa Dziennik we dwoje, Warstwy, Wroctaw 2015.

12 Zob.). Goody Mit, rytuatioralnosé, przet. O. Kaczmarek, Wydawnictwa UW, Warszawa 2012.
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dialogiem, oddolno$cig czy familiarnoscig™. Glos Biatoszewskiego tych cech
nie ma, pisarz nie postuguje sie pamiecia, partie dotyczace wspomnieri z od -
leglej lub blizszej przeszlosci sg rowniez wezeséniej zapisane, korzysta on
z wszystkich mozliwosci pisma, w tym tasmy magnetofonowej, ktora nie-
watpliwie wiaze sie z logikg zapisu i rejestracji, unieruchamiania zywego
stowa™. Jednoczeénie pisarz deklaruje, spierajgc sie z Jadwiga, ze pisanie nie
jest misterium, poniewaz: ,misterium to obrzadek. Cos widaé. A przy pisaniu
nic nie widaé. Stawiam znaczki, a moge i bez, z pamieci”®. Czytajac swoje
poezje i wiersze, z tej mozliwosci jednak rezygnuje. Ostatecznie z wymiany
zdan ze Staficzakowg wynika, ze samo pisanie stanowi ukladanie misterium,
ktére potem ma by¢ ,,odprawione” na glos.

Stuchajac tego magnetofonowego ,,odprawiania’, wiemy, ze Bialoszewski
nie méwi z pamieci, ,z glowy’, ze nie improwizuje, nie przyznaje wiec prymatu
formie méwionej czy ustnosci w jednoznaczny sposob. Bialoszewski po prostu
czy ta, uznajac ze sam zapis jest w jakis sposob niewystarczajacy, niesamo-
dzielny, ale jednak stanowi podstawe seanséw glosowych, partyture misterium.
Zapis zawsze poprzedza czytanie, realizacje glosows, co sugeruje, ze mowaiwy-
konanie réwniez nie stanowig tu formy docelowej. Te charakterystyczna, oralno-
-pismienng metode tworcza, potwierdza jedna z notatek Jadwigi Staniczakowej
na temat seansu magnetofonowego u przyjaciot na Zoliborzu:

Dalsze nagrywanie. I nagle zdumienie. Robi sie jak we $nie. Miron czyta
0 moim zwiedzaniu Lizboniskiej.

— Potem pojechali$émy nagrywaé na Zoliborz — koticzy. - Juz.
Naciskam klawisz — stop.

- Miron, jakim cudem? - wykrzykuje.

A Roman:

— Ja tez myslalem, ze to innego dnia.

— Dzi$. Wszystko dzi$ — $mieje sie Miron.

— To on pisal, kiedy pan przewijal tasme — domyslam sie. - Co$ tam
mruczal,,chwileczke, chwileczke” A ja mys$lalam, ze poprawia.®

13 W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosc. Stowo poddane technologii, przet. . Japola, Wydawnictwa UW,
Warszawa 2011; M. de Certeau WynaleZ¢é codziennosé. Sztuki dziatania, przet. K. Thiel-Janczuk,
Wydawnictwo U}, Krakdw 2008, s. 145.

14 Zob.). Goody Antropolog i magnetofon, w: Mit, rytuat i oralnosé...
15 M. Biatoszewski Chamowo, PIW, Warszawa 2008, s. 149.

6 ).Stanczakowa Dziennik we dwoje..., s. 64.
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8 sierpnia Staniczakowa opisuje wizyte poety, ktory przyszed! nagrywac proze
iwierszez6,718 sierpnia:, Jestw uniesieniu i taki rozpisany, ze na pewno bedzie
co$ dopisywal. Ja gadam, a on przy stoliku. O, juz pisze! Zrobitam odkrycie, ze
mozna to uslysze¢ — takie szuranie dtugopisu””. ,Pisalem teraz na mojej fawce
przed domem, bo ciepto” — méwi, przychodzac na sesje magnetofonowg do
niewidomej przyjaci6tki, wpada rano, zastajgc Jadwige w pizamie, zeby na gorg-
co nagrywac ,te nocne”®. Wyjazdy z magnetofonem na nagrywania poprzedzajg
wizyty w mieszkaniu przy Lizbonskiej lub na placu Dgbrowskiego, poniewaz
Bialoszewski musi zabrac ze soba bruliony z tekstami:

Wiec wybieramy sie z Mironem do Ady i Romana. Zabieram magnet,
swoje Mitsuku. [...] Najpierw na plac Dagbrowskiego po bruliony. [...] Na
Zoliborzu stezony zapach czeremchy, przed domem i w sieni Romanéw.
[...] Ustawiamy dwa magnetofony — mdj i Romana. Roman nawija ta§me
i robi proby. Najpierw troche kosmiczny przyspieszony belkot. Potem
zwyczajny gtos Mirona.?

Czyta wiec na gorgco, Swiezo napisane teksty, a cala spontaniczno$¢ za-
wiera sie z jednej strony w akcie pisania, a z drugiej, w sytuacji nagrywania,
nigdy za$ w samym wytwarzaniu tresci, ktorg rzadzg wezesniejsze , bruliony’,
zapis, modyfikowany jeszcze przed wlaczeniem magnetofonu, a zbedny juz
po nagraniu:

— Zapisz — prosze — zapisz, to takie swietne!

I Miron pisze.

— Moze nagramy? — pytam.

— Dobrze. Koriczy mi sie brulion, to nie bede go zabierac.”'

Nie sposdb oprze¢ sie wrazeniu, ze Bialoszewski w pismie jest oralny, lecz
w praktyce oralnej pozostaje piSmienny i ze wlasnie o te wymiane i nieustan-
ng, podwdjna, homeostatyczng translacje, w tej praktyce chodzi.

17 Tamze,s.77.
18 Tamze,s. 47
19 Tamze,s. 43.
20 Tamze,s.31-32.

21 Tamze,s.77.
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Wedlug Jacka Goody’ego cecha kultury wysoko upi$miennionej jest przy-
pisywanie ,autentycznosci” wypowiedziom oratora czy opowiadacza, ktory
nie czyta, lecz méwi, ewentualnie positkujac sie skapo notatkami. Literatura
staje sie wiec bardziej autentyczna nie tylko za sprawa — charakterystycznych
dla pisarstwa Bialoszewskiego — autobiografizmu i estetyki prywatnosci, lecz
takze dzieki oralizacji, o ktorym to zjawisku literackim, do$¢ powszechnym
w latach 70. XX wieku w polskiej literaturze, pisal Jerzy Bartminski:

W skali zycia publicznego wzrost roli komunikacji ustnej jest — jak sie
zdaje - [...] rezultatem kryzysu zaufania do przekazu dokonujgcego sie za
posrednictwem druku, jako ze jest to srodek umykajgcy kontroli odbiorcy,
podatny na ukryte manipulacje instytucji posredniczacych sterujacych
procesami przekazu informacji, czesto naduzywany, zatem w odczuciu
spolecznym — mniej wiarygodny; z drugiej za$ strony nawrét do form
moéwionych wynika z narastajgcego przekonania o nie dajacych sie ni-
czym zastapi¢ humanistycznych warto$ciach komunikacji ustnej, jej
naturalnosci, jej glebokim zwigzku z osobowoscia czlowieka. Méwienie
bardziej niz pisanie jest autentycznym $wiadectwem postawy, wrazli-
wosci, mentalnosci.?

Rejestracje magnetofonowe nie wydaja sie jednak spontaniczne, s3 mniej
lub bardziej sztuczne, w zaleznosci od sytuacji i charakteru nagrania, w tym
sensie, w jakim kazda sytuacja glosnego czytania uprzednio przygotowanego
tekstu przywodzi na mys$l co$ nienaturalnego, niespontanicznego, nawet
w przypadku aktorskiej sztuki deklamowania, w ktérej wymaga sie od wy-
konawcy pamieciowego opanowania partytury. Pisany scenariusz, partytura
w sensie $cistym, stuzaca realizacji i wykonaniu na zywo, nie jest potrzebna
po nagraniu, ale bez niej nie moglo by sie ono odby¢. Ponadto, jak wiadomo,
nagranie moze by¢ traktowane jako forma docelowa przez niewidoma Jadwi-
ge, chociaziona ma $wiadomosc¢, ze przepisujac tekst na maszynie, uczestni-
czy w nieustajacym procesie remediacji, poniewaz utwory majg ostatecznie
trafi¢ do druku. Bialoszewski, nagrywajac i wyprobowujac ustnie tekst pisa-
ny (a potem drukowany), postepuje wiec troche jak hrabina ,co prawdziwe
szmaragdy podbijala zielong bibutka’?, by wydawaly sie prawdziwsze.

22 J. Bartminski Opozycja ustnosciiliterackosci, ,Literatura Ludowa" 1989 nr1, s. 3.

23 M. Biatoszewski Rwanie pieknosci, tasma M. 01434, minuta 31:20-33:14, Muzeum Literatury
w Warszawie. Motyw hrabiny pojawia sie rowniez z ksigzce Szumy, zlepy, ciggi, a to krazenie



SZKICE AGNIESZKA KARPOWICZ WIBRACJE MITSUKU

Wezeséniej, przed ustabilizowaniem sie praktyki magnetofonowej, w dru-
giej polowie lat 70., Bialoszewski i Staniczakowa nagrywali réwniez nowe
fragmenty tekstéw na zapisanych juz tasmach, co dodatkowo dowodzi, ze
magnetofonowych rejestracji nie mozna tu traktowa¢ jako formy docelo-
wej. Dlatego przeciez zachowaly sie jedynie fragmenty Pamigtnika z powstania
warszawskiego:

Poeta przez lata opowiadal przyjaciolom swoje przezycia, ale ich nie
publikowal. Nie tylko z powodu klimatu politycznego, ktéry nie sprzyjal
wspomnieniom o powstaniu, takze z powodu niepewnosci co do ich
formy. Biatoszewski chcial w nich ocali¢ dynamike wypowiedzi ustnej,
rozwijanej tu i teraz, w obecnosci stuchaczy, przez opowiadacza, ktory
nie jest funkcja konwengji literackich, ale zywym cztowiekiem, iden-
tyfikowanym jako osoba dajaca swiadectwo i podmiot zapamietanych
zdarzen.

Bialoszewski przyjmuje wiec role mediatora miedzy oralnoscig a piémien-
noscig: druk ,archiwizuje” mowe, a czytanie na glos staje sie ,archiwum”
rekopi$miennego zapisu, jak bardzo paradoksalnie by to brzmialo. Literatura
przestaje by¢ nieruchoma, a mowa zostaje unieruchomiona. Istotg tego, co
zapisane, staje sie — wlasciwa przeciez stowu méwionemu - ulotnosc i efe-
meryczno$¢; nagrane czytanie czyni przekaz oralny statycznym i dystansuje
nadawce od odbiorcy,,,mumifikujac” gtos niczym pismo?®iuzasadniajacjed-
noczesnie zastosowang tu przeze mnie metafore archiwum. Rejestracja ma-
gnetofonowa, jak kazda inna, pelni wobec mowy podobna funkcje, jak aparat
fotograficzny dla oka: wzmacnia dystans i obco$¢ miedzy osoba stuchujaca
i wystuchiwang (w przypadku obiektywu aparatu: obserwujaca i obserwo-
wang), utrwala to, co ulotne, a utrwalanie i chwytanie zjawisk zmystowych:
stuchowych, wzrokowych, dotykowych, i migotliwych mikrozdarzen, nalezy
przeciez do stalego repertuaru w tworczosci autora Chamowa.

Chodzi tu wiec réwniez o wymiane i zachowanie rdwnowagi miedzy po-
zornie opozycyjnymi mediami, o rozwibrowanie kazdego z nich, oba stajg
sie za$ nieczyste, mieszane, heterogeniczne i przej$ciowe, m.in. za sprawg

i powtarzanie sig¢ watkow, sformutowan i motywoéw doskonale odpowiada zaréwno charakte-
rystyce przekazow oralnych, jak i twoérczosci Biatoszewskiego.

24 ). Kopcinski Cztowiek transu..., s. 211.

25 Zob.W.J. Ong Oralnosc i pismienno$c...
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nasycenia mowy pi$miennoscig a pisma mowionoscia. Sytuacja medialna,
zjaka mamy tu do czynienia, to kolejny w twdrczosci Bialoszewskiego , zlep?,
taki jak méwienioczytanie czy mowienio$piewanie, dajgce sie ujgc jedynie
w plynnej, nieostrej i nieprecyzyjnej kategorii ,lektooralnosci”?, nieustan-
nego zaposredniczania jednego medium przez inne, mediowania miedzy
réznymi porzadkami percepcji i do$wiadczenia, ich wzajemnego przektada-
nia na siebie. Co znamienne, sytuacja taka jest charakterystyczna dla obie-
gbw przedliterackich, np. kultur przednowozytnych, i obiegdw sakralnych,
w ktérych utwdr stanowi dobro wspdlne jakiejs zbiorowosci?®. Jak wiemy,
te rejestry literatury, zwigzane nieodlacznie z muzyka i liturgia, niezmiennie
fascynowaly autora Pamigtnika...

Radykalna niestabilnos¢ tekstu? Bialoszewskiego, wielo$¢ wersji i wa-
riantéw staja sie doskonale widoczne, kiedy zderzymy ze sobg wielos¢ tek-
stow publikowanych po wielokro¢ w rdznych zbiorach i tomikach, odkryjemy
rdznice, czasem bardzo drobne, miedzy trescig nagran i ksigzek, skolacjo-
nujemy kolejne — uzupelniane i poprawiane wlasnie dzieki nagraniom -
wznowienia dziel Bialoszewskiego czy sprobujemy sprawdzi¢ powtarzalno$é
iprawidlowosé, z jaka rdzne fragmenty powtarzaja sie w Rozkurzu, Chamowie
czy Tajnym dzienniku. Reakcje przyjacioél Bialoszewskiego maja wplyw na
decyzje o publikacji, a takze o ksztalcie i tresci utwordw: jak widzielismy,
Staticzakowa namawia czasem poete, zeby jakies wydarzenia czy opowiesci
zapisywal i nagral.

Literatura ma wiec strukture otwartg na przemieszczenia, ruchomg i ru-
chliwg. Przypomina to jej pierwotng, zrédlowg sytuacje w momencie, gdy
dopiero zaczynata by¢ literaturg w sensie $cistym: brak stabilnosci i rucho-
mos¢ tekstu, okreslane przez mediewiste, Paula Zumthora, jako mouvance®.

26 M. Biatoszewski Szumy, zlepy, ciggi, PIW, Warszawa 2014.

27 ). Goody Mit, rytuatioralno$é... Zob. takze pojecie skali literackosci i ustnosci: ). Bartminski Opo-
zycja ustnosciiliterackosci, ,Literatura Ludowa” 1989 nr1, s. 3-8.

28 Kategoria lektooralnosci zob. J. Goody Mit, rytuat i oralno$é..., s. 227-237. Na temat przedtypo-
graficznych obiegdw literackich zob. m.in. P. Zumthor Intertekstualnos¢ i ruchomos¢ tekstu,
przet. A. Karpowicz, w: Almanach antropologiczny 4. Tworczos¢ stowna/Literatura, red. G. Go-
dlewski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, P. Rodak, Wydawnictwa UW, Warszawa 2014; T. Michatow-
ska Migdzy stowem méwionym a pisanym; Sredniowiecze i ,Sredniowiecze”, w: Mediaevalia i inne,
PWN, Warszawa 1998.

29 P.Zumthor Intertekstualnosé..., s. 253.

30 P.Zumthor Essai du poétique médiévale, Editions du Seuil, Paris 1972, 5. 307.
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Przekaz ten byt albo potencjalnie istniejacym w pamieci zbiorowej i licznych
kopiach pre-tekstem, uaktualnianym w oralnych, mniej lub bardziej melicz-
nych, performance’ach®, majacym wiele réznych wariantow, albo po prostu
pojedynczym, rekopismiennym zapisem stéw funkcjonujacych w kulturze
macierzystej ze wzgledu na rytualy, obrzedy, obyczaje, warunki i sytuacje
egzystencjalne, a nie ze wzgledu na same utwory. Zumthor doprecyzowuje
znaczenie tego terminu, okreslajac zjawisko nie tylko jako elementarny brak
stabilnosci przekazu, jego formy i tresci, lecz takze jako nieustanng wibracje;
réwniez te, w jakg wprawiajg drgania gtosu poety, jego oddech®. Jak wibrowa-
ta — iwibruje nadal, dzieki seansom z Mitsuku — literatura Bialoszewskiego?

Graiwiez

Magnetofonowe seanse potwierdzajg, ze literatura Bialoszewskiego to bar-
dziej proces niz tekst, i wlasnie ten proces, a nie utwor literacki, trzeba by
ujmowac jako dzielo sztuki. Jest on w zasadzie archiwum podwdjnego perfor-
mance’u: pisania (mamy wiele dowoddéw na to, ze odbywato sie ono wlasnie
bardzo sytuacyjnie, ale tez spontanicznie: na fawce, na przystanku autobu-
sowym, podczas chodzenia po (pod)warszawskich zaroslach lub zaraz po
powrocie z nich), ale i nagrywania czytanego tekstu.

Bialoszewski wielokrotnie opisuje bardzo teatralne zabiegi, ktérym to-
warzyszylo pisanie: wprawianie sie w odpowiedni nastrdj czy ,trans” lub
ustawianie ,dekoracji’, wlaczanie odpowiedniej muzyki, $wiec, chodzenie po
korytarzu lub mieszkaniu. Czasem pisarz byt w nastroju do nagran, czasem
nie, raz wydawat sie tak bardzo usposobiony mistycznie, ze az, jak pisze Stani-
czakowa, ,szkoda, ze nie ma kadzidta"; innym razem traktowat seanse jako
konieczno$¢, co wyraznie stychaé w lekko zmeczonym i niewyraznym glosie
na tasmach Chamowa. Przyjaciétka rozpoznaje wrecz na podstawie sytuacji
i nastroju, w jakich odbedzie sie nagranie, gatunki magnetofonowego per-
formace’u:,, Misterium Sztuki”* (np. wiersze nagrywane po nocnym pisaniu

31 W tekscie odwotuje sie do dwdch, bliskich sobie, sposobdéw rozumienia pojecia performance,
co podkreslam w zapisie. Chodzi tu o sposob istnienia oralnej sztuki stowa. Zob. R. Bauman
Sztuka stowa jako performance, przet. G. Godlewski, w: Literatura ustna, wyb. P. Czaplinski, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2010, a takze cytowane w tym tekscie liczne prace Paula Zumthora.

32 P.Zumthor La lettre et la voix, Editions du Seuil, Paris 1987, s. 308.
33 ). Stanczakowa Dziennik we dwoje..., s. 79.

34 Tamze,s.9o0.
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i,lataniu po uroczyskach”*), ,fachowe”* w studiu nagran, podczas ktérych
,kazde potkniecie wykasowuje si¢”®, ale i,,domowe [...] pelne wdzieku i na-
turalnosci”®. One same maja wiec swoja gatunkowos$¢ zalezng od sytuacji,
motywacji i sposobu czytania.

O ile wiersze i — specyficzne®, ale jednak — deklamacje poetyckie i te-
atralne znakomicie mieszczg sie w nieortodoksyjnie potraktowanej formule
poezji dzwiekowej*, stanowigcej odmiane poezji konkretnej, to raczej nie
odpowiadajg wzorcom klasycznie definiowanej poezji oralnej. Jednak czyta-
nie — czesto monotonne, znudzone i po$pieszne — notatek Chamowa trudno
zmiesci¢ w ktorejkolwiek z tych kategorii: Bialoszewskiemu zdarza sie wy-
mawiaé niestarannie, bez dbalosci o dykcje, przerywa, zacina sie i poprawia
w sposob, ktdry sugeruje zwyczajng pomytke w odczytywaniu, nie zas glo-
sowy eksperyment.

Sztuka Bialoszewskiego w okresie pdznej prozy to nie ¢wiczenie sie w do-
skonatym deklamowaniu po swojemu, to raczej spontaniczne zabieranie
magnetofonu do znajomych i organizowanie seansow czytania-nagrywania,
to mniej lub bardziej spodziewane wizyty u Jadwigi Staniczakowej i jej Mitsu-
ku, ale tez samotne seanse magnetofonowe w mieszkaniu przy ulicy Lizbon-
skiej. To nabozne wlaczanie magnetofonu w towarzystwie, przygotowywanie
go, sprawdzanie, czy dziala: w Dzienniku we dwoje opis kazdego nagrywania
poprzedza informacja o probach glosu i dzialania sprzetu, fazie przygotowaw-
czej. Dla Stariczakowej dzialania te byly wydarzeniem artystycznym, a czyta-
nie stawalo sie pelnoprawna sztuka, z jej perspektywy docelowym Dzielem

35 Tamze.
36 Tamze,s.75.
37 Tamze.
38 Tamze.

39 ,«Niedawno widziatem i styszatem w telewizji Mirona Biatoszewskiego, ktéry wygdakat frag-
menty Norwida, Stowackiego i Wyspianskiego. Poniewaz Biatoszewski tamie cezure, zaciera
rytm i sens wybijajac przypadkowe sylaby, tekst byt absolutnie niezrozumiaty i wszyscy trzej
poeci upodobnili sie do siebie i do utworéw Biatoszewskiego»” — napisat Antoni Stonimski po
telewizyjnej emisji fragmentdéw «klasycznego» programu Teatru Osobnego, w ktérym autor
«Obrotow rzeczy» wykonywat fragmenty IV czesci «Dziadow» Mickiewicza, «Kordiana» Sto-
wackiego i — wspdlnie z Ludmitg Murawska — «Wesela» Wyspianskiego” (M. Byliniak Wiersze
idg do stuchu, http://www.dwutygodnik.com/artykul/3003-wiersze-ida-do-sluchu.html,
18.01.2019).

40 Tamze.
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nie musial by¢ wcale tekst. Jej obecno$¢ w procesie twdrczym pozwala wiec
zrelatywizowa¢ sens praktyki Bialoszewskiego. Po czesci wszystkie te sy-
tuacyjne gatunki performance’y, a takze gatunki méwione (od plotki przez
opowiadanie po anegdote), byly uzytkowe i pelnity funkcje ustugows wobec
tekstu-literatury. Jednak on sam stawal sie rowniez gatunkiem uzytkowym,
stuzac licznym sytuacjom towarzyskim i stanowigc pelnoprawng sztuke dla
jednej z przyjacidtek pisarza.

Sztuka to takze obecnosé stuchaczy, wérdd ktdrych (a niekoniecznie tylko
przed ktdrymi) sie wystepuje, nie czytajgc tylko dla nich, lecz takze ,,do ma-
gnetofonu” zbierajacego dzwiekowe $lady performance’u, jednoczeénie nie
rejestrujgc dzwiekow samej sytuacji towarzyskiej. Zebrani wydajg sie stuchad
w skupieniu, starajg sie zachowac cisze: ,Teraz Miron czyta swoje wiersze
z poczatku pazdziernika. Potem dalszy ciag Chamowa. Imieniny Teresy. No
nie moge, musze chichota¢. Takie swietne, a Mirona trzeba byto namawiad,
zeby to zapisal!”; ,Chichocze jak glupia. Zastaniam usta, bo wychodzi na tas-
mie”*. Na nagraniach czasem stychaé wlasnie $miech, nieraz bardzo gromki,
jednak szybko sie urywajacy, czasem tlumiony; slychaé¢ wyrazne starania
0 to, zeby na tasmy nie trafily tre$ci prywatne czy mowa innych uczestnikow
seansu, poglosy sytuacji, w jakiej nagrywano: dzwieki tramwajéw zza okna
czy inne szumy zostaly zapisane przypadkiem.

Wielbiciel,,szumdéw’, spisujacy je z zycia, tropigcy w przestrzeni miejskiej,
w ogoble nie mial wiec — jak pozwalajg sgdzi¢ dostepne materialy — intencji
ich nagrywania. ,Podstuchiwacz” rozmoéw, ktéry lubil , zbyt obfite ploty to-
warzyskie”*, probujacy ,zmiesci¢” je wraz z kontekstem i oralng sytuacja,
a zwykle tez brzmieniem, w zdekontekstualizowanym, milczgcym tekscie
literackim, nigdy ich nie zbieral na tasmach, jakby bardziej interesujaca byta
sama wymiana, samo mediowanie i przefiltrowywanie, po$redniczenie mie-
dzy tekstem a zyciem tak, aby jego doswiadczenie ulegto intensyfikacji, ktora
to moc Richard Bauman przypisuje performance’owi sztuki stowa zywego™.

Bialoszewski, czytajac prozy i poezje utkane z codziennych rozméw, za-
styszanych, ale tez prowadzonych przez niego ze znajomymi, nie nagrywa
moéwiacych gloséw innych ludzi, lecz zapisuje je, a nastepnie nasladuje.

4 ). Stanczakowa Dziennik we dwoje..., s. 108.
42 Tamze, s. 48.
43 Tamze, s.15.

44 R.Bauman Sztuka stowa jako performance....
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Budowanie atmosfery zaskoczenia, zwyczajne proby rozbawienia stuchaja-
cego towarzystwa potwierdzajg refleksje Pani Stachy, znajomej Staticzako-
wej. Stuchajac na Hozej Portu Praskiego, ktorego materie stanowia w znacznej
mierze rozmowy prowadzone przez Bialoszewskiego z Le. podczas spaceru,
méwi: ,[...] a glos Mirona przyczajony, nie wiadomo, co bedzie za chwile,
zart czy serio”®. Czasem s3 to minikarykatury gtosowe sposobu méwienia
ktdregos ze znajomych, parodie wprawiajace Jadwige w niepowstrzymang
wesolos¢. Nagrywajac swoj glos, Bialoszewski staje sie chetnie medium in-
nych gltoséw, przywoluje je, przedrzeznia, parodiuje, wywoltuje*.

Jacek Kopcinski zauwazyl, ze dyktowanie zostalo wynalezione po prostu
jako technika i poczgtkowo bylo pozbawione funkcji artystycznej, zyskujac
stopniowo status rzemieslniczego warsztatu pisarza i jego metody pracy stu-
zgcych sprawdzeniu brzmienia utworu przed jego publikacjg, ale tez efektu,
jaki wywotuje na stuchaczach. Kopcinski sytuuje moment, w ktérym praktyka
zaczela zyskiwaé wymiar artystyczny, a jednocze$nie nabiera¢ czestotliwo-
$ci, na okolo 1975 rok. Wiemy, ze byt to czas rozstania z Le. i przeprowadzki
zmiejskiego i ludnego placu Dabrowskiego na dzikie, puste ,stepy” Kepy Go-
clawskiej. Jadwiga réwniez uzywa nagran, aby wywola¢ i przywotaé obecnosé
przyjaciela: sg one przestuchiwane po czasie, nie tylko wtedy, gdy Staniczako-
wa szuka wolnego miejsca na nowe seanse, lecz takze, gdy jest sama w domu
albo z Panig Stacha, porzadkujac tasémy i robigc ich spis, wlacza ,Mirona
z taSmy”?, ktérego wczesniej sama nagrywala. Glos jest wiec nosnikiem
obecnosci i wspélobecnosci, jej obietnicg i potwierdzeniem jednoczesnie.

Paul Zumthor pisal o sztuce oralnego performance’u jako elementarnej
formie teatralnosci, ktadac nacisk na cialo i nierozerwalnos¢ stowa i gestu,
a jednoczesnie sugerujac, ze ta podstawowa forma wspoéltbycia ma wymiar
mikrostruktury spolecznej*. Mozna wiec spojrze¢ na archiwum glosu Bia-
toszewskiego wlasnie jako zbi6r gtosowych sladéw i tropow gestow, sytuacji,
werbomotorycznych zdarzen i sytuacji. Jak widzieli$émy, poeta potrafi zapisy -
wad, a potem nagrywac co$, co dzialo sie dostownie przed momentem, wlasnie

45 ). Stanczakowa Dziennik we dwoje..., s. 47.

46 O tym aspekcie nagran Biatoszewskiego, zwtaszcza do nagran opowiadan z tomu Szumy, zlepy,
ciggi, utworéw dramatycznych i Kabaretu Kici-Koci zob. N. Ambroziak ,To tylko rodzaj czasu.
Ptec czasu”. Biatoszewskiego radio z babg, w: Communicare. Aimanach antropologiczny 4...

47 Tamze,s.37.

48 Zob. P. Zumthor Sonorité, oralité, vocalité, w: Oralités — Polyphonix 16, red. R. Chamberland,
R. Martel, Inter éditeur et CRILQ, Québec 1992.
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w drodze na seans magnetofonowy. Czytania prozy, zwlaszcza tej, w ktorej
Bialoszewski opowiada o tym, co zdarzylo sie przed chwils, sg zwigzane
z gestem przywolywania, nasladowania, czasem malpowania, zaskakiwania,
ale tez wyglupiania sie — ku uciesze Jadwigi lub wszystkich zgromadzonych.
Znamienne, ze shuchacze sg czesto jednocze$nie bohaterami opowiadanych
historyjek, czyli czytanych zapiskow, i slyszg to, jak Bialoszewski interpretuje
czy przedrzeznia ich sposdb méwienia lub ich wlasne wypowiedzi. Poeta me-
diuvje i przefiltrowuje, znow ,podbija szmaragd zielong bibulka’, wprowadza
element sztuczno$ci w to, co jest mu dostepne (i mogloby by¢ dostepne nam
dzieki niezawodnemu Mitsuku) w stanie naturalnym, podobnie jak misternie
uktada przemyslane, emocjonalne kompozycje ze zbieranych kocanek, skrzy-
pow i innych ,zielsk’, szukajac dla nich wlasciwej oprawy, Swiatla i miejsca,
by lepiej dzialaly, by intensyfikowaly doswiadczenia wlasnie.

Pozyczanie glosow, nasladowanie sposobéw mowienia, charakterystycz-
nej frazy, ale i sformulowan wydaje sie za$ bardzo bliskie $cisle literackiej
poetyce Bialoszewskiego. Tu jednak bardziej istotne jest to, ze w tej grupie
przyjaciol, a zwlaszcza w relacji z Jadwiga Stanczakows, mamy do czynienia
z nieustanng osmozg, przenikaniem sie sposobéw mowienia i wzajemnym
ich pozyczaniem sobie. W tomie Miron. Wspomnienia o poecie, podobnie jak
w Dzienniku we dwoje — co zaznacza autor wstepu do jego wydania — przyja-
ciele bardzo czesto ,méwig Mironem”, ale przeciez réwniez on nieustannie
»moéwi (i pisze) nimi”. Daleko tu do problemu plagiatu zapozyczania i kra-
dziezy wlasnosci, rozstrzygania, czyj wlasciwie jest ten jezyk pelen ,znan sie”
iinnych charakterystycznych sformulowan. To jezyk wspdlny, wypracowany
w praktyce wzajemnego ,obcowania jezykowego” — jesli rzecz ujaé po Bach-
tinowsku — czy wspoéluczestnictwa. W 1982 roku Stanczakowa i Biatoszewski
zamierzali przeciez stworzy¢ i nagra¢ wspdlnie opowiadania na dwa glosy
z cyklu Ociemniate opowiesci®. Bialoszewski czytal tez i nagrywal dziennik
Staticzakowej, skadinad przedrzezniajac go wlasnie i parodiujac.

Wedlug Zumthora performance oralny zawsze musi mie¢ wymiar gestyczny,
cielesny, charakteryzujacy sie jednoczesnie gleboko spotecznym znacze-
niem®. Wspodlobecnosé grupy stuchaczy tu i teraz laczy ich ze sobg, a czas

49 ). Kopcinski Cztowiek transu..., s. 208.

50 Szczegdlng uwage na ten aspekt mysli Zumthora zwraca Hélene Matte Zumthor: lettres & nu-
ances, ,Post-scriptum” 2016 No. 19, http://www.post-scriptum.org/19-06-zumthor-lettres-nu-
ances/ (21.01.2019). Zob. P. Zumthor Performance, réception, lecture, Le Préambule, Montréal
1990. Na temat cielesnego i spotecznego wymiaru praktyki jezykowej, jaka jest przedrzeznia-

a1



92

teksty DRUGIE2019/3 WSPOLCZESNOSC | GATUNKI

performance’u staje sie czasem wspolnoty, wspdlnie przezywanym ,matym
czasem” paru 0sob. Oralizacja tekstu literackiego lub odwotanie sie w nim do
potocznych, codziennych, méwionych gatunkéw mowy réwniez mozna trak-
towac jako ,scene towarzyskosci, w ktérej uczestniczy opowiadacz: to mala
spolecznos¢ dyskutujgca i opowiadajgca sobie historie™" i plotki zwigzane
z oralnym obiegiem komunikacji i wlasciwg jej cyrkulacjg korpusu utwordw
ijezykow nalezacych do wszystkich, bez praw autorskich. ,Wspdlnota stéw”
jest przeciez pierwszym aktem ,ustalania solidarnosciowych wiezi"*.

W Dzienniku we dwoje seanse nagrywania, zwlaszcza te u Jadwigi, ukladajg
sie w pewien staly wzor. Ramg tej ,sztuki performance” bywa zwykle przy-
niesienie przez Bialoszewskiego kwiatéw, w tym drobiazgowo opisanych
w Chamowie ,zielsk” i kompozycji z chwastow. Bukiety sa przedmiotem roz-
moéw, zachwytéw, wachania, podziwiania. Temu rytualowi towarzyszy tez
zwykle jedzenie: przed nagrywaniem, w trakcie seansu lub po nim. , Jeszcze
pogadujemy. Ja podzeram sernik”* — zapisuje Jadwiga 9 pazdziernika 1975
roku. Biesiadowanie towarzyszy tez ,nagranioczytaniom” odbywajacym sie
w wiekszym gronie: ,Huk tramwajow cichnie po dwunastej. Miron czyta
dalszy ciag Inowroctawia (druga cze$¢ Zawaltu). Pottorej godziny. On dzielnie.
My bez znuzenia. W przerwie popijamy kawe i jemy kanapki”®. Czynnosci
te mocno podkreslajg odswietny, ale i towarzyski charakter sztuki, nie bez po-
wodu kojarzacy sie z sytuacjami imieninowymi, $wieckimi $wietami i zwig-
zanymi z nimi rytuatami, gromadzeniem sie i spotykaniem sie ludzi ze soba:

Wydaje sie, ze literatura czy opowiadanie ustne i generalnie sztuki stowa
zywego przejawiajg sie w réwnym stopniu we wszystkich dziedzinach
codziennego zycia, jak i w sytuacjach okreslanych jako artystyczne —
a przede wszystkim przy okazjach zgromadzen ludzkich. Narracje, $piewy
i przemowy wienczace dobre spotkania sg symbolem ludzkich relacji.

nie, zob. L. Rosier Singer ou de la répétition des mots a l'imitation des corps, ,Itinéraires. Littéra-
ture. Textes. Cultures” 2009 nr1, s. 50 (https://itineraires.revues.org/331,18.01.2019).

51 M. Simard-Houle Dédoublement de la voix narrative et construction des figures de l'auteur chez
Jean Lorrain, ,Discours Social” 2010 vol. XXXIV, http://legremlin.org/index.php/ouvrages/fiction
sduchamplitteraire/33-articlepublicationfictionsdedoublement (17.01.2019).

52 B. Malinowski Problem znaczenia w jezykach pierwotnych, przet. |. Szymura, w: Dzieta, t. 8, Jed-
nostka, spotecznosé, kultura, red. naukowa A.K. Paluch, PWN, Warszawa 2000, s. 338.

53 . Staniczakowa Dziennik we dwoje..., s. 108.

54 Tamze,s.31-32.
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Tak jak w przypadku artystycznych form stowa zywego, miejsca i okazje,
w ktdrych sztuki stowa zywego sg nieodzowne, okreslane sg przez funk-
cje, ktore je wywolujg.*

Towarzyskos¢, dzielenie sie, pozyczanie, gra, rozmowa, przychodzenie
»w gosci” z kwiatami, poczestunek, biesiada przy kanapkach i serniku —
wszystkie te sytuacje sg naturalnymi siedliskami literatury Bialoszewskiego:
niezbywalnymi elementami zaréwno jego pojedynczych performance’éw, jak
i calego dziela-procesu. I wszystkie je warto potraktowaé powaznie, nie tyle
jako dodatki do literatury czy ciekawostki, sSrodowiskowe plotki i konteksty,
ile jako sztuke rozumiang z kolei jako performowanie przyjazni, sytuacji spo-
tecznej, jej wytwarzanie i pielegnowanie, a przede wszystkim — wspélnoty,
wsrod ktdrej literatura rodzi sie gdzies miedzy kanapka, anegdota, plotka,
sernikiem a pod$miewaniem sie ze znajomych, w sercu tego, czym jest to-
warzyskos¢ i zabawa spoleczna®, w ramach ktérej sam tekst staje sie czyms
wsp6lnym, czym mozna sie dzieli¢ i wymieniac i czyms, co mozna ,wygda-
kac” albo ,méwié sobie” bez patosu. Taka sztuka w polskiej kulturze wcigz
pozostaje albo niepowaznym i niewazkim przedmiotem kpin, albo modelem
alternatywnego projektu twdrczego wspolbycia spotecznego, do ktdrego re-
alizacji potrzebny jest jednak zawsze performer zjego mocg , przeksztalcania
struktur spolecznych™.

55 B.de La Salle Mowa w obronie sztuki...
56 . Huizinga Homo ludens, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Czytelnik, Warszawa 1998.

57 R.Bauman Sztuka stowa jako performance..., s. 230.
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Abstract

Agnieszka Karpowicz
UNIVERSITY OF WARSAW
Wibracje Mitsuku: Miron Biatoszewski's Voice Archive

The magnetic tape recordings archived at the Museum of Literature in Warsaw, especially
the recordings of Miron Biatoszewski's voice, present an entire spectrum of the everyday
oral genres that constitute Biatoszewski's artistic and social performance. The ontological
status of his literary texts and his work’s cultural and social function are problematised by
the fact that these practices play an essential role in the creative process and are related
to situational spoken genres, which in turn are embedded in the everyday. Karpowicz
also discusses in how far Biatoszewski's everyday practices are artistic and what we can
say about their genre.

Keywords

Miron Biatoszewski, archive, voice, spoken word, everyday genres, oral storytelling,
magnetic tape, performance, Jadwiga Staficzakowa, community, conviviality





