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a dociekania pisarzy i filozofow pierwszej potowy XX wieku sytuowane sag w kontekscie
zagadnien ogolnoestetycznych.

I wreszcie ostatnia sprawa. Pewnie ciggle za malo wiemy o potedze tego, co chcieli-
by$my wiaza¢ tylko z poetyka socrealizmu. Kréotko mowiac, chodzi mi o to, co nazwaé
mozna trwalo$cig dyskursu marksistowsko-partyjnego w humanistyce polskiej. W bada-
niach literackich widdt on Zywot marginalny, ale miat sig¢ dobrze w innych dyscyplinach.
Jeszcze pod koniec lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku mozliwa byta dyskusja intelek-
tualistow, w ktorej zwracano si¢ do siebie per ,towarzyszu”, a jeden z jej uczestnikow
dowodzit, iz ,,cata sita my$li marksistowskiej wyptywa z jej $cistej wigzi z ruchem robot-
niczym i ze wielo$¢ nie powinna, ogoélnie rzecz biorac, szkodzi¢ interesom tego ruchu.
Powinna to by¢ wielo$¢, ale utrzymujaca si¢ w obrgbie pewnych regut, ktére majq cha-
rakter pozaspekulacyjny”'>. A w tym samym tomie pisma, w ktérym przedstawiono deba-
te o XI tezie Marksa o Feuerbachu, czytamy, Ze rozstrzygnigty zostat ,,ogéInopolski kon-
kurs na scenariusz widowiska o zyciu 1 dziatalnoéci wybitnych rewolucjonistow” i wyrdz-
niona zostala praca Spotkanie z autorem — o Bolestawie Bierucie'®. Jakkolwiek sporo juz
napisano na temat ,,Literatura polska wobec doswiadczenia totalitaryzmu”, réwniez w ujg-
ciu slawistycznym i komparatystycznym', to ciagle jeszcze wiele jest biatych plam. W ta-
kiej perspektywie socrealizm pozostaje jedynie fragmentem wickszej catosdci.

Wspominatem, ze ksigzka Smulskiego jest reprezentatywna dla refleksji nad literaturg
lat pig¢dziesiatych w Polsce. Wigcej, autor wspottworzy polska szkotg badan nad socreali-
zmem. Tu nadarza si¢ okazja, by o niej wspomnie¢, poniewaz Od Szczecina do... Pazdzierni-
ka to przykiad ksiazki, ktéra dobrze wpisuje si¢ w pracg zespotowa nad konkretnym proble-
mem. Badania nad socrealizmem sa bowiem tym obszarem, na ktérym u nas w zasadzie
panuje zgoda. Wiadomo, kto tu wyznacza standardy, a kto jest skazany na przyczynki; kto
ma najwigcej do powiedzenia, a kto porusza sig na marginesach; co opracowano i co jeszcze
trzeba zrobi¢. Ta sytuacja ma znaczenie dla efektywnosci badafi. W ramach takich dziatan
mozna zrobi¢ wigcej niz wowczas, gdy sa one oparte na konkurencji i rywalizacji jedno-
stek 1 instytucji. Dodajmy, ze refleksja nad socrealizmem w Polsce w zasadzie rozwija si¢
przede wszystkim w trzech o$rodkach: Warszawa ~ Bydgoszcz - Torufi.

Jerzy Madejski

Matgorzata Rozewicz TEORIA DZIELA SZTUKI TEATRU W INGARDE-
NOWSKIM MODELU HUMANISTYKI. (Recenzenci: Jan Trzynadlowski, Zbigniew
Osinski). Wroctaw 2002. Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, ss. 110, 2 nlb. ,,Dra-
mat — Teatr”. Pod redakcja Janusza Deglera. [T.] 3. (,,Acta Universitatis Wratislaviensis”.
No 2352).

Bogactwa i rangi dzieta Romana Ingardena w polskiej i $wiatowej filozofii nie sposéb
przeceni¢. Kazde zetknigcie si¢ z pogladami mysliciela u§wiadamia, ze nadal wymagaja one
gruntownych, pogtgbionych studiow. Problemem najmniej opracowanym, stanowigcym
w badaniach nad twoérczoscig Ingardena miejsce niedookre$lone, jest refleksja teatrolo-
giczna ukazujaca dzieto sztuki teatru jake ulotne i procesualne, a jednocze$nie bedace
szczegblnym rodzajem konkretyzacji dzieta dramatycznego. ,,Dokonywanie konkretyza-
cji”, ,.konkretyzowanie” to, jak podkresla za Ingardenem Matgorzata Rézewicz, zjawisko

15 Interpretowad i zmieniaé swiat (fragmenty dyskusji, ktora odbyla sie w ,,Kuznicy” w maju
1979 roku). ,,Zdanie” 1979, 1. 2, s. 13-14.

% Jw.,s. 173.

'7 Zob. np. blok materiatéw poswigconych polskiej kulturze po 1989 roku, zawarty w pi$mie
»Canadian Slavonic Papers / Revue cannadienne des slavistes” t. 39 (1997), nry 1-2 (March—June).
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»konstytuowania si¢ przedmiotu estetycznego”, proces, ,,ktéry w realnym dzianiu si¢ po-
siada swoj bytowy fundament” (s. 39, 40).

Recenzowana tu rozprawa jest interesujaca proba przedstawienia refleksji teatrolo-
gicznej Ingardena. Stanowi najpelniejszy w jezyku polskim wyktad oraz interpretacjg In-
gardenowskiej teorit i metodologit teatru. Badaczka rozwija i uzasadnia koncepcje dzieta
teatralnego jako struktury warstwowej, powstalej w procesie inscenizacji, dokonuje, za
Ingardenem, rozroznienia migdzy dzietem sztuki a przedmiotem estetycznym i odpowied-
nio: miedzy warto$cia artystyczng a warto$cia estetyczng. Pokazuje, ze Ingardenowska
teoria teatru jest w istocie ogolng teorig dzieta — teorig dzieta teatralnego in abstracto,
uprawiang ze stanowiska fenomenologii. To propozycja pojmowania teatrologii jako dzie-
dziny ejdetycznej, tzn. ,,badajacej to, co ogdlne, konieczne, istotne” (s. 86). W konsekwen-
cji jezyk nauki o teatrze winien odnosi¢ si¢ do pojgé, a nie do faktow, natomiast materialne
skiadniki (,,fundament bytowy”) nie zaliczane do dziela — nie stanowia obiektu badan.
Dzieto sztuki teatru jest bowiem struktura pojgciowa, odtwarzana pojgciowo w procesie
poznawczym, transcendentng wobec wszystkich warstw i elementdw materialnych, prze-
twarzanie za$ fundamentu bytowego to jedynie czynno$¢ instrumentalna.

Autorka prezentuje bardzo dobra znajomo$¢ teorii Romana Ingardena. Wskazuje na
kulturowy wymiar mys$li estetycznej wybitnego polskiego filozofa oraz interpretuje ja jako
dziedzing refleksji wyrastajacej z ontologii. Uzasadnia poglad, ze Ingardenowska filozofia
sztuki ma zrodta w sprzeciwie wobec idealizmu transcendentalnego Edmunda Husserla.
Dazenie do wyjasnienia struktury typowego przedmiotu intencjonalnego pozostaje w §ci-
stym zwiazku z opozycja idealizm-realizm. Aby rozstrzygnac, czy Husserlowski idealizm
transcendentalny da sig utrzymac¢ w odniesieniu do $wiata realnego, Ingarden podejmuje
badania struktury i cech przedmiotu czysto intencjonalnego. W sporach o sposob istnienia
wytworow $§wiadomosci rozwiazania filozofa zmierzaja w kierunku umiarkowanego obiek-
tywizmu aksjologicznego o bardzo swoistej formie.

Badaczka trafnie podkresla, ze na oryginalna posta¢ Ingardenowskiej ontologii w du-
zej mierze wptynat fakt, iz koncepcja istnienia intencjonalnego znalazta swe podstawy
widei heteronomii,nie zasjedynie w pochodnosci od operacji $wiadomosciowych.
Bylo to podejscie nowe, gdyz w mysl innych teorii Swiat bytow kulturowych, ktéry swoje
istnienie zawdzigczal operacjom §wiadomo$ciowym, rozpatrywano najczegsciej za pomo-
ca aparatu pojgciowego psychologii. Ingarden przeciwstawial sig tej metodzie, wykazujac,
Ze opiera si¢ ona na nonsensach, bigdach, przesadach naukowych. Warto dodac, iz bezza-
sadno$¢ psychologistycznych ujgé tworéw logicznych wykazali juz wezesniej Gottlob Frege
1 Husserl, natomiast Ingarden uczynit to w odniesieniu do wszelkich dziet kultury.

Problematyka pracy Rézewicz sytuuje si¢ w dwu planach: po pierwsze, jest to wnikli-
wa refleksja nad teatrem oraz mozliwo$ciami uprawiania o nim wiedzy spetniajacej wy-
mogi poznania dyskursywnego; po drugie — w rozprawie zostalo podjete zagadnienie og6l-
niejsze: zbadanie zatozen teoretyczno-metodologicznych Ingardenowskiego modelu hu-
manistyki oraz sposobu budowania autonomicznej wiedzy o kulturowym uniwersum,
w tym przede wszystkim o dziele sztuki teatru.

Humanistyka/estetyka Ingardena to, jak pisze autorka, konstrukcja obejmujaca rozne
typy refleksji: ,,zalozenia filozoficzne”, , refleksjg kulturologiczng”, ,,refleksje ogolnoeste-
tyczna i aksjologiczna”, ,,szczegdtowa teorig dzieta sztuki”, a w ich ramach: , teorie bytu
czysto intencjonalnego i poznania a priori”; ,koncepcjg »intencjonalnego uniwersume
kultury [jako bytu] istniejacego dzigki aktom kreacji i rekonstrukcji”; ,.teorig dzieta arty-
stycznego, przedmiotu estetycznego, doswiadczenia estetycznego, teori¢ wartosci arty-
stycznej 1 estetycznej”; charakterystyke bytu intencjonalnego jako ,,posiadajacego miejsca
niedookre$lenia”, podlegajacego procesowi konkretyzacji oraz ,,majacego wymiar fazo-
wy, warstwowy lub fazowo-warstwowy” (s. 86).

Studium podejmuje kwestie wazne; chodzi w nim bowiem o sprecyzowanie — w kilku
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punktach — podstawowych zasad Ingardenowskiej filozofii sztuki. Konstatacje mysliciela
w tym zakresie sa cenne dla kazdego — zardwno dla teatrologa, filozofa, estetyka, jezyko-
znawcy, jak 1 dla wszystkich odbiorcow dziet kultury.

Nalezy podkresli¢, ze stanowisko Ingardena ~ filozofa sztuki spotkato sie z zyczli-
wym przyjgciem np.: Zygmunta t.empickiego, Stefana Szumana, Juliana Krzyzanowskie-
go, Wactawa Borowego, Tadeusza Kronskiego, Ireny Krzemickiej, Mieczystawa Milbrandta,
Stefanii Skwarczynskiej. W niemieckim obszarze jezykowym badania literackie skoncen-
trowane na strukturze dziet artystycznych oraz dociekania nad ich wartosciami poznaw-
czymi przebiegaly i wciaz przebiegaja w zywym kontakcie z pogladami Ingardena. Przy-
Jgto twierdzenia o warstwowej budowie i quasi-czasowej strukturze dziet literackich: Ni-
colai Hartmann, René Wellek, Wolfgang Kayser, Michele Dufrenne, Emil Steiger, Susanne
Langer sa autorami, ktorzy najczesciej powoluja sie na Das literarische Kunstwerk i Unter-
suchungen zur Ontologie der Kunst. W bliskiej stycznos$ci z koncepcja polskiego mysli-
ciela budowali wlasne stanowiska takze m.in. Franz Stanzel, Herbert Wutz, Frank Maatje.

We Wstepie Malgorzata Rozewicz precyzuje temat, charakteryzuje metodg badan;
w rozdziale I: Wprowadzenie w problematyke przedmiotu i programu badan fenomenolo-
gii, przeciwstawia psychologizmowi fenomenologig jako ,,orientacje” (s. 9) i ,,metodg”
(s. 11) oraz przypisuje tej orientacji zastuge ,,wlaczenia ponownie do obszaru filozofii
(nauki) przedmiotow idealnych, wyeliminowanych z zakresu wiedzy rzetelnej przez Im-
manuela Kanta [...]” (s. 10). Istotnie, Kant analizujac w Krytyce czystego rozumu nowozyt-
na epistemologig nie pozostawil watpliwosci co do tego, iz racjonalno$¢ teoretyczna —
ufundowana przez Kartezjanska dualistyczna metafizyke, otwierajaca intelektualng epoke
nowozytna — musi byé przedmiotowo ograniczona do przyrodoznawstwa, natomiast $wiat
sensOw i znaczen winien znalez¢ si¢ poza obrgbem poznania teoretycznego, poniewaz jest
domena racjonalnosci praktycznej. Za pomocg kategorii pojecicwych teoretycznej episte-
mologii rzeczywisto$¢ kulturowa nie da si¢ bowiem ujaé dyskursywnie i dlatego pozostac¢
musi sfera niedyskursywna. Wiaczajac w obszar badan dziedzing $wiadomosci i wytwo-
row-kulturowych fenomenologia odkryta nowy rodzaj bytu, mianowicie §wiat kultury
jako rzeczywisto$¢ o naturze swoistej, i uczynita wlasnie z tej dziedziny macierzyste
pole mysli XX wieku. Ingardenowska koncepcja istnienia intencjonalnego jest wazna, gdyz
stanowi wyraz antynaturalistycznych i antypozytywistycznych tendencji w naukach hu-
manistycznych. Wskazuje na bytowa odrgbnos$¢ $wiata ludzkiego oraz na swo-
isty status przedmiotéw kulturowych.

Ingardenowskie rozumienie kultury jest zagadnieniem, ktéremu zostal po$wigcony
rozdziat 11 -~ Uwagi o przedmiocie Ingardenowskiej estetyki. Autorka przywotuje poglady
Antoniny Ktoskowskiej, Marcina Czerwinskiego, Jerzego Kmity, Jozefa Lipca na temat
istoty kultury. Sama twierdzi, ze istotg kultury sa ,,sensy, jakosci, normy i war-
to§ci”, natomiast,sie¢ miedzyludzkich aktdw tworzenia irekonstruowania”
(s. 24), a takze funkcja cztowieka jako podmiotu konstytuujacego sensy dzieta sztuki oraz
konkretyzujacego je ,,w roznych fazach doswiadczenia estetycznego” (s. 28) ,,nadaje po-
znaniu estetycznemu wazno$¢” (s. 31). W sytuacji estetycznej, ktora jest wielopozio-
mowym i spdjnym wewnetrznie procesem, dokonuje sig¢ ,,spotkanie [...] dwu duchowosci
- artysty i odbiorcy”. Niepowtarzalno$¢ tego typu ekspresji moze by¢é w pewnych przy-
padkach takze ,,do§wiadczeniem metafizyczno§ci” (s. 35).

W rozdziale IlI: Fenomenologiczna refleksja nad teatrem, Rozewicz zajmuje sie In-
gardenowskimi badaniami dzieta sztuki teatru jako zagadnieniem, ktore pojawilo si¢ ,,na
marginesie rozwazan literaturoznawczych” filozofa (s. 38). Autorka charakteryzuje jego
poglady na konkretyzacje, dostrzegajac w tym akcie ,,rezultat spotkania si¢ dwu réznych
czynnikéw: samego utworu, ktérego wiasnosci i budowa wyznaczajg jej kierunek i kom-
pozycje, oraz perceptora, ktéry w swych twoérczych i odtwoérczych czynnosciach odbioru
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nie tylko rekonstruuje to, co efektywnie w dziele zawarte, ale dopetnia i aktualizuje mo-
menty potencjalne” (s. 39). Z kolei powotujac si¢ na ustalenia Michata Glowinskiego,
poczynione w rozprawie O konkretyzacji, badaczka stwierdza, ze pojmowanie ,konkre-
tyzacji jako widowiska teatralnego, dokonywanej ,,ze wzgledu na [...]} budowg dzieta
literackiego, [...] ze wzgledu na procesy poznawania dziela literackiego, [...] ze wzglgdu
na przezycia estetyczne {...]” (s. 40), prowadzi do wniosku, iz widowisko nie jest prosta
realizacjg dzieta literackiego, lecz ,,nowym dzietem” (s. 41), bytem heteronomicznym.
Zgadzam sie z konkluzjg autorki, Ze Ingardenowska ,.koncepcja dziela teatralnego jako
specyficznego tworu [...] otwiera duze perspektywy dla badan teatrologicznych pragna-
cych wykaza¢ autonomicznos$¢ sztuki teatru i prowadzi¢ moze do wspoiczesnego jej ujg-
cia” (s. 49). Dopelnieniem rozdziatu I1I jest analiza mys$li teatrologicznej w pracach pol-
skich estetykéw zorientowanych fenomenologicznie — Janiny Makoty i Marii Gotaszew-
skiej, fenomenologéw niemieckich: Dietricha Steinbecka, Heinricha Schneidera, Theodora
Franza Gottschalka, oraz analiza propozycji Tomasza Kubikowskiego przedstawionej
w rozprawie Siedem bytow teatralnych. O fenomenologii sztuki scenicznej (Warszawa 1994).

Rozdzial IV: Rekonstrukcja zalozen teoretyczno-metodologicznych humanistyki In-
gardena, zawiera model wyjasniania dzieta sztuki teatru, o ktéorym Rozewicz pisze, ze jest
ono ,transcendentna struktura pojeciowa majaca swdj fundament bytowy w strukturze
formalne;j i srodkach artystycznych oraz zrédlo w zamysle artysty”, a wyjasnianie owego
dzieta to ,,ukazanie jego warto$ci estetycznej — ogolnego sensu [...] poprzez odwotlanie sig
do $wiadomosci tworcy (intencji) i wspottwoércy odbiorcy-badacza, do ich wiedzy, prze-
zy¢, przekonan — intencjonalno$ci” (s. 84). Propozycja rozumienia Ingardenowskiej hu-
manistyki jako ,.cato$ciowej konstrukcji teoretyczno-metodologicznej [...] obejmujace;j
rozne typy refleksji [...]” (s. 86) jest znaczacym i ciekawym dopelnieniem rozwazan za-
wartych w poprzednich rozdziatach. Rozdziat V — Zamiast zakosnczenia. O recepcji mysli
Ingardena w humanistyce polskiej - zamyka dociekania Rozewicz skupione na fenomeno-
logicznym programie badan Ingardenowskiej humanistyki.

Roztozenie zagadnien, jakie zaproponowata autorka, jest przejrzyste i wyrazne. Jej
rozprawa stanowi godny uwagi przyktad rzetelnego i kompetentnego przedstawienia pro-
blematyki uchodzacej za niezwykle trudna. Nalezy stwierdzi¢, ze w interesujacej serii
wydawniczej ,,Dramat — Teatr”, redagowanej przez Janusza Deglera, opublikowana zosta-
ta kolejna wartosciowa pozycja. Ksiazkg Matgorzaty Rozewicz Teoria dzieta sztuki teatru
w Ingardenowskim modelu humanistyki pragne z glebokim przekonaniem poleci¢ gronu
teoretykow i szerokiemu krggowi odbiorcow dziet sztuki.

Krystyna Skurjat

OD POETIKY K DISKURSU. VYBOR Z POLSKE LITERARNI TEORIE 70.-90.
LET XX. STOLETI. Sestavil Jifi Travnig&ek. Pielozili Marie Havrankova,
Jiti Travnicek, Petr Vidlak. Komentdf Jifi Travnicek. Medailony autord
Libor Martinek. Brno 2002. (,,Host* — vydavatelstvi), ss. 322. , Strukturalisticka
knihovna”. [T.] 13.

W dobie permanentnego kryzysu Teorii znana brnenska oficyna ,,Host™ wydaje serig
. Teoreticka knihovna [Biblioteka Teoretyczna]”, w ktorej oprocz znanej broszurki Jona-
thana Cullera, ksiazki Georga Lakoffa i Marka Johnsona o metaforach oraz Roberta Scho-
lesa i Roberta Kelloga o narracji ukazujg si¢ prace rodzimych teoretykéw: tom studiow
semiotycznych Iva Osolsobg, Hledadni jazyka interpretace (Poszukiwanie jgzyka inter-
pretacji) Petra Bilka oraz PFibéh je mrtev? (Czy opowie$¢ umarta?) Jifego Travnicka.
W czasach gdy poststrukturalizm dawno przestat by¢ nowinka, nakiadem tegoz wydaw-
nictwa, przy wspétpracy z Zakiadem Literatury Czeskiej Uniwersytetu Masaryka w Brnie
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