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Zaskakujaca wiadomosc¢ o tej przedwczesnej $mierci
zastata mnie w Paryzu, w roku piecdziesigtym sidd-
mym, p6zna jesienig. Zajety bytem wowczas praca
w podziemiach ambasady polskiej przy rue Talley-
rand, gdzie pomagatem dr Hannie Pientkowskiej, hi-
storykowi sztuki, w uporzgdkowaniu obrazow i rze-
czy osobistych pozostalych po Oldze Boznanskiej.
Przedmioty te znajdowaly sie w oplakanym stanie.
Wilgo¢ w magazynach sadowych, w ktérych przez
dluzszy czas byly przechowywane, wraz z grasuja-
cymi tam szczurami wspélnie dokonaly trudnego do
opisania dzieta zniszczenia. Skrzynie, ktdre kolejno
otwieraliSmy, wypelniata bezksztaltna masa. Z tej
masy wydobywali$my fragmenty rysunkéw, kawatki
zaplesnialej tekstury. Spod warstwy brudu spogla-
dalo samotne oko, pojawialy sie nie wiadomo do
kogo nalezace ustalub zarys policzka. Wiele sposrdd
odnalezionych obrazéw udalo sie ocalié. Inne trzeba
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byto sktadac z kawatkéw niby jakas$ dziwaczng tamigtowke. Cze$¢ ulegla
catkowitemu zniszczeniu.'

Niniejszy artykul jest poswiecony rzeczom pozostawionym przez Olge
Boznariskg, ktdre po jej $mierci umieszczono w archiwach Biblioteki Polskiej
w Paryzu oraz Muzeum Narodowego w Krakowie. W pierwszej czesci artykutu
zastanawiam sie nad pojeciem archiwum prywatnego oraz nad specyfikg pra-
cy nad prywatng spuscizng. W nastepnych czesciach analizuje, w jaki sposéb
tekstocentryczne nastawienie biblioteki oraz okulocentryczne nastawienie
muzeum wplywaja na przypisywanie wartosci materialnej formie przed-
miotéw nalezacych do archiwum Boznanskiej oraz na ich wykorzystanie.
Proponowana tu metodologia zostala skonstruowana na potrzeby analizy
konkretnego przedmiotu badawczego, jakim jest archiwum Olgi Boznanskiej,
malarki tworzacej gtéwnie we Francji, niezameznej, do pewnego stopnia
ekscentrycznej, zyjacej wraz ze zwierzetami, hojnie wspomagajacej bied-
nych, pod koniec zycia zdecydowanie zapomnianej. Smier¢ zastata Boznanska
w 1940 roku w jej atelier w Paryzu, ktore w ostatnim etapie jej zycia niemalze
sie rozsypywalo: dywany byly poprzegryzane przez myszy, obrazy na tektu-
rach pokryte plesnig, poniszczone i pokawatkowane, a w atelier unosit sie
zapach zwierzat i dymu papierosowego.

Najwieksze wyzwanie zwigzane z praca w archiwum nie dotyczy jed-
nak w moim przekonaniu teorii, przyjetej metodologii czy argumentacji,
ale usytuowania sie. Sytuowanie sie jest nie tylko powiazane z pytaniem,
w jaki sposdb badamy dany material, ale przede wszystkim z tym, dlaczego
decydujemy sie wkroczy¢ na pewne pole badawcze. Jak i w jakim celu powin-
no sie prowadzi¢ badania w archiwum? Jak powinno sie problematyzowa¢
obco$¢ i niedostepno$¢ materialu badawczego oraz sposéb jego pdzniejszej
reprezentacji? Te rozwazania znalazly uzasadnienie w teoriach usytuowa-
nej produkcji wiedzy?, istotnej szczegoblnie w propozycjach feministycznych

1 Wypowiedz Romana Hussarskiego podczas ,Wieczoru wspomnier o Andrzeju Bursie”, S. Sta-
nuch,Zycie moje...” O twérczosci i zyciu Andrzeja Bursy, ,C&T", Torun 1996, s. 115.

2 L. Stanley, S. Wise Breaking Out: Feminist Consciousness and Feminist Research, Routledge &
Kegan Paul, London 1983; D. Haraway Situated Knowledges: The Science Question in Feminism
and the Privilege of Partial Perspective, ,Feminist Studies” 1988, no. 14, s. 575-599; C. Katz Play-
ing the Field: Questions of Fieldwork in Geography, ,The Professional Geographer” 1994 no. 46,
s. 67-72; G. Rose Situating Knowledges: Positionality, Reflexivities and other Tactics, ,Progress in
Human Geography” 1997 no. 21, s. 305-320.
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metodologii, alternatywnych wobec dazen do naukowej, z pozoru neutralnej,
obiektywizacji.

Nie wychodze ani z pozycji historyka sztuki, ani z pozycji archiwisty. Moje
zainteresowanie archiwum Olgi Boznanskiej swoj poczatek miato w Paryzu,
gdy pierwszy raz poprositam o sygnature BPP 1743, zawierajaca notatki oso-
biste malarki. Myslalam wtedy, ze te dokumenty stanowia zapis jej codzien-
nych refleksji dotyczacych: zycia spolecznego, praktyki religijnej, gteboko
rozwinietej potrzeby uczestniczenia w zyciu politycznym kraju i naprawy
edukacji. Niestety, co pdzniej potwierdzilam, poréwnujgc zapisy ze zbiorami
znajdujacymi sie w Krakowie, przechowywanymi éwczesnie w Bibliotece
Ksigzat Czartoryskich, atrybucja byta bledna. Zapisy, ktore wezesniej bralam
za notatki osobiste Olgi Boznanskiej, stworzyl Bogdan Falenski, wieloletni
przyjaciel malarki.

To odkrycie wymusilo na mnie bardziej wnikliwe zaglebienie sie w mate-
rialy archiwalne i ponowne postawienie problemu badawczego. Tak bolesna
pomylka spowodowala, ze doglebniej zainteresowatam sie losami archiwum
malarki, rozdzielonym miedzy dwie instytucje oraz miedzy dwa kraje: Bi-
blioteke Polska w Paryzu i Muzeum Narodowe w Krakowie. Niniejszy arty-
kut jest rezultatem tych poszukiwan. Zdecydowalam sie ostatecznie poznaé
jak najlepiej rekopis$mienng i materialng spuscizne po Oldze Boznanskiej,
nastepnie opisac losy jej archiwum, a takze zastanowi¢ sie nad kulturowym
wykorzystaniem ,no$nikéw” znaczen, roli ich materialnej i tekstowej po-
staci. Nie tyle interesuje mnie nieobecno$¢ zrédel, ich brak, co dzialania,
jakie sa podejmowane przez instytucje, aby ten brak — jezeli nie zatuszowaé
— to oswoi¢, poprzez szereg praktyk archiwalnych zmierzajacych to opisa-
nia, skatalogowania i udostepnienia zainteresowanym badaczom i widzom
zawartosci danego archiwum.

1.

Juz samo pojecie archiwum jest niezwykle pojemne. Polgczenie terminu ,ar-
chiwum”zkoncepcja ,prywatnosci” generuje miliony znaczen. Danuta Ulicka
porusza problem niejednoznacznego rozumienia wyrazu ,archiwum”w arty-
kule poswieconym odkrytemu we Lwowie archiwum Dawida Hopensztanda:

Stowo upowszechnito sie w réznych dziedzinach i odmianach badanh
kulturowych juz to jako synonim powszechnie szanowanej ,pamieci”
(historycznej, spolecznej, kulturowej, indywidualnej), juz to (w pracach
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historiograféw) jako réwnoznacznik,,alibi” lub ,pretekstu” - tzn. pozor-
nie rozstrzygajacego argumentu z dokumentu — juz to ekwiwalent ,spi-
chlerza’, ,przechowalni’, ,repertuaru” lub ,kolekeji’, ktérych zawartosé
pozwala na swobodne destruowanie, konstruowanie i ,projektowanie”
przeszlosci.?

Archiwum moze by¢ réwniez metafora: Sladem, artefaktem, pamiatks, doku-
mentem. Bede unika¢ metaforyzowania kategorii ,archiwum”, na rzecz opisu
materialnosci dokumentéw i rzeczy. Archiwum Olgi Boznanskiej pojmuje
W jego wymiarze zardwno temporalnym, jak i przestrzennym, jako artefakt
powstaly wwyniku praktyk nastawionych na uporzadkowanie i udostepnie-
nie spuscizny rekopi$miennej i materialnej artystki: jako uporzadkowany,
rozparcelowany i zinwentaryzowany zbidr rzeczy. Decyduje sie na nazwe
yarchiwum prywatne”, z uwagi na zawarto$¢ zapiséw (codzienna tematyka),
bardzo prywatng, intymna, tre$¢ notatek (korespondencja itd.), obecnoéé
osobistych przedmiotow*. Interesuje mnie archiwum prywatne, ktore weszto
do archiwum instytucjonalnego i znajduje sie pod sygnaturami ,roézne” czy
tez,Varia’,gdzie pierwotny nieporzadek krzyzuje sie z porzadkiem nadanym
przez archiwiste.

Praca z archiwami prywatnymi jest zadaniem wymagajacym, zmuszaja-
cym do uwaznosci przy probach syntetyzowania informacji, prébach obar-
czonych ryzykiem niekompletnosci i btedu. W perspektywie konstruowania
praktyk archiwalnych (archiwista wszakze rdwniez odciska pietno na archi-
wum, pamieci spolecznej i historii) archiwa prywatne zmuszaja do skonfron-
towania sie z wieloma watpliwo$ciami. Jakie pytania mozna im zadaé? Czy
to, co jednostkowe, moze zosta¢ podniesione do rangi ogblnego stwierdzenia
historycznego? Co podlega, a co nie podlega systemowi archiwalnemu? Na
czym polega proces archiwizowania? W jaki spos6b materiat archiwum jest
selekcjonowany? Praca z archiwami ma rdwniez swoj wymiar etyczny — czy
moze lepiej: spoleczny — w tym zakresie, w jakim na badaczu spoczywa spo-
teczna odpowiedzialnos¢ za budowanie okreslonej narracji wokét zbiordw.

3 D.Ulicka,Archiwum”iarchiwum, ,Teksty Drugie” 2017 nr 4, s. 274. Zob. w perspektywie literatu-
roznawczej: tejze Zwrot archiwalny (jak ja go widzg), ,Teksty Drugie” 2010 nr1/2, s. 159-164.

4 Nazywam archiwum Boznanskiej ,prywatnym” pomimo tego, ze znajduje sie w instytucjonal-
nym kontekscie. Chce jednak odnotowadé, ze archiwum prywatne to przede wszystkim spusci-
zny, ktore nie zaznaty reki archiwisty. Lucyna Marzec w specjalnym numerze ,Czasu Kultury”
(2017, nr2) podkresla, ze wejscie w archiwum prywatne to przezycie poruszajace, a praca w nim
to mierzenie si¢ z nadmiarem i chaosem.
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Autorki The Archive Project, publikacji poswieconej réznym wymiarom
funkcjonowania archiwum w naukach spolecznych, przyjely wobec pracy
w archiwum postawe bardzo pragmatyczna, wynikajaca z koniecznosci wy-
pracowania rzetelnych kryteriéw analizy oraz ze $wiadomosci konsekwencji
wyboréw teoretycznych. Podkreslaja, ze proces, ktdry doprowadzit do zmito-
logizowania pracy w archiwum, wysungl na pierwszy plan nie teoretyczne,
ale przede wszystkim konceptualne pojecia (goraczki®, kurzu®, czy upodoba-
nia’), powodujac zignorowanie intelektualnych aspektoéw prowadzenia badan
w archiwum®. To w rezultacie waloryzuje bardziej sam fakt ,bycia” badacza
w archiwum, momenty , eureka” prowadzgce do rozwigzania zagadki niz
intelektualne zaangazowanie w proces eksploracji zrodel. Mitologizacja od-
izolowania i samotnosci, jaka mozna zauwazy¢ chocby u Carolyn Steedman,
stanowi problem, poniewaz oddala od rzetelniejszego zrozumienia procesu
pracy intelektualnej wlozonej w badaniach archiwdw.

Badaczki podkreslajg, ze zwrot archiwalny obfitowal w idee, jednak nie
zawsze te idee byly wigzane ze szczegélowymi praktykami badawczymi.
Ponadto stawiajg sobie za cel oddzielenie pracy w archiwum od mitologii
narostej wokol niej, zwlaszcza oddzielenie pojec teoretycznych od slogandw,
aintencjg im przy$wiecajacg jest podgzanie za $ladem oraz unikanie roman-
tyzowania procesu na rzecz wyjasniania pracy intelektualnej, rozpoznawanie
dominujacych sposobéw definiowania archiwum, ale takze przygladanie sie
innym jego wcieleniom oraz podkreslanie, ze analiza i interpretacja wyma-
gaja szczegdlnej uwagi wynikajacej z charakterystyki badanych $ladow. Same
proponuja postugiwanie sie m.in. pojeciami heurystycznymi zaczerpnietymi
ztradycji francuskiej historiografii i filozofii. Odwoluja sie pojecia heterotopii
Michela Foucaulta®, ambiwalentnych przestrzeni przedzielonych antagoni-
stycznymi relacjami wladzy i nasyconymi sprzecznymi dyskursami, ktore
nie sg czyms$ stalym i stabilnym, ale znajdujg sie w dynamicznym procesie
pelnym niepewnosci, sprzecznosci i niejednorodnosci. Do proponowanych

5 ). Derrida Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. ). Momro, Wydawnictwo IBL PAN,
Warszawa 2016.

6 C.Steedman Dust. The Archive and Cultural History, Manchester University Press, Manchester
2001.

7 A.Farge Legodtde [archive, Le Seuil, Paryz 1989.

8 Por. The Archive Project. Archival Research in the Social Sciences, ed. N. Moore, A. Salter, L. Stan-
ley, M. Tamboukou, Routledge, London—New York 2016, s. 14-16.

9 M. Foucault Inne przestrzenie, przet. A. Rejniak-Majewska, ,Teksty Drugie” 2005 nr 6, s. 117-125.
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metod nalezy takze analiza rytmu (,rytmoanaliza’, jakby w dostownym thu-
maczeniu brzmial termin Lefebvre’a), powt6rzen, metodologiczne sugestie
Henri Lefebvre’a dotyczgce badania rytméw spotecznych przestrzeni oraz
efektu, jaki wywieraja na podmiocie, w tym — na podmiocie badajagcym',
otwierajace mozliwos¢ spojrzenia na kategorie czasu i przestrzeni archiwum.

Najblizsze jest mi rozumienie archiwum jako ,procesu”, poniewaz pozwala
na myslenie o samej praktyce badawczej oraz o procesie reinterpretowania
archiwalnych kolekeji. Dokumenty znajdujace sie w archiwum sa, koniec
koncow, przedmiotem postepowania naukowego, ktére wymaga finanso-
wania, dostepnosci do zrddel, odpowiednich metodologii i zniuansowanych
teoretycznych i epistemologicznych ram. Dzieki nim dokumenty mogg zosta¢
zdekodowane, odczytane i zrozumiane. Przylagczam sie do postulatu bada-
czek, w ktorym podkreslaja, ze jako badacze i badaczki archiwum powinnismy
lepiej oswietla¢ wlasne praktyki badawcze, zamiast je zaciemnia¢, mitolo-
gizowac lub zastaniaé sie tajemnica, szczesliwym zbiegiem okolicznosci lub
zwyklym trafem™.

W konsekwencji rozumienia archiwum jako otwartego procesu tworczy-
nie projektu proponujg uwzglednienie w pracy badawczej wrazliwosci archi-
walnej, ktéra stanowilaby swoistg etyke pracy z dokumentami osobistymi.
Zapisy archiwalne, ktore wydobywa i cytuje badacz, s $ladami $ladow. Sa
zaczerpniete z rejestréw minionych wydarzen ilosow. Sa ponadto w réznym
stopniu trwale, czasami meczg, ich odczytanie bywa trudne, sg zwodnicze,
niepokojace, zastanawiajgce, fragmentaryczne i niekompletne. Ale zawsze
nalezy im sie szacunek™. Pojecie wrazliwosci archiwalnej (archival sensibility)
na co najmniej trzy sposoby zmienia kierunek myslenia o badaniu archiwéw.
Wrazliwo$¢ archiwalna niechetnie odwoluje sie do podejscia bibliograficz-
nego do zawarto$ci archiwum. Koncentruje sie raczej na pojeciu kolekeji
i katalogowaniu po to, aby przemysle¢ na nowo kwestie dotyczace prowe-
niencji, nowych form kolekcjonowania, aby podkresli¢ pierwotny porzadek
i struktury hierarchizowania informacji, kwestie zwigzane z utrzymywa-
niem spdjnosci wewnatrz poszczegdlnych elementéw kolekeji. Po drugie,
archiwalna wrazliwo$¢ odrzuca idee archiwum rozumianego jako miejsce
przechowujgce zestandaryzowane materialy, powolywane i kierowane przez

10 H.Lefebvre Eléments de rythmanalyse. Introduction ¢ la connaissance des rythmes, Editions Syl-
lepse, Paris 1992.

11 Por. The Archive Project..., s. 167.

12 Por.tamze...,s.168.
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okreslone jednostki. W zamian szuka mozliwosci rozszerzenia rozumienia
tego, czym moze by¢ archiwum, poprzez umieszczenie w centrum zaintere-
sowania procesu kolekcjonowania i samych kolekcjoneréw. Po trzecie, kieruje
swojg uwage na podejmowane w archiwach praktyki badawcze, ale takze na
mniej jednoznaczne sploty znaczenia i materii, ktore konstytuujg rzeczywiste
warunki rozwoju mysli, refleksyjnosci i interpretacji.

Archiwum to takze artefakt majacy wlasng historie. W jakim sensie mo-
zemy mowic o ,historii” archiwum? Gdy uznamy, ze archiwum nie jest tylko
miejscem przechowywania ,historycznych rzeczy”, ale ze ma swoja wlasng
historie, uksztaltowang zardwno w wyniku specyficznych kulturowych czy tez
politycznych naciskéw, jak i przez zwykly przypadek badz niedostatek wiedzy.

[[R
EYZECZKA.

W okresie wykonywania przez Olge Boznarskg

portretu J. E. Arcybiskupa SAPIEHY i p. PUSEOW-
SKIEGO-O0jca w Krakowie, ofiarowal p. PUSEOW-
SKI-Ojciec oddziedziczong po Tadeuszu Czackim

lyzeczke srebrna, ztocong i cyzelowang.

Skladala sie ona z 2 czesci, ktére mozna bylo zesta-
wiaé.

Lyzeczka ta pochodzila z dworu Kréla Stanislawa

Augusta Poniatowskiego.

Potwierdzal mi to p. Pustowski—Syn, ktéry od czasu

do czasu, w okresielat od 1919 r.do 1938 1., do Paryza

dojezdzal.

Lyzeczke te przywlaszezyla sobie p. André.”®

Spuscizna po Oldze Boznanskiej zostala rozdzielona po $mierci artystki.
Malarka zmarla w 1940 roku, lecz jej rzeczy trafilty do Muzeum Narodowego
w Krakowie dopiero w roku 1957.,Iygodnik Polski”, francuskie pismo polo-
nijne, z 29 wrzes$nia 1957 roku donosi, ze przewoz rzeczy Olgi Boznanskiej
opdznil sie o dziesie¢ lat. Rzeczy czekaly w magazynie przedsiebiorstwa

13 BPP1762/ IV, k.92.
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przewozowego przy rue dAvron™. W skladzie na przew6z mialy czekaé obrazy
i sztalugi, meble, pianino i prace jej uczniéw. Co dokladnie zostalo przecho-
wane i oddane do konserwacji po $mierci malarki? Rzeczami o najwiekszej
wartosci, oczywiscie, sg same obrazy Olgi Boznaniskiej. Nie jest mojg ambicjs,
aby w tym artykule omawia¢ twdrczosé malarki. Zainteresowanych kolekcja-
mi muzeéw odsytam do katalogéw wydanych przy okazji ostatnich wystaw™.

Spuscizna rekopismienna obejmuje przede wszystkim tysigce listow napi-
sanych w kilku jezykach nowozytnych: gléwnie po francusku i polsku, ale tez
po angielsku, niemiecku. W zbiorach znajduja sie takze dokumenty rodzinne
(akty zgondw rodzicow, karty wizytowe Izabeli, rachunki), dokumentacja
administracyjna zwigzana z zarzadzaniem kamienica w Krakowie, wycinki
prasowe oraz notatki o charakterze brulionowym. Inne przedmioty po artyst-
ce, ktore przechowuje sie w Muzeum Narodowym w Krakowie i w Bibliotece
Polskiej w Paryzu, to zdjecia, ksiazki, meble, pamiatki osobiste. Czasami
trudno dokladnie okresli¢, do kogo nalezy dana rzecz, gdyz po samobojczej
$mierci Izabeli, jej siostry, duza cze$¢ pamiatek po niej znalazla sie w miesz-
kaniu Boznanskiej. Tekstowo$¢ w rzeczach Boznanskiej odnajdziemy takze
w jej szkicownikach. Muzeum Narodowe przechowuje kilka szkicownikéw
malarki. W wielu z nich artystka tworzyla probne szkice portretéw. W zbio-
rach znajduja sie takze materialy warsztatowe, wprawki techniczne. Tekstowy
wymiar to takze przechowywane w zbiorach obu instytucji notatki. Krakow-
skie notatki rekopismienne Boznanskiej, najprawdopodobniej jej autorstwa,
zapisane zostaly otéwkiem na wyrwanych z zeszytow, obdartych kartkach.
Sa tam m.in.: fragment zapisu pobytu u rodziny Pustowskich w postaci jed-
nostronicowego wypisu aktywnosci, odpisy wierszy, fragmenty o charakte-
rze zapisdw pamietnikowych, refleksyjnych, o znaczeniu samotnosci i roz-
wazania o naturze ludzkiej, rachunki. Kwestia paryski notatek jest bardziej
problematyczna, poniewaz duza ich czes¢ to zapisy cudzej reki. Wsrdd nich:
odpisy modlitw, odpisy pism spoteczno-politycznych, zapisy o charakterze
wyznaniowym, autobiograficznym.

W zbiorach Dzialu Rzemiosta Artystycznego, Kultury Materialnej i Milita-
riéw Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sie wiekszo$¢ przedmiotéw
nalezgcych wezeséniej do Olgi Boznariskiej. W kolekgji zlotnictwa, gemm,

14 Pocigg do Warszawy spézniony... O 10 lat, ,Tygodnik Polski” 1957 nr 1, 29 wrzesnia, s. 5.

15 Olga Boznariska (1865-1940), red. E. Bobrowska, E. Kozakowska-Zaucha, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2014; Olga Boznariska (1865-1940), red. R. Higersberger, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 2015.
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szkla, mebli, zegardw, instrumentdw precyzyjnych i pomiarowych, malarstwa
na szkle Muzeum posiada m.in. zegar stojacy, biurko, fotel i sztaluge nalezgcg
do Olgi Boznanskiej. W kolekeji metali, materialéw organicznych, tworzyw
sztucznych, pomocy naukowych, variéw, w poddziale Varia znajdujg sie liczne
pamigtki zwigzane z malarkg (o przeréznym przeznaczeniu: modlitewnik
popodgryzany przez myszy, figurka myszki, palety). Ceramiczny komplet
i trzy wazony — te pamiatki przechowywane sa w kolekgji ceramiki. W Mu-
zeum Narodowym w Krakowie, w kolekcji tkanin i ubioréw, zdeponowane
zostaly rowniez ubrania nalezace do Olgi Boznanskiej: jej suknia, spddnice
i kamizelki.

Archiwum Boznanskiej sklada sie takze z fotografii: licznych autopor-
tretow, zdje¢ pracowni, obrazow, rodziny, przyjaciol. Fotografie Boznanskiej
wzbudzajg rdzne reakcje. Anna Mastowska pisze, ze ogladanie fotografii Bo-
znanskiej pozostawia wrazenie niezwyklego smutku, melancholiii samotno-
$ci obecnych w jej wizerunkach. Twierdzi, ze nie sg one zwyklym przekazem
ikonograficznym ani ,klasycznymi portretami artystki pozujacej na tle swej
pracowni, ale przede wszystkim przedstawiaja jej melancholie, stosunek do
siebie i $wiata”*. Taich cecha, to ze odzwierciedlaja wyobrazenie wlasne Bo-
znanskiej o sobie, powoduje, ze mozna je uzna¢ — zdaniem Mastowskiej — za
swojego rodzaju autoportrety fotograficzne.

W zbiorach Biblioteki Muzeum znajduje sie 161 ksiazek, ktore w chwili
$mierci artystki znalazly sie w jej pracowni. Cze$¢ z nich — nuty, podreczniki
do chemii — nalezy niewatpliwie do Izabeli. W pracowni u Boznanskiej staly
katalogi wystaw, podreczniki (do historii, geologii, literatury polskiej i che-
mii) literatura piekna, powiesci i wiersze pisarzy francuskich (autoréw mniej
znanych, jak Victor Sainbault czy Delebecque Edmée i jej Je meurs de soif auprés
de la fontaine, ale i klasyka, jak Marcel Proust czy Jean Racine; jest tez kore-
spondencja George Sand z Alfredem de Musset), niektdre tomy z dedykacja,
np. Solitude Pierre’a Tournier'; niemieckich (tu m.in. Goethe, Max Kretzer,

16 A. Mastowska Szarej malarki portret,,czarno-biaty”. Refleksje o fotograficznych wizerunkach Olgi
Boznariskiej, w: Olga Boznariska (1865-1940), s. 44.

17 Zob. o materialnosci fotografii: E. Edwards, J. Hart Introduction: Photographs as Objects, w:
Photographs, Objects, Histories. On the Materiality of Images, ed. E. Edwards, J. Hart, Routledge,
London—New York 2004, s. 1-15.

18 Dedykacja pochodzi z roku 1920: ,Pour mademoiselle Olga de Boznanska / Essaim gourmand,
au vol preste et capricieux/ vos regards, subtils conquerants de beauté, fondent / sur toute for-
me et sur toute couleur... Le monde / est un jardin brillant ou butinent vos yeux; / mais le regard
s'arréte au seuil prestigieux / de l'abime qu'en vain l'esprit du sage sonde: / et les vibrants échos
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Friedrich Schiller, Heinrich Heine, Gotthold Ephraim Lessing); literatura
w jezyku angielskim (Oscar Wilde, Unger Gladys Buchanan); i wreszcie lite-
ratura polska (Maria Konopnicka, Adolf Neuwert-Nowaczyniski, Stanistaw
Jasinski®, Stefan Zeromski). Sg ksigzki, ktére mozna okregli¢ jako pisma
polityczne (Wincentego Lutostawskiego La politique nationale z 1916 roku lub
Roberta Chabrié La Pologne et L'Union franco-polonaise z roku 1917), naukowe
(Jana Danysza La genése de lénergie psychique czy Jeana Becquerel z zagietymi
stronami Exposé élemenraire de la théorie d'Einstein et de sa généralisation) oraz
spirytualistyczne i religijne (La devoir spiritualiste Paul Sédir, Le probléme de la
mort et la conscience universelle Féliksa Le Dantec) i inne, przewodniki, biografie,
nuty, ksigzki bliskich (Franciszka Xawerego Pustowskiego Omar Khayam czy
Franciszka Maczynskiego Po drodze: ze szkicownikow architektonicznych).

Te wszystkie rzeczy znajdowaly sie kiedys$ w jednej pracowni, o ktdrej
zachowalo sie wiele przekazéw?. Nie jest moim celem w tym miejscu przed-
stawianie wszystkich przemian statusu rzeczy pochodzacych z pracowni Bo-
znanskiej. Chcialabym jedynie zwrdci¢ uwage na ostatni etap, kiedy to rzeczy
Boznanskiej znajdowaly sie w momencie przejsciowym, na granicy miedzy
swoim naturalnym srodowiskiem a archiwum. Zanim zostaly zabezpieczone
i poddane konserwacji, stanowily przedmiot kontemplacyjnego podziwu
odwiedzajacych ja 0s6b. Adolf Basler, wywodzacy sie z Galicji krytyk sztuki
i marszand, pisze o obrazach w stowach bliskich egzaltacji: ,,Obrazy Olgi
Boznaiiskiej dobrze ogladaé¢ w wlasnej jej pracowni. Tu zyjg one swem praw-
dziwem zyciem. Oczy otwarte na piekno pokochajg te pracownie. Z murdw
tajemnicze rozszerzajgce sie jakies inne zycie patrzy tu na nas”*. Charakte-
rystyczne dla odwiedzajacych pracownie Boznanskiej poczucie odrealnienia
z czasem zmienilo sie we wspdlczucie. Obraz nedzy i zniszczenia jej pracowni

de votre coeur répondent / aux appels du mystere en chants harmonieux ; / et quand vous
composez pour nous - magicienne!”. Nie wiadomo, jakie wrazenie poeta wywart na artystce.
Egzemplarz jego poezji w czesci jest jednak nierozcigty.

19 | tutaj dedykacja z 1906 roku. Cytuje fragment: ,Przed Twoimi obrazami statem, / w cichej pra-
cowni-$wiatyni - / i podnies¢ oczu nie $miatem / na $wiatto / co nigdy nie gasnie / i nigdy sie
plesnig nie osta [sic]! / Widziatem... basnie... / a basr to duszy - prosta! / i plesn mi sig zdata...
/ i sen kamienny mnie zmorzyt, / jakby dusza ptakata, / iz duch Twoj utozyt / ztote sny... / Nie
zimne, mrozne sny, / ino dziwne - nie z tego $wiata, / jakby wieczne tzy".

20 Zob. A. Baginska U Olgi Boznariskiej. Oblicza pracowni artystki, Wydawnictwo MADO, Torun
2013.

21 A.Basler Olga Boznariska, ,Sztuka” 1912 2.1, s. 26.
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najdobitniej przedstawil w prasie chyba Jerzy Walldorff, zabierajac tym sa-
mym glos w,sprawie Olgi Boznanskiej”:

W zaniedbanem, zniszczonem mieszkaniu, gdzie obrazy trzeba chronié¢
przed zamoknieciem, swietne prace artystki ,marniejq w kurzu i wilgoct, obgry-
zane przez myszy”, zapaskudzone przez zle wychowang papuge i pieska.?

Brak zainteresowania wlasnymi obrazami podkresla takze Marcin Sam-
licki w swoim pamietniku:

Niedbalos¢, praktycznosé, oszczedno$é, przewidywanie mozliwej pozy-
tecznosci jej przedmiotéw — przywigzanie sie do przedmiotéw — i po-
szanowanie to wszystko jak sejm jakis zgromadzilo sie na tych pétkach
i méwilo o zyciu artystki. Na oknie liczne kwiaty w doniczkach i w fla-
konach — kupione czy przyniesione przez gosci dokonywaly powolnego
konania cieszgc oczy malarki zanikajgcg barwnoscig.

Podlogi zascielaly chodniki i resztki dywandw — oraz szmaty niewiado-
mego pochodzenia i uzytecznosci — tu i 6wdzie tektura kto wie, czy na
spodniej stronie nawet nie bedzie jaki portret. [...]. Malo jg obchodzit los
jej obrazow. Dziesiatki staly one oparte o sciany — czy o drugg sztaluge,
pokryte gruba warstwg kurzu, pogryzione przez myszy — wycierajace
sie o drugie tektury czy przedmioty. Znala ich wartos¢ artystyczng —
uznawata ich wartos¢ — ale nie dbala o ich zachowanie i utrzymanie

[pis. org.].2

Po $mierci malarki zacza} sie kolejny cykl zycia jej rzeczy.

V.

»Myslenie materialnos$cig” jest strategig pozwalajgca na ujawnienie i uwy-
puklenie praktyk zwigzanych z kulturg pracy instytucji. Na aktualny status
rzeczy mozna spojrze¢ jako na rezultat napiecia wywolanego zderzeniem ich
trajektorii z instytucjonalng rama, w jakiej sie znalazly. Kwestia materialno-
$ci jest blisko zwigzana ze spoleczng biografia rzeczy. Spoleczna biografia

22 |. Walldorff Olga Boznariska, ,Prosto z mostu” 1937 nr7,s. 3.

23 M. Samlicki Pamietnik (fragmenty), w: Olga Boznariska (1865-1940), s. 257-258.
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rzeczy, ujecie, ktore wylonilo sie ze ,zwrotu materialnego” w naukach huma-
nistycznych, opiera sie na przekonaniu, ze zaden wymiar istnienia w swiecie
przedmiotu nie moze by¢ zrozumiany bez uwzglednienia jego przynaleznosci
do nieustajacego procesu produkcji, wymiany, uzytkowania oraz nadawania
mu znaczenia. Z tego punktu widzenia przedmioty sg uwiklane w spoleczne
relacje. Biorg w nich aktywny, a nie pasywny, udzial®. Za zwrotem material-
nym podazaja i polskie badania®,jednak rzadko z tej perspektywy badane sg
archiwa czy spuscizny po artystach.

Glenn Willumson zauwazyl, ze materialno$ci przedmiotu oraz charak-
ter instytucji przechowujacej dany nosnik obrazu maja kluczowe znaczenie
w nadawaniu warto$ci danej rzeczy oraz w modelowaniu relacji odbiorcy
z przedmiotem. Analizuje fotografie przechowywane w archiwach biblio-
tecznych i muzealnych. Biblioteki sg najpowszechniejszymi instytucjami
zbierajacymi rzeczy. Gromadza ksiazki, zdjecia i efemera z przekonaniem, ze
ich pierwszym celem jest ich zachowywanie, poniewaz stuza spoleczenstwu
jako repozytorium danych. Strategia muzeum sztuki jest zdecydowanie inna.
Zaklada nie tylko kolekcjonowanie rzeczy, ale i — a moze przede wszystkim
- ich wystawianie. Podczas gdy biblioteki istnieja po to, aby kolekcjonowaé
rzeczy, ktére sg wazne ze wzgledu na warto$¢ informacyjng, muzeum jest
powolane do eksponowania rzeczy o znaczacej wartosci kulturowej®.

Organizacja archiwum jestlogocentryczna. Umieszczenie rekopiséw w ar-
chiwach bibliotek podkresla ich tekstualny charakter. Badanie jedynie tek-
stualnego wymiaru rekopisu nie pozwala dostrzec wszystkich jego aspektow.
A przeciez zapis codzienny®” ma swojg nieusuwalng materialnos¢, ktdra jest

24 Zob. D. Miller Material Culture and Mass Consumption, Berg, Oxford 1987; The Social Life of
Things: Commodities in Cultural Perspective, ed. A. Appadurai, Cambridge University Press,
Cambridge 1986; C. Gosden, Y. Marshall The Cultural Biography of Objects, ,World Archaeology”
1999 Nno. 31, . 169-78; E. Edwards Raw Histories: Photographs, Anthropology and Museums, Berg,
Oxford 2001.

25 ). Baranski Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Wydawnictwo U}, Krakéw 2007; Rzeczy. Reko-
nesans antropologiczny. (Dyskusja), ,Kultura Wspotczesna” 2008 nr 3, s. 73-89; E. Domanska
Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, tamze, s. 9-21; Rzeczy i ludzie. Hu-
manistyka wobec materialnosci, red. |. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008.

26 G. Willumson Making Meaning. Displaced Materiality in the Library and the Art Museum, w: Pho-
tographs, Objects, Histories: On the Materiality of Images, ed. E. Edwards, |. Hart, Routledge, Lon-
don 2004, s. 70-71.

27 Kategoria zapisow powszednich (écritures ordinaires), czy tez codziennych (écritures quotidien-
nes), zostata zaproponowana przez Daniela Fabrea, francuskiego antropologa, ktérego zainte-
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réwnie znaczgca, co sam przekaz tekstowy. Zapisy codzienne Olgi Boznan-
skiej nie majg charakteru literackiego. Nie wida¢ w jej dokumentach osobistej
troski o jezyk i strukture tekstu. Wyglada na to, ze Boznanska nie poddawata
refleksji regut postugiwania sie jezykiem i komponowaniu wypowiedzi, czyli
dziatan, ktére moglyby swiadczy¢ o tym, ze zalezalo jej na literackosci swoich
zapisow. Pod tym wzgledem zapisy Boznanskiej nie majg charakteru lite-
rackiego, poniewaz caly czas funkcjonuja w kontekscie swoich potocznych,
codziennych zastosowan. W perspektywie badania praktyk pisma malarki
materialnos¢ pozostawionego przez nig archiwum jest szczegélnie istotna, po-
niewaz odzwierciedla codzienne biedowanie artystki. Na zapisanych kartach,
pocztdwkach, szkicownikach widaé $lady kurzgcego piecyka, podgryzajacych
je myszy, gaszonych gdzie popadnie papieroséw. To wszystko stanowi mate-
rialne dowody na status egzystencjalny Boznanskiej, na jej zycie rozgrywajace
sie w jednym pokoju, pracowni, w ktdrej jadla, malowala, pisala. Stan mate-
rialny jej archiwum pokazuje rdwniez tragizm codziennosci jej ostatnich lat.

Rzeczy w muzeum poddane sg organizacji okulocentrycznej?®. Dominuja-
cy w kulturze Zachodu paradygmat wizualnosci powoduje dystans i zmniej-
sza poczucie intymnego kontaktu z przedmiotami. Ten efekt wzmocniony
jest przez proces klasyfikowania i rozparcelowywania archiwéw prywatnych:
wlgczania do zbioréw archiwdw instytucjonalnych przedmiotdw, ktére nie-
gdys stanowily jeden, ekosystem’, a po przejeciu rzeczy funkcjonuja z dala od
swojego pierwotnego kontekstu. Rekonstrukeja pracowni Boznanskiej pod-
czas ostatniej wystawy polegala na umieszczeniu rzeczy emblematycznych
dla profesji malarza (sztaluga, fotel do pozowania, wizualizacja okna, przez
ktore wpadalo $wiatlo) w sztucznym $rodowisku. Nadmierna koncentracja
na aspektach wizualnych we wspdlczesnej teorii kulturowej, wystawianie

resowania badawcze dotycza praktyk oralnych oraz pi$miennych, przejawiajacych sie zaréwno
w zyciu codziennym, jak i w tworczosci literackiej. W latach go. redagowat on dwa wazne tomy
zbiorowe, ktére okreslity rozumienie tego, czym sa zapisy powszednie: Ecritures ordinaires [Za-
pisy powszednie] (Paryz 1993) oraz Par écrit. Ethnologie des écritures quotidiennes [Na pismie.
Etnologia pismiennictwa codziennego] (Paryz 1997). Fabre charakteryzuje zapisy (écrits) jako
przynalezace do miejsca oraz do przestrzeni spotecznej, z ktorej sie wywodzg, ale ktérg po-
magaja rowniez ukonstytuowad i zdefiniowac. W takim ujeciu piSmiennosc stanowi spoteczna
praktyke.

28 Zob. S. Alpers The Museum as a Way of Seeing, w: Exhibiting Cultures: The Poetics and Politics of
Museum Display, ed. |. Karp, S. Lavine, Smithsonian Institution Press, Washington 1991, s. 25-32;
D.M. Levin Modernity and the Hegemony of Vision, University of California Press, Berkeley 1993;
J. Crary Suspensions of Perception: Attention, Spectacle and Modern Culture, The MIT Press, Cam-
bridge 2000;
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rzeczy ,na pokaz’, bez uwzglednienia ich pierwotnej funkeji, stanowi prze-
szkode w zrozumieniu réznorakich interakgji, jakie zachodza miedzy ludzmi
a ich kulturg materialng®.

Alternatywg do ujecia kultury wizualnej moze by¢ badanie splotu trzech
czynnikéw: formy, funkcji oraz znaczenia materialnosci przedmiotéw. Sandra
Dudley pokazuje, ze badacze majg tendencje do postrzegania przedmio-
tow jedynie jako powierzchni, na ktérag mozna projektowac znaczenie. Pisze
o0 naturze i znaczeniu materialnych wlasciwosci rzeczy, czesto nadinterpre-
towanych w poszukiwaniu znaczenia (ujecie semiologiczne) i w potrzebie
usytuowania rzeczy w ramach ich spotecznego kontekstu (sprawczo$¢ rzeczy
rozumiana tak, jak w zwrocie materialnym). W zamian postuluje badania nad
formg przedmiotdw oraz relacjg formy do funkgji i znaczenia. Dudley inte-
resuje to, jak relacja miedzy forma, funkcjg i znaczeniem przedmiotéw moze
zmieniac sie z czasem oraz jak zmiana kontekstu, w ktorym rzeczy zostang
przedstawione, wplywa na zmiane ich znaczenia oraz jakie sg implikacje
znalezienia sie w muzeum dla rzeczy™.

Z takim procesualnym podejsciem do kultury materialnej zwigzana jest
kwestia przypisywania rzeczom wartosci. Znaczenie przypisywane rzeczom
Boznanskiej oraz ich status zmienialy sie w czasie. Przedmioty znajdujace sie
w archiwum lub w muzeum moga by¢ odczytywane jako ciasno zapisane, po-
skreslane palimpsesty zmieniajacych sie wartosci (np. w wyniku kuratorskiej
praktyki). Pracownia Olgi Boznanskiej zostata odtworzona podczas wystawy,
jednak z pewnoscia to nie byly ,juz” te same rzeczy. Znalazly sie poza swoim
pierwotnym kontekstem funkcjonowania. Staly sie podobne semioforom®,
materialnym nosnikom znaczenia, istotnym ze wzgledu na wartosci, jakie
spoleczenstwo moze w nim wyczytaé¢. Mozemy sie zastanawiaé, czym byta
pracownia Boznanskiej odtworzona na wystawie, podparta cyfrows proteza
w postaci cyfrowego widoku za oknem, na pewno nie byla jednak rzeczywistg
pracownig artystki.

29 Zob.E.Edwards, C. Gosden, R.B. Phillips Introduction, w: Sensible Objects: Colonialism, Museums
and Material Culture, ed. by E. Edwards, C. Gosden, R. Phillips, Berg, Oxford 2006, s. 7.

30 S.H. Dudley Encountering a Chinese Horse. Engaging with the Thingness of Things, w: Museum
Objects. Experiencing the Properties of Things, ed. by S.H. Dudley, Routledge, London—-New York
2012, 5. 1-15.

31 Semiofory w teorii Krzysztofa Pomiata to przedmioty ,uznawane w danej spotecznosci za
nosniki znaczen”, K. Pomian Historia. Nauka wobec pamieci, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2006,
s.100-101; tegoz O wyjgtkowosci cztowieka, PWN, Warszawa 2013.
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Pawel Rodak stawia wazne w tym kontekscie pytanie o to, czy ,obiekty
muzealne i archiwalia, jesli juz zblizymy je do siebie, powinnismy przede
wszystkim postrzegac jako no$niki znacze, czy tez moze jako korelaty dzia-
tan, zachowan, praktyk kulturowych”. Zwazywszy na to, ze semiofory mialy
uprzednio, zanim staly sie skladnikiem kolekcji muzealnych lub archiwal-
nych, swéj pierwotny kontekst funkcjonowania, mozemy prébowaé pokazy-
wac i analizowac rzeczy poprzez ich funkcjonalno-semiotyczny, a nie wylacz-
nie semiotyczny, sposob istnienia. Bytoby to nowe ujecie historii kulturowej,
w ktorym obecnosé rzeczy w kulturze i sama kulture mozna przedstawic jako
»dynamiczne i procesualne sieci dzialan, praktyki kulturowe, dzieki ktérym
czlowiek wcigz tworzy i przetwarza swa zyciowg przestrzen w zastanym przez
niego $wiecie™.

Moze i odtworzono cze$¢ pracowni Boznanskiej, ale czy udalo sie tez od-
tworzy¢ chocby ,Tuje”? Opiekujacy sie malarka radca ambasady polskiej
w Paryzu, Jan Szymanski, pisze we wspomnieniach:

OLGA BOZNANSKA nie lubiala w swej pracowni przestrzeni pustej.
Meczyla ona Artystke, szukajacg stale linij, plaszczyzn i bryt.

Pracownia Jej byta wiec przepelniong najréznorodniejszymi przedmio-
tami wszelkiego autoramentu.

Tak to, drobng a tak delikatng Swa reka, budowata miedzy innemi, w za-
sadzie na stoliku, ale i na kanapce, Swg ,Tuje”. Z gazet. Pochylong, by
wieza w Pizie.

W zasadzie tylko nowi przybysze ja niszczyli.
Natenczas na nowo ja wznosita.

Miala ona swoj swoisty cel: Stanowila ona schronienie, przytutek czy
depozyt dla paszportu polskiego czy francuskiej karty tozsamosci,
przekazow finansowych tak czekowych jak gotowkowych, listow pry-
watnych i krakowskich dokumentéw rejentalnych, nakazéw platnosci

32 P.Rodak Obiekty muzealne i archiwalne a praktyki kulturowe (wstepne rozpoznanie), ,Etnografia
Nowa" 2014 nr 6, s. 45-57.

33 Tamze,s.57.
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czy zapozwow administracyjnych, jednem stowem wszystko, co tylko
dochodzito.

Nic tam nie ginelo, ale i niczego znalez¢ nie byto mozna, co najmniej na
czas.

Kazde doszukiwanie sie stanowito prace wrecz benedyktyrniskg. Niekiedy
i dramatyczna. Wszak ,Tuja” sie przewracala, nie znajdujac nalezytego
fundamentu. Ale byly to zarazem i chwile radosne. Rozsypana wydawala
z siebie niekiedy dawno, bardzo dawno poszukiwane dokumenty, listy
czy pieniadze.

Trzeba ja byto pdzniej na nowo budowac.

»Tuja” wiec na nowo stala, stanowiac swoistg bryle, tak wazna, tak cenng
dla poczucia artystycznego Wielkiej Malarki®.

Przedmioty materialne s3 ciagle w stanie transformacji, nazywanym cza-
sami niszczeniem badz rozpadem. Uznanie tego faktu moze zagwarantowac
lepsze zrozumienie statusu tych przedmiotéw: ich kulturowych oraz tempo-
ralnych wlasciwosci. Sven Ouzman, pisal o wyzwalajacej mocy ,odpuszcza-
nia’, przyzwalania na to, zeby czas z przedmiotami ,robil swoje”, poniewaz
w ten sposob rzeczom mozna oddaé sprawiedliwosé. Podwazyt tym samym
samg logike stojacg za nakazem konserwacji przedmiotéw, kultury material-
nej przechowywanej w muzeach. Podkreslal ponadto, ze w centrum insty-
tucjonalnych procedur nabywania, badania i eksponowania przedmiotéw
w instytucjach kultury lezy postoswieceniowa wizja $wiata, dla ktorej pierw-
sza warto$cig i gwarantem prawdziwosci poznania jest procedura statycznej
obserwacji*. Faworyzowanie wzroku jest nasza najbardziej wszechobecng
epistemologiczng oraz ontologiczng sktonnoscia. Logike przedmiotéw moz-
na wszakze probowacé zrozumie¢ poprzez badanie zardwno ich zmiennych
stanéw materialnych, jak i naszych niestabilnych ocen dotyczacych znacze-
nia, jakie przypisujemy materialnosci. Ouzman takze zwraca uwage na to, ze
rzeczy dzialaly pierwotnie w okre$lonym srodowisku. Niektdre przedmioty

34 BPP1762/VI, k.170

35 S. Ouzman The Beauty of Letting Go: Fragmentary Museums and Archaeologies of Archive, w:
Sensible Objects, s. 271.
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— twierdzi badacz — w swoich pierwotnych kontekstach kulturowych funk-
cjonuja w trwatych cyklach zyciowych, w ich przypadkach ,konserwowanie”
zaburza rOwnowage miedzy zyciem i Smiercig oraz naznacza archiwum piet-
nem makabrycznej przestrzeni®.

»~Akwareli mej — jak zresztg wszystkim moim obra-
zom — zapewni¢ nalezy powietrza i wiatla...

,Nie slorica czy slorica promieni, lecz... $wiatla...

Swiatha...”,

Archiwum jest miejscem, w ktérym przechowuje sie slady. To repozyto-
rium $ladow rdznego rodzaju. Mozna rozumiec je w kategoriach oficjalnego
archiwum panstwowego, ale i rzne inne sposoby myslenia o nim sg mozliwe:
to moze by¢ pudetko z pocztéwkami, album fotograficzny, strona internetowa
lub archiwum spoteczne, w ktérym gromadzi sie artefakty wazne dla pamieci
wspOlnoty i dzielonego dziedzictwa. W archiwum mogg by¢ przechowywane
zaréwno dokumenty, ktére mogg miec forme pisanych tekstéw, ale nie tylko —
rzeczami spoczywajacymi w archiwum moga by¢ pocztowki, zdjecia, nagrania
dzwiekowe, wydruki, maszynopisy, przedmioty.

Do wydobywania przedmiotéw z mroku archiwum pomaga wrazliwos¢
archiwistyczna. Wrazliwos¢ archiwistyczna jest zakorzeniona w etycznym,
politycznym i konceptualnym podejsciu do ,$ladu”: sladéw na papierze, §la-
déw w budynkach, w nagraniach, sladéw ludzi, wydarzen i czaséw, ktore prze-
minely. Mozna powiedzie¢, ze to ona jest odpowiedzialna za odrzucenie po-
dejscia wyznajacego jeden wlasciwy — i metodologicznie poprawny — sposéb
wyjaéniania historii, na rzecz otwarcia sie na bardziej marginalne wydarzenia
zprzeszto$ciiich bohateréw. W niniejszym artykule poruszytam kilka wybra-
nych zagadnien zwigzanych z materialno$cig, wizualnoscig i tekstualnoscig
rzeczy nalezacych uprzednio do Olgi Boznanskiej, znajdujacych sie aktualnie

36 Tamze,s.277-278.

37 BPP1762 k. 141. Jan Szymanski pisze w 1954 roku do Franciszka Putaskiego, dyrektora Biblioteki
Polskiej, z prosba o zabezpieczenie w BPP Towarzystwa Historyczno-Literackiego w Paryzu,
ofiarowanej MNK akwareli ,Kwiaty” wykonanej w Monachium w 1897 roku. Szymanski w liscie
do Putaskiego cytuje wyjasnienia udzielone mu o tej akwareli przez Olge Boznariska.
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w archiwach bibliotecznych i muzealnych. Probowalam nakresli¢ losy rzeczy
nalezacych do Olgi Boznanskiej, jednak ich historia wciaz jest do napisania.

Abstract

Marlena Wilczak
UNIVERSITY OF WARSAW
Olga Boznanska's Private Archive

In the first part of this article, Wilczak reflects on the concept of the private archive and
the specificity of researching a deceased person's personal estate. The following sections
focus on the library's text-centric attitude and the museum'’s ocularcentric attitude.
These, Wilczak argues, influence the attribution of value to the material form of objects
from the archive of Olga Boznanska, a Polish painter of the turn of the twentieth century.
Referring to the archive's "biography,” Wilczak takes into account the intertwining of
form, function and meaning of objects and their use in cultural practices of preservation
(conservation) and exposure to public view (exhibition).
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