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Studium Marty Tomczok Czyja dzisiaj jest Zagtada?
z podtytulem Retoryka — ideologia — popkultura uka-
zalo sie w kwietniu 2018 roku (z datg 2017), mecenasem
ksigzki jest Uniwersytet Slaski, a firmuje ja Wydawnic-
two Instytutu Badan Literackich. Niektore z rozdzialow
zostaly opublikowane w ciggu kilku ostatnich lat w cza-
sopismach naukowych iksigzkach zbiorowych. Niemniej
jednak praca ma charakter spdjny, wewnetrznie zintegro-
wany i podporzadkowany wyrazonemu w tytule pytaniu
o popkulturowe depozytorium pamieci Zaglady.

Czyta¢ ja mozna jako rozwiniecie wcze$niejszych
Metonimii Zagtady. O polskiej prozie lat 1987-2012 (Kato-
wice 2013) tej samej autorki, ksigzki uwzgledniajgcej
oprdcz narracji wysokoartystycznych réwniez literatu-
re popularng operujgcg watkiem Zagltady (np. Andrzej
Sapkowski) lub jako pozycje autonomiczng, skupiong
na innych i liczebniej reprezentowanych formach tych

1 Recenzja ksigzki: M. Tomczok Czyja dzisiaj jest Zagtada?: retoryka,
ideologia, popkultura, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2017.
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»niebezpiecznych zwigzkow”. W Czyja dzisiaj jest Zagtada? Marta Tomczok in-
teresuje sie przede wszystkim literaturg popularng najnowszg, wydang po
2012 roku, ale rozpatruje tez wczesniejsze pozycje oraz inne, nie wylacznie
o charakterze literackim przejawy popkultury: filmy, nagrania z Youtube'a,
komentarze internetowe, fotografie. Autorka obserwuje tez szerokie zjawiska
iprocesy zwigzane z tekstualizacjg pamieci o Zagladzie, odnotowuje jej ,wro-
gie przejecia” przez narracje inscenizujace (udajace) historie, dysponujgce
przedstawieniowym, scenograficznym i kostiumowym realizmem jako forma
zideologizowanej manipulacji.

Teza autorki jest jasna: kiedy role literatury przedstawiajacej Holokaust
i postpamieé Zagtady podejmujg wersje komercyjne, popkulturowe, zaczyna-
my mie¢ do czynienia z przekazem podwyzszonego ryzyka, w ktorym party-
cypuja aspekty doktrynalne, socjotechniczne i psychospoteczne. Po lekturze
ksigzki Marty Tomczok ten niebezpieczny potencjal i zasady jego wewnetrz-
nej organizacji nie pozostajg enigmatyczne, ale nie uprzedzajmy faktow...

Celem ksigzki jest zblizenie sie do ,zagladowych” narracji popkultury,
rozpoznanie ich natury i warto$ci, wypracowanie sposobdw czytania umoz-
liwiajacych odstoniecie obiektywnych wlasciwosci tych tekstéw. Zadanie
to tym wazniejsze, ze nie istniejg jeszcze rodzime rozpoznania kulturowych
uwarunkowan takich poptekstdw, nie mamy tu jeszcze gotowych ,instrukeji
obstugi” i rutyny percepcji. Zagladowa literatura popularna — jesli mozna
sobie pozwoli¢ na takie robocze okreslenie — to w duzej mierze terytorium
nieznane dla badaczy-akademikéw.

Trudno nie odnotowa¢ tutaj specyfiki przedmiotu badania, jego ,niepo-
waznej’, rozrywkowej i przejaskrawionej natury. Nie mozna przy tym nie
doceni¢ zadania poznawczego autorki ksigzki, ktére polegato na mozolnym
przedzieraniu sie przez intelektualne, estetyczne i etyczne meandry (co
tu duzo méwicé — rdwniez stabych tekstéw) oraz konceptualizacji zawartych
w nich chwytéw retoryzujacych Zaglade. Pozytkiem wynikajacym z tego
czytania jest wynalezienie przez Marte Tomczok przynajmniej kilku formut
lektury zagtadowej literatury popularnej, i nie dotyczy to jedynie narracji
omowionych w ksigzce. Wypracowane przez autorke ksigzki Czyja dzisiaj jest
Zagtada? sposoby lektury, z podobnym sukcesem pozwalajg zastosowaé sie
do literatury wczesniejszej i niekoniecznie poruszajacej temat Holokau-
stu. Praca Tomczok nie ogranicza sie do rozpoznawania samych tekstow, ale
i wnioskuje na temat ich genezy, sposobu oddzialywania (retoryki) i jego
efektu. Interesuje ja zatem wynik finalny, czyli literacko-kulturowy kon-
strukt, w ktérym zagladowa popliteratura pelni funkcje soczewki odbijajacej
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wizerunek spoleczenstwa (produkujacego jg, nabywajacego i czytajacego).
Jeden z fundamentalnych, otwierajgcych studium Marty Tomczok wnioskow
zawiera sie w stwierdzeniu o merkantylizacji, ktorej podlega dzisiaj pamie¢
o Holokaus$cie. W narracji o Zagtadzie nie ma dzi$ bezinteresownosci — powie
Tomczok — uczestnicy wyrywajg sobie z rak nie dary, lecz towary.

Projekt Marty Tomczok jest autorski, bardzo siebie $wiadomy i konse-
kwentny, co nie znaczy, ze ma cechy jakiej$ rewolucyjnej teorii. Prezentuje
tropy, $ciezki, mozliwe modele lektury ,w poprzek’, ukierunkowane na post-
modernistyczng dekonstrukeje i demistyfikacje ukrytych paradygmatéw
sensu. Stoi za tym glebokie przekonanie autorki (wszak udokumentowane
przez badaczy popkultury) o wplywie literatury popularnej, réwniez w jej
zagladowej odmianie, na procesy kulturotwdrcze i zaniepokojenie rola, jaka
podejmuje — w tym wypadku uzurpacji prawa do tworzenia paradokumentu
ikanonu historii. Pod tym wzgledem praca Tomczok jest etycznie silna.

W tym etycznym, caly czas obecnym kontekscie, autorka zastanawia sie
nad istnieniem polskiego literackiego kanonu Zagltady, wplywem Sgsiadow
JanaTomasza Grossa na pojawiajace sie do dzisiaj gatunkowe jej reprezenta-
cje, ewolucja cech polskiej powiesci o Holokauscie (od idei niewyrazalnosci
i niepamieci, obecnych w planie retoryki jako aluzje, elipsy i metonimie, do
wspoélczesnych, najnowszych realistycznych, parahistorycznych fabul kry-
minatéw i romanséw).

Jedno z najwiekszych niebezpieczenstw dla $wiadomosci spolecznej
polega wiasnie na substytucjonalnosci popliteratury zagtadowej, jej para-
dokumentalnos$ci, w ktdrej — jak stusznie podkresla Tomczok — nie o pa-
mie¢ chodzi, ale w zasadzie dowolne imaginarium zwiazane z Zaglada. Przy
jednoczesnym nasyceniu tej literatury realizmem i jej medialnej no$nosci
wkraczamy zdaniem autorki w ere groznej, bo upowszechniajacej sie fantazji,
nie za$ prawdy o Zagladzie. Jedng z funkcji tej ,zagltadowej fantastyki” jest
stworzenie modelu uproszczonej historii pojednawczej (rozmaite powie-
$ciowe prezentacje wspdlnoty i zwigzkéw polsko-zydowskich) sugerujacej
przepracowanie polskiej pamieci o Zagtadzie Zydéw.

Inng norma dotyczacy literatury postpamieciowej (reprezentacje swia-
ta po Zagladzie, a nie $wiata Zaglady) staje sie niesamowitos¢, konstatuje
autorka. Wspodlczesnosé jest przedstawiana w popularnej powiesci i filmie
w konwencji grozy (krypta, widmo — dybuk, zywe trupy). Aura niesamowi-
tosci i groza wyznaczajg obszary nie-miejsca, powidoki Jedwabnego, ktore
straszy odziedziczong ciemng, pamiecis, i silnie oddzialujg estetycznie, ale
i bliskie sg kiczu.
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Popularne formy prozy o Zagladzie rozrastajg sie do kilkutomowych sag,
cykli kryminaléw i obszernych powiesci — to kolejna obserwacja Marty
Tomczok. Dzieje sie tak z kilku powodéw: ekonomicznych, konstrukcyjnych
(schemat powiesci przygodowo-awanturniczej i realizm o charakterze XIX-
-wiecznej prozy popularnej) i psychologicznych (funkcja ewazyjna). W tych
wielkoformatowych tekstach wiele jest miejsca na ideologiczne, gry spolecz-
ne” pod postacig prezentacji loséw wielopokoleniowej zydowskiej rodziny
i zydowskiej finansjery czy postaw Polakéw wobec Zydéw. Autorka ksigzki
pokazuje, jakie zabiegi towarzyszg tym kreacjom (wyciecie, zlekcewaze-
nie, nieprawdopodobienstwo, przesuniecie i inne), rozpatruje manipulacje
i substytucje.

Osobny, wazny i interesujacy watek Czyja dzisiaj jest Zagtada? stanowia
polskie narracje pojedwabieniskie (ostatni rozdzial pod takim tytutem), ktére
wlasnie w swojej popkulturowej postaci zareagowaly najmocniej, jak twierdzi
Tomczok, na ksigzke Grossa i zaczely na nig odpowiadac z intencjg napraw-
czg, ztagodzenia znaczenia mordu i, cho¢ moze wydawac sie to absurdalne,
poszukiwania pozytywnego rozwigzania. Autorka sledzi konsekwencje od-
dzialywania tych utwordw, ktére nie zawsze okazujg sie szkodliwe. Popkultura
podejmujaca temat Jedwabnego ,wprawia historie w ruch’, upowszechnia.
»Ta niebezpieczna karuzela dziala tylko dlatego, ze sie kreci” — stwierdzi au-
torka, i cho¢ podjecie problemu moze okaza¢ sie niewystarczajace i plytkie,
to jednak istnieje szansa, ze popkultura odegra role narzedzia faktycznej
psychoterapii spotecznej. Funkcjonalna okazuje sie tutaj powie$¢ popularna
operujaca pojemna figurg retoryczng prozopopei (narracje ocalonego, wypo-
wiedzi drugo- i trzeciopokoleniowe), okreslajacej najczesciej polska, rzadziej
zydowska zbiorowos¢. Mord w Jedwabnem literatura popularna uznala juz
za wart podjecia temat, natomiast wazy ona wcigz, jakim jezykiem go upu-
blicznia¢ — obserwuje Tomczok.

Autorka podejmuje wiele probleméw o charakterze in statu nascendi i by¢
moze przymus ,natychmiastowego reagowania’, wynalazczo$ci oraz in-
tensywnosci poszukiwan sa winne miejscowemu zaciemnieniu tekstu. Na
pewno inny powinien by¢ sktad ksigzki — brak swiatta miedzy podrozdzia-
tami, graficznych sygnaldéw delimitacji wazniejszych czesci tekstu, nie daja
pewnosci, czy czytamy kontynuacje rozdzialu, czy tez wkraczamy juz w nowe
zagadnienie.

Praca Marty Tomczok jest na pewno wazna. Zmusza badaczy do wstrzy-
mania ewentualnego gestu odrzucenia ,niewysokiej” literatury zagtadowej,
przekracza stereotypowe wyobrazenia o jej niewaznosci (nieszkodliwosci),
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dysponuje wrazliwoscig etyczng i wyczuleniem na zjawiska wspoltczesnosci.
Autorka spostrzega i uznaje kulturows nature literackiego przedmiotu, otwie-
ranam oczy na wiele ignorowanych najczesciej aspektéw jego oddzialywania.
Zawarte w ksigzce Czyja dzisiaj jest Zaglada? studia przypadkéw (tekstow)
wyrazajg zastanawiajgcg prawde o pragnieniach naszego spoleczenstwa.
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