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Niejednoznaczna ekfraza

Ekfraza zajmuje wazng pozycje w studiach intersemio-
tycznych i, ogélniej — komparatystycznych i intermedial-
nych, szczegélnie od lat 9o. XX wieku. Co problematycz-
ne, badacze prezentuja rozne podejscia metodologiczne,
a sama ekfraza ,stala sie w najnowszych publikacjach
pewnego rodzaju «wspolnym workiem» (umbrella term),
okreslajacym wszelkie relacje i zwigzki miedzy sztuka
poetycka i wizualng™. Problem niejasnej konotacji ter-
minu ekfraza dostrzega m.in. znamienita badaczka za-
gadnienia, Ruth Webb?, wyr6zniajaca cztery jego ogdlne
znaczenia rébwnocze$nie funkcjonujgce w badaniach:
1) znaczenie i zakres, jakie termin miat w starozytnosci,

1 R. Popowski Starozytny przewodnik po neapolitanskiej pinakotece, w:
Filostrat Starszy Obrazy, przet. R. Popowski, Proszynski i S-ka, War-
Szawa 2004, S. 33.

2 R. Webb Ekphrasis, Imagination and Persuasion in Ancient Rhetorical
Theory and Practice, Ashgate, Farnham 2009, s. 6; tejze Ekphrasis
Ancient and Modern. Thelnvention of a Genre, ,Word & Image” 1999
Vol.151ss.1,s.7.
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stosowany do tych tekstéw, co w starozytnosci; 2) termin odnoszony do tych
starozytnych przykladow, ktdre sg opisami dziel sztuki; 3) jakikolwiek antycz-
ny tekst o sztuce; 4) tekst o sztuce, dowolnego gatunku, z dowolnego kregu
kulturowego i epoki. Z kolei Bernhard Scholz podkresla nieokreslony status
terminologiczny pojecia ekfrazy: termin okreslajacy figure (albo technike)
retoryczng, ¢wiczenie retoryczne, gatunek literacki, forma odnoszaca sie do
makrostruktury tekstu, forma podawcza (mode of writing, jak opis czy dialog)?,
modus literacki (literary mode®, jako$¢ ekspresji werbalnej)®.

Ze wzgledu na konfuzje terminologiczne i wielos¢ definicji — czasem zbyt
ogblnych, nieprecyzyjnych albo znéw nadmiernie zawezajacych — pojecie ek-
frazy domaga sie doprecyzowania, aby moglo by¢ operatywne. Chce rozumie¢
ekfraze jako zjawisko semantyczno-pragmatyczne, jako forme wypowiedzi
(nie tylko literackiej), nie za$ ograniczad sie do perspektywy retorycznej albo
genologicznej®. Chciatabym zacza¢ od wskazania koncepcji kilku wspélezes-
nych badaczy ekfrazy oraz na antyczne zrddla tej formy wypowiedzi.

Wybrane koncepcje ekfrazy
Jak uwaza Webb, termin ekphrasis w znaczeniu ,opis dziela sztuki” zaczat
funkcjonowaé dopiero od II potowy XX wieku’. Pierwszym badaczem,

3 B.Scholz 'Sub oculos subiektio’. Quintilian on Ekphrasis and Enargeia, w: Pictures into Words. The-
oretical and Descriptive Approaches to Ekphrasis, ed. by V. Robillard, E. Jongeneel, Vu University
Press, Amsterdam 1998, s. 74.

4 ).AW. Heffernan Ekphrasis and Representation, ,New Literary History” 1991 Vol. 22 No. 2, s. 298.

5 Por. podejmujacy zagadnienie niejasnego statusu ekfrazy artykut wtoskiej badaczki: V. Scu-
deri Modi dékphrasis. Un'introduzione, w: Limmagine rubata. Seduzioni e astizuie dell€kphrasis,
a cura di A. Valtolina, Bruno Mondadori, Milano 2007, s. 9-17.

6 Jako gatunek ma nieokreslone wyraznie wyznaczniki; zwykle stanowi fragment innej wypo-
wiedzi, a pojawia sie we wszystkich rodzajach literackich, a takze w formach uznawanych za
nieliterackie (np. historia i krytyka sztuki) i tradycyjnie uchodzacych za pograniczne (np. esej).
Na gruncie polskich badan pojawita sie propozycja Bozeny Witosz ,przywrécenie ekfrazie
statusu gatunku tekstu”. B. Witosz Ekfraza w tekscie uzytkowym — w perspektywie genologicz-
nej i dyskursywnej, w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. W. Boleckiego, A. Dziadek,
Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2010, s. 165, 166. Badaczka interpretuje ekfraze jako ga-
tunek wypowiedzi nie tylko, kiedy jest ona autonomiczng forma, ale takze kiedy wystepuje
niesamodzielnie, wtgczona w ,inne struktury werbalne”, gdyz kryterium samodzielnosci
tekstowej, w jej ujeciu, nie jest warunkiem bycia gatunkiem. Witosz wtgcza ekfraze w obreb
gatunkow mowy.

7 R.Webb Ekphrasis, Imagination..., s. 10.
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ktory postugiwal sie terminem w waskim znaczeniu, byl zdaniem badaczki
Leo Spitzer, ktdry nie wspomina w swojej definicji o retorycznej tradycji
ekfrazy:

poetycka deskrypcja dziela sztuki malarskiej lub rzezbiarskiej, ktéra
to deskrypcja pociaga za soba, zgodnie ze stowami Théophile’a Gautier,
,une transposition d’art’, reprodukcje, za posrednictwem stéw, zmystowo
postrzegalnych objets dart (ut pictura poesis).®

Nastepuje tu zawezenie znaczenia ekfrazy do opisu dziela sztuki, a nawet
bardziej: do opisu poetyckiego (i tylko obrazu albo rzezby), reprodukujacego
w slowie zmystowo postrzegane dzielo sztuki. Dla Spitzera to forma, w ktérej
mozna oddzieli¢ obiektywny opis od fragmentow interpretacyjnych, beda-
cych wynikiem oddzialywania dzieta na poete. De facto przywolana definicja
tworzy rdzen wiekszosci pdzniejszych uje¢. Zaczne od dwdch skrajnych kon-
cepcji ekfrazy, jednej ekstremalnie zawezajacej pojecie (Hagstrum) i drugiej
maksymalnie poszerzajacej jego stosowalnosé (Krieger).

Jean Hagstrum, okreslajac to, co nazwaliby$my poezja ekfrastyczng, mowi
o0 poezji ikonicznej. Pojmuje ekfraze inaczej niz to ogdlnie przyjmowane: jego
ekfraza to prozopopeja, jako ze ekfrazg chce nazywac, owa specjalng wlasnosé
oddawania glosu ijezyka obiektom artystycznym, ktore w przeciwnym razie
pozostalyby nieme”®, a powoluje sie przy tym na etymologie stowa — ekphra-
zein jako ,przemowic’, ,powiedzie¢ w pelni”. Podobna, choé mniej radykalng
koncepcje przynosi John Hollander, ktéry zaweza odniesienie ekfrazy do po-
ezji, a za ekfrastyczne uwaza te wiersze, w ktérych podmiot méwiacy zwraca
sie do dziel sztuki, opisuje je, pozwala im przemowic¢. Wskazuje tez bezpo-
$rednio sposoby odwolania sie do obrazu w wierszach XIX- i XX-wiecznych
twdrcédw: ,zwracanie sie do obrazu, sklanianie go do méwienia, interpreto-
wanie go, medytowanie o momencie ogladania go™".

8 L.Spitzer The "Ode on a Grecian urn”or content vs. metagrammar, ,Comparative Literature” 1955
Vol. 7 No. 3, s. 207. Trzeba doprecyzowac, ze to Huysmans w latach 8o. XIX wieku uzyt pojecia
transpositions d'art, aby okresli¢ sposob, w jaki Odilon Redon w swoich pracach uchwycit na-
stréj tekstdw Poego i Baudelaire’a.

9 J.H.Hagstrum The SisterArts: the Tradition of Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden
to Gray, University of Chicago Press, Chicago 1958, s. 18, przypis 34.

10 ). Hollander The Gazer's Spirit: Poems Speaking to Silent Works of art, University of Chicago Press,
Chicago 1995, s. 4.
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O ile ekfraza Hagstruma stosuje sie do niewielkiego skrawka twdrczo-
$ci literackiej, o tyle koncepcja Murray’a Kriegera jest wszechobejmujgca.
Ujecie Kriegera pozostaje silnie powigzane z mysleniem Lessinga, ktory
dzielil sztuki na czasowe (literatura) i przestrzenne (sztuki plastyczne),
kontrastowal temporalne nastepstwo w jezyku i zastygla momentalng wi-
zje w malarstwie, dynamike i statyczno$¢, mediacyjnosé kodu werbalne-
go i bezposrednio$¢ kodu wizualnego™. Ekfraza mialaby by¢ rozpieta mie-
dzy tymi dwiema formutami wypowiedzi. Sztuki plastyczne stanowilyby
metafore nie tylko werbalnej reprezentacji doswiadczenia wizualnosci,
ale tez ksztaltowania kazdej wypowiedzi jezykowej, ktdra staje sie ogdlng
formga ekfrazy i chce odda¢ w stowie wizualno$¢, ksztalt™. Krieger podaje
rézne definicje ekfrazy, poszerza je, by ostatecznie méwic o ,zasadzie ek-
frastycznej” (ekphrastic principle), ktéra mialaby charakteryzowad literature
jako taka™. Ekfraza staje sie szukaniem stownego ekwiwalentu dla kazde-
go wizualnego obrazu, niekoniecznie artefaktu plastycznego — badacz chce
widzie¢ ekfraze jako malowanie stowami (word-painting). Taka koncepcja
ekfrazy jest jednak zbyt ogdlna (a miejscami niejasna i niesp6jna), aby mia-
ta wartos$¢ operacyjna. Byla krytykowana przede wszystkim za nadmierne
rozciagniecie znaczeniowe. James Heffernan wskazywal, ze Krieger tak roz-
szerza pojecie ekfrazy, ze nie odnosi sie ono do zadnych okreslonych form
literackich™.

Sam Heffernan jest autorem niezwykle popularnej i sentencyjnie la-
konicznej definicji ekfrazy: ,ekfraza to werbalna reprezentacja wizualnej

11 Por. W. Steiner The Temporal Versus the Spatial Arts, w: tejze The Colors of Rhetoric. Problems in
the Relation Between Modern Literature and Painting, The University of Chicago Press, Chicago—
London 1982, s.33-50.

12 M. Krieger The Problem of Ekphrasis: Image and Words, Space and Time — and the Literary Work,
w: Pictures into Words..., s. 4, 5. Mitchell tak ujmuje esencje projektu Kriegera: ,For Krieger, the
visual arts are a metaphor, not just for verbal representation of visual experience, but for the
shaping of language into formal patterns that 'still' the movement of linguistic temporality into
a spatial, formal array. Not just vision, but stasis, shape, closure, and silent presence ('still’ in
the other sense) are the aims of this more general form of ekphrasis”; W.).T. Mitchell Ekphrasis
and the Other, w: tegoz Picture Theory. Essays on Verbal and Visual Representation, University of
Chicago Press, Chicago 1994, s. 153-154.

13 M. Krieger Ekphrasis and the Still Movement of Poetry; or, Laokodn Revisited, w: The Poet as Critic,
ed. by F.PW. McDowell, Northwestern University Press, Evanston 1967, s. 22.

14 J.A.W. Heffernan Museum of Words. The Poetics of Ekphrasis from Homer to Ashbery, The Univer-
sity of Chicago Press, Chicago 1993, s. 2.
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reprezentacji”™. Chce, aby jego definicja byta konkretna i pozwolita wyodreb-
ni¢ jednoznacznie teksty literackie, ktdre jg spelniajg, a zarazem zeby okazala
sie na tyle szeroka, aby obja¢ i starozytng, i wspolczesng ekfraze — od Homera
do Ashbery’ego, jak pisze badacz. Takie wyznaczenie konotacji ekfrazy nie jest
jednak satysfakcjonujace ze wzgledu na rozlegle pole denotacyjne — obejmuje
bardzo rézne przypadki opiséw artefaktéw. Wielu badaczy odnosi sie jednak
do tej formuly, nieznaczenie ja modyfikujac. Przykladowo W.J.T. Mitchell
przyjmuje za Heffernanem rozumienie ekfrazy jako werbalnej reprezenta-
¢ji wizualnej reprezentacji, dodajac, ze cho¢ w historii réznie definiowano
ekfraze — jako udzielanie glosu niememu obiektowi, retoryczny opis dzieta
sztuki, sugestywny opis majacy na celu stawianie ,przed oczami duszy” da-
nego obiektu czy nawet tak szeroko, jak rozumie ekfraze Krieger, jako ogdlng
zasade literatury — to funkcjonalne jest

uzycie ekfrazy jako modelu okreslajacego mozliwo$¢ osiggniecia przez
sztuke literackg formalnych, strukturalnych wzorcéw i sugestywnego
reprezentowania szerokiego zakresu do$wiadczen percepcyjnych, szcze-
gblnie doswiadczenia wzrokowego.'

Claus Cliiver, niemiecki badacz kwestii interartystycznych, proponuje
z kolei nastepujacg definicje ekfrazy: , Ekfraza jest werbalng reprezentacja
prawdziwego lub fikcyjnego tekstu skomponowanego w niewerbalnym sys-
temie znakowym”". Jego regulacja terminu poszerza wiec pole ekfrazy. Badacz

15 Tamze, s. 3. W swoim wczesniejszym artykule sformutowat takg sama definicje, ale zamiast
Wvisual representation” uzyt wyrazenia ,graphic representation”, ktére nie byto tak jednoznacz-
ne i chwytliwe. Por. |.A.W. Heffernan Ekphrasis and Representation, s. 299.

16 W.J.T. Mitchell Ekphrasis and the Other, s. 154, przypis 9. Mitchell przedstawia tez swojg teorig
trzech etapow fascynacji ekfraza (co mozna interpretowac jako trzy rézne podejscia do zagadnie-
nia ekfrazy): ekfrastyczna obojetnosé (ekphrastic indifference; wyrazajaca sie przekonaniem, ze
ekfraza nigdy nie bedzie reprezentowac danego obiektu tak, jak jego przedstawienie wizualne);
ekfrastyczna nadzieja (ekphrastic hope; charakteryzuje ja poczucie, ze dzieki wyobrazni ekfraza
pozwala nam ujrzec to, co opisuje); ekfrastyczny strach (ekphrastic fear; wigzacy sie z poczuciem,
Ze rdznica miedzy oboma rodzajami reprezentacji, werbalnej i wizualnej, moze sie zatrze¢ w od-
biorze). Koncepcje Mitchella przyblizajg m.in. B. Swoboda Zniewalajgca sita ekfrazy (rzecz o zma-
ganiach stowa i obrazu w poglgdach W.|.T. Mitchella), ,Przestrzenie Teorii" 2011 nr 16, s. 41-50 oraz G.
Jankowicz Nieobecna ekfraza, w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, s. 210-225.

17 C. Cluver Ekphrasis Reconsidered. On Verbal Representations of Non-verbal Texts, w: Interart Po-
etics: Essays on the Interrelations of the Arts and Media, ed. by U.-B. Lagerroth et al., Rodopi,
Amsterdam—Atlanta 1997, s. 26.
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modyfikuje formule Heffernana, ktérg uwaza za niepelng i ograniczajaca:
wprost nazywa ekfrazami takze nieliterackie werbalizacje (np. krytyka arty-
styczna, eseje), a ponadto rozszerza przedmiot ekfrazy: obejmuje ona nie tyl-
ko dziela sztuki (takze np. plakaty czy fotografie), nie tylko dziela sztuki real-
nie istniejgce i nie tylko dziela sztuki wizualnej (réwniez architekture, taniec,
muzyke). Dodatkowo dla Cliivera warunkiem do méwienia o ekfrazie jest
pojawienie sie efektu Anschaulichkeit (obrazowo$¢, sugestywno$é)®: , ekfraza
jest etymologicznie i tradycyjnie wlasnie nazwa enargetycznej deskrypcji™®.
Ostatecznie wiec chce niejako zawrdci¢ historie i przywréci¢ ekfrazie sens,
jaki miala w starozytnosci®, co wydaje sie jednak nieefektywnym zabiegiem,
przede wszystkim dlatego, ze wspoélczesna ekfraza rdzni sie od starozytne;.

Retoryczna i literacka tradycja ekfrazy w antyku

Ekphrasis w starozytnosci miala szerokie znaczenie. Starozytni retorzy, po-
stugujac sie tym terminem, nie mieli na mysli przede wszystkim albo nawet
w ogole opisu dzieta sztuki (6wczesne definicje ekfrazy dajg po prostu ogdlng
definicje opisu). Nie kazdy tez tekst dotyczacy dziela sztuki nazywano w an-
tyku (zaréwno w tradycji tacifiskiej, jak i greckiej) ekfrazg. Dlatego Filostrat
Mtodszy we wstepie do swoich Eikones (mniejszej serii Obrazow) odwoluje sie
do Eikones swojego dziada Filostrata Starszego jako do ,ekfraz dziel malar-
skich’, a nie po prostu ,ekfraz”.

Wyraz ekphrasis pochodzi od starogreckiego czasownika phrizo, ktéry ma
wiele znaczen: ,,zwracam uwage na cos’, ,pokazuje’, ,wyjasniam’,, pielegnuje
styl’,,polecam’,, rozwazam”,,,spostrzegam”*. Ten, kto opisuje, powinien wy-
kona¢ wlasciwie wszystkie te dziatania — przedstawi¢ i objasni¢ dany obiekt

18 Takitytut nosiksigzka Gottfrieda Willemsa dotyczgca zwigzkdw stowa i obrazu: Anschaulichke-
it. Zu Theorie und Geschichte der Wort-Bild-Beziehungen und des literarischen Darstellungsstils,
Max Niemeyer Verlag, Tlibingen 1989.

19 C.Cliiver Quotation, Enargeia, and the Functions of Ekphrasis, w: Pictures into Words..., s. 42.

20 Zarazem badacz odpowiada w pewnym sensie avant la lettre na skarge Mario Klagera, ktéry pi-
sat, ze tacy autorzy jak Krieger, Haffernan, Hollander i Mitchell omijajg w swoich rozwazaniach
wiasciwosci klasycznej (antycznej) ekfrazy i koncentruja sie gtéwnie na problemach podwadjnej
reprezentacji, jaka daje literacki opis dzieta sztuki. Por. M. Klager Introduction, ,Word & Image”
1999 Vol. 15 No.1,s.1.

21 Por. hasta ekphrasis, enargeia, diatyposis w Glossary of Greek Rhetorical Terms Connected to Me-
thods of Argumentation, Figures And Tropes From Anaximenes to Quintilian, ed. by R. Dean Ander-
son Jr., Peeters, Leuven 2000.
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w odpowiednim stylu i stosownym jezykiem, wyrazi¢ jaka$ my$l na temat
przedmiotu zainteresowania, zwracajac uwage na rozmaite jego aspekty,
a takze pochwali¢ przedmiot deskrypcji. W ten sposéb to, co opisywane, czyni
sie jasnym i zrozumialym, a tez przykuwa sie uwage odbiorcéw?. Prefiks
ek- wskazuje z kolei na kompletno$¢ i doktadno$é. Ekfraza (bezokolicznik
ekphrazein) znaczyla zatem pierwotnie: ,pokazaé bardzo wyraznie”, ,uczynic
znanym i kompletnie jasnym’, ,wyjasnia¢ w pelni, zupelnie””. W starozytnych
zrddlach retorycznych synonimami ekfrazy byly enargeia, hypotyposis i diatypo-
sis oznaczajgce sugestywny opis, stawiajacy przed oczami (por. tac. formuta
sub oculis subiectio) jak zywg opisywang rzecz. Eacinskim odpowiednikiem
ekfrazy byloby nie tyle descriptio, ile explicatio — szczegdlowy, wyjasniajacy
opis, apelujacy do zmystu wzroku i wyobrazni, oraz evidentia — obrazowos¢,
wyrazisto$¢ (przekazu)®.

Ekfraza zostala zdefiniowana w starozytnych podrecznikach do retory-
ki. W czasach hellenistycznych nalezala do progymnasmata®, czyli wstep-
nych éwiczen przygotowawczych dla uczniéw greckich szkoét retorycznych
edukujgcych elity. Progymnasmata sktadaly sie z definicji pojeé i wskazéwek
dotyczacych tworzenia danych form, ktdre nastepnie mogly by¢ wykorzy-
stywane jako czesci skladowe duzych kompozycji, tj. kompletnych méw

22 ShadiBartsch, piszac o opisach artefaktéw w antycznych tekstach prozatorskich, zwraca uwa-
ge na obecnosc interpretatora dzieta malarskiego, wprowadzonego do tekstu jako jeden z bo-
hateréw, odkrywajgcego i wyjasniajgcego gtebokie znaczenie obrazu, bez czego widz (zaréwno
intradiegetyczny, jak i ekstradiegetyczny) nie zrozumiatby artefaktu. S. Bartsch Decoding the
Ancient Novel. The Reader and the Role of Description in Heliodorus and Achilles Tatius, Princeton
University Press, Princeton 1989, s. 40-79.

23 Objasnienie terminu daje m.in. F. Graf Ekphrasis: Die Entstehung der Gattung in der Antike, w:
Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung. Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart, hrsg. von
G. Boehm, H. Pfotenhauer, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 1995, s. 143-155. O znaczeniu pojecia
pisze tez R. Popowski Starozytny przewodnik..., s. 33 oraz W. Juszczak Ekfraza poetycka w antycz-
nej Grecji (przyktady wybrane), Wydawnictwo Neriton, Warszawa 2012, s. 10.

24 Por. hasta descriptio, explicatio, evidentia w Oxford Latin Dictionary, ed. by P.G.W. Glare et al.,
Oxford University Press, Oxford 1968; hasto ekphrasis Mario Klarera w: Routledge Encyclopedia
of Narrative Theory, ed. by D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan, Routledge, London—New York 2010,
s.133-134; A. Gorzkowski ,Ut pictura verba...". Zagadnienie unaocznienia w retoryce starozytnej
iwczesnonowozytnej, ,Pamietnik Literacki” 2001z. 2, s. 37-59.

25 Por. Progymnasmata. Greckie cwiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie, opracowanie,
przektad i komentarz H. Podbielski, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2013 oraz R. Webb Ek-
phrasis, Imagination..., s. 39-86; o znaczeniu progymnasmata dla zrozumienia ekphrasis por.
rowniez S. Goldhill What is ekphrasis for?, ,Classical Philology” 2007 Vol. 102 No. 1, s. 1-19.
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(publiczne przemowy, mowy sadowe, improwizowane deklamacje). Sposrod
zachowanych czterech greckich podrecznikéw retoryki najstarszym i naj-
obszerniejszym jest traktat autorstwa Teona z Aleksandrii (I/Il wiek), ktory
pisze: ,ekfraza jest szczegdlowym opisem, ktoéry w sposdb wyrazisty stawia
nam przed oczy przedstawiang rzeczywisto$¢. Istniejg wiec ekfrazy postaci,
wydarzen, miejsc i okreséw czasu”?. Retor dodaje jeszcze jedng kategorie,
tj. opisy sposobow, ,takich jak dokladny sposdb sporzadzania sprzetow,
uzbrojenia i machin wojennych”?, i podaje przyklad opisu tarczy Achillesa
w lliadzie (XVIII pies$n, wersy 468-608; traktowany w nauce jako swoista
arche-ekfraza)®. W gléwnej liScie tematdw ekfrazy opis dziela sztuki nie
stanowil nawet osobnej kategorii — byt albo nieuwzgledniany, albo pojawiat
sie tylko jako przyklad. Co istotne, wsrdd zalet ekfrazy retor wymienia ja-
sno$¢ i wyrazisto$¢ (plastycznosé, sugestywno$c), ktére pozwalajg , niemal
widzie¢ przedstawiane rzeczy”? - liczyt sie efekt, sita oddzialywania opisu
na imaginacje i emocje stuchaczy. Starozytne definicje ekfrazy to wlasnie
podkreslaja, w odr6znieniu od wspdlczesnych, ktdre koncentrujg sie na
przedmiocie opisu, jakim staje sie artefakt. Ponadto ¢wiczenie ekfrazy wig-
zalo sie nie tylko z umiejetnoscia deskrypcji, ale i z prowadzeniem narracji.
Zdaniem Webb ,fundamentalne rozréznienie miedzy narracjg (rozwijajaca
sie w czasie) a opisem (problematyczng werbalng reprezentacja przed-
miotu, tworzgcg «przerwe w narracji»), stanowigce podstawe tak wielu

26 Teon z Aleksandrii Wstepne ¢wiczenia retoryczne, w: Progymnasmata. Greckie cwiczenia reto-
ryczne..., s. 96. Przez ekfraze wydarzen retor rozumie m.in. opis wojny, burzy, gtodu, trzesienia
ziemi, przez ekfraze miejsc — np. opisy portow, skalistych urwisk, miast, a przez ekfraze okre-
sOw czasu — opisy por roku czy $wiat.

27 Tamze,s.97.

28 Znamiennie, ze Teona interesuje sposob (tropos, modus) opisu tarczy. Nie kwalifikuje tego
opisu jako deskrypcji dzieta sztuki, ale wymienia go wsrod opiséw przygotowania wyposa-
zenia militarnego. Homer bowiem buduje narracje dotyczacg powstawania tarczy, a niejako
w konsekwencji tworzy opis tego, co Hefajstos na niej przedstawit (choc jest to oczywiscie
wyrafinowany zabieg literacki i retoryczny). Por. tez U. Eco Tarcza i forma, w: tegoz Szaleristwo
katalogowania, przet. T. Kwiecien, Rebis, Poznan 2009, s. 8-13; C.S. Byre Narration, Description,
and Theme in the Shield of Achilles, ,Classical Journal” 1992 Vol. 88 No. 1, s. 33-42.

29 Teon z Aleksandrii, Wstepne ¢wiczenia retoryczne..., s. 98. Inni autorzy traktatow retorycznych,
tj. Hermogenesa z Tarsu (II/11l wiek), Aftoniusza Sofisty (IlI/IV wiek) i Mikotaja z Myry (V wiek),
wiasciwie powtarzajg te ustalenia, rozumienie ekfrazy i istoty jej dziatania pozostaje u nich
takie samo. Mikotaj z Myry jako jedyny wymienia obrazy i rzezby jako przyktadowe tematy
ekfrazy.
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nowoczesnych koncepcji opisu i jego interpretacji, byto ignorowane przez
starozytnych teoretykow”.

Kluczem do zrozumienia ekfrazy starozytnej sa dwa stowa, pojawiajace sie
w sformulowaniach na jej temat: gr. periegématikos — szczegdtowo opisujacy,
wyjasniajacy, ale tez oprowadzajacy, pokazujacy droge, i gr. endrgeia — wyrazny
widok, naoczno$¢ wigzana z oswietleniem szczegdtdw, osiggana przez emo-
cjonalny, obrazowy opis™. Méwca prowadzi odbiorcoéw — pokazuje przedmiot
w calosci, ale tez zwraca uwage na jego konkretne aspekty, porzadkuje i ob-
jasnia to, co odbiorca ma ,zobaczy¢” W tym sensie istnial zwigzek miedzy
ekfraza a reprezentacja wizualna, ale tez miedzy ekfraza a efektem teatralnym
— w opisie zjawisko czy obiekt umieszczano niczym na scenie, przed oczami
publicznosci®. Badacze podkreslaja, ze w starozytnosci odbiorcy byli podatni
na moc slyszanego stowa, a hellenistyczng kulture charakteryzowat rozwi-
niety , dyskurs widzenia’, dla ktérego podstawowe znaczenie miala zdolnos¢
wizualizacji, wywolywania obrazow (gr. phantasia, tac. visione)*. Ekfraza miala
stworzy¢ postrzegalny przedmiot, a stuchacza przemieni¢ w widza®.

Tematyke ekfrazy podjela takze rzymska tradycja retoryczna. Poswiecit
jej uwage m.in. Marek Fabiusz Kwintylian, autor najwybitniejszego w staro-
zytnosci dziela z zakresu teorii i praktyki retorycznej — wydanej ok. 95 roku

o R. Webb Ekphrasis Ancient and Modern..., s. 12. Oddzielenie opisu od narracji fatwiej zreszta
przeprowadzi¢ w teorii niz w praktyce, por. G. Genette Boundaries of Narrative, trans. by A. Le-
vonas, ,New Literary History” 1976 Vol. 8 No. 1, s. 1-13.

w

31 Endrgeia to w grece: 1. jasno$¢, przejrzystos¢, 2. wyrazne postrzeganie, 3. wyrazny widok. Na
temat enargei w antyku oraz renesansie, w literaturze, sztukach wizualnych i muzyce por.
H.F. Plett Enargeia in Classical Antiquity and the Early Modern Age. The Aesthetics of Evidence,
Brill, Leiden—Boston 2012. Na temat samej figury enargei oraz rozdzielenia enargei i energei
por. B. Niebelska-Rajca, ,Enargeia”i,energeia”wteoriach literackich renesansu i baroku, Wydaw-
nictwo IBL PAN, Warszawa 2012; C. Ginzburg Descrizione e citazione, w: tegoz Il filo e le tracce.
Vero falso finto, Feltrinelli, Milano 2006.

32 R.Webb Ekphrasis, Imagination..., s. 83-84.

33 B.Scholz Sub oculos subiektio’..., s. 84-92. O tym aspekcie pisze obszernie Webb w rozdz. Phanta-
sia: Memory,limagination and the Gallery of the Mind, w: tejze Ekphrasis, Imagination..., s.107-130.

34 Por.S. Goldhill The Naive and Knowing Eye: Ecphrasis and the Culture of Viewing in the Hellenistic
World, w: Art and Text in Ancient Greek Culture, ed. by S. Goldhill, R. Osborne, Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge 1994, s. 197-223; ). Elsner Roman Eyes. Visuality & Subjectivity in Art & Text,
Princeton University Press, Princeton—Oxford 2007. Wigzato sie to z silnie obecna w antycznej
kulturze tradycjg oralng i aktywnym ,czytaniem” tekstow przez stuchanie oraz towarzyszaca
temu potrzeba nieustannego ¢wiczenia pamieci (m.in. poprzez metody mnemotechniczne).
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Institutio oratoria®. Rzymski retor korzystal ze zrddel greckich, a jego komenta-
rze na temat enargei sg bliskie pojmowaniu tego terminu w greckiej tradycji
retorycznej®. Chociaz Kwintylian nie uzywa stowa ekphrasis, jego koncepcja
enargei (tac. evidentia) — sugestywnego opowiadania bedacego ozywiong,
rozwinietg wersja prostej narracji, apelujacg do wyobrazni i emocji odbiorcéw
— jest zbiezna z rozumieniem ekfrazy przez greckich retoréw. Kwintylian pisze
o specjalnym rodzaju opisu dazacym do osiggniecia efektu enargei — uslysza-
ne (przeczytane) ma sie zamieni¢ w widziane; wazne sg tu dwa powigzane ze
sobg aspekty, tj. funkcja perswazyjna (pragmatyka wypowiedzi) i zdolnosé
uobecniania®:

61. [...] Stad wérdd ozddb nalezy umiescié enargeia, o ktérej wspomnia-
tem przy podawaniu zasad relacjonowania [IV 2, 63], jako ze naocznosé
(evidentia), czy tez, jak wolg inni, ,uzmystowienie” (repraesentatio), to co$
wiecej niz klarownos¢ (perspicuitas): klarownosé rozwiewa watpliwosci
[jest oczywista], a enargeia niejako sie ukazuje [narzuca sie| (se ostendit).
62. To wielka zaleta wyrazi¢ rzeczy, o ktorych méwimy, jasno i tak, aby
[stuchaczowi] zdawalo sie, ze je postrzega. Mowa nie oddziatuje bowiem
odpowiednio i nie osigga pelnej mocy — tak jak powinna — jesli ogranicza
sie do uszu, a sedzia odnosi wrazenie, ze to, o czym sie dowiaduje, jest
mu opowiadane, a nie przedstawiane [odmalowywane] i ukazywane
oczom umystu®.

35 Po polsku ukazaty sie przektady fragmentdw tej pracy: Ksztatcenie méwey [ksiegil, 111 X], przet.
i oprac. M. Brozek, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, Wroctaw 1951 oraz
Ksztatcenie méwey [ksiegi VIII 6 — XII], wstep, przekt. i przypisy S. Sniezewski, Ksiegarnia Aka-
demicka, Krakow 2012.

36 Por. I.H. Henderson Quintilian and the Progymnasmata, ,Antike und Abendland” 1991 Vol. 37,
s.82-99.

37 Por. rozdz.: Ekphrasis and the Art of Persuasion oraz Enargeia: Making Absent Things Present, w:
R. Webb Ekphrasis, Imagination...; K.S. Lamp "A City of Brick™ Visual Rhetoric in Roman Rhetorical
Theory and Practice, ,Philosophy & Rhetoric” 2011 Vol. 44 No. 2, s.171-193.

38 Institutio oratoria, VI 3, 61—62. Dziekuje za to ttumaczenie dr. Wojciechowi Wcidrce z Instytutu
Filozofii UW. Wskazany fragment z rozprawy Kwintyliana doktadnie analizuje Scholz w arty-
kule ‘Sub oculos subiektio’... Podobne stwierdzenia pojawiaja sie we wczesniejszych ksiegach
Ksztatcenia méwey: (IV 3,12-13) jasne i sugestywne stowo sprawia, ze stuchaczowi zdaje sie, ze
jest obecny przy zdarzeniach i odczuwa te same emocje, co ich naoczni $wiadkowie; (VI 2, 32)
enargeia/evidentia jest ekspozycja wizualnego, w efekcie wyczula zmysty odbiorcy jak wtedy,
gdy ten faktycznie uczestniczy w jakich$ zdarzeniach.
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Mamy tu do czynienia z koncepcja jezyka jako sily sprawczej, ktéra moze
wplyngé na zmiane stanu mentalnego i emocjonalnego odbiorcy i w tym
sensie ekfraza (rozumiana jako enargeia/evidentia) jest fenomenem z gruntu
retorycznym. Pojawiala sie w antyku w réznych formach wypowiedzi i rdz-
nych postaciach: i w tekstach historykdw, i w literaturze; zaréwno w formie
prozatorskiej, jak i wierszowanej; jako samodzielny tekst (epigramaty ekfra-
styczne® od IIl wieku p.n.e. przez ponad 400 lat byly podstawowym przykla-
dem tekstu ekfrastycznego) albo jako epizod czy interludium w wiekszych
formach wypowiedzi*. Ekfraza z pobocznego wtretu czesto przeradzala sie
w figure odwracajacg uwage od gléwnej narracji, spychajac ja na drugi plan.
Jej wyrazistos¢ mogta przekladac sie na uwypuklenie roli samego opisy-
wanego dzieta lub mistrzostwa jego tworcy, jak w przypadku opisu tarczy
Achillesa w Iliadzie.

Kwintesencje tej kultury stanowia Eikones Filostrata Starszego z poczatku
I1I wieku*. Skladajg sie na nie retoryczne opisy (najprawdopodobniej nie-
istniejacych) 65 obrazéw tablicowych z galerii neapolitanskiej, stworzone
w poetyce tzw. drugiej sofistyki*?. Zapoczatkowaly one tradycje niezaleznych,
bedgcych autonomiczng catoscig prozatorskich opiséw dziel sztuki. Stanowig
poczatek historii ekfrazy jako formy genologicznej (nie zachowal sie bowiem
pierwszy zbidr ekfraz opisujacych dziela sztuki, autorstwa Nikostratosa z Ma-
cedonii z polowy [T wieku). Jak wskazuje Diana Shaffer, Filostrat zaadaptowat
schemat ekfrazy jako model dla swoich miniatur prozatorskich, a skorzy-
stal przy tym z technik kompozycyjnych przyblizonych w progymnasmata
i z teorii filozoficznych dotyczacych phantasia rozwijanych przez sceptykdéw

39 Por. A Stavru Ekphrasis ed enargeia. Figurare tramite parole e dire tramite immagini, ,estetica.
studi e ricerche”1/2013, s. 5, przypis 1.

40 Jas Elsner postuguje sie na oznaczenie tych dwoch przypadkéw okresleniami ,self-standing
ekphrasis” oraz ,interventive ekphrasis”, a zagadnienie dwoch rodzajow ekfrazy omawia na
przyktadach starozytnych tekstow. Por. ). Elsner Introduction. The genres of ekphrasis, ,Ramus.
Critical Studies in Roman and Greek Literature” 2002 Vol. 31 Nos 1-2, s. 1-15.

4 Zagadnienie ekfraz Filostrata Starszego stanowi osobny przedmiot analizy w badaniach nad
ekfraza oraz nad literaturg antyczna. Por. m.in.: O. Schonberger Die »Bilder« des Filostratos w:
Beschreibungskunst — Kunstbeschreibung..., s. 157-176; M. Conan The Imagines of Philostratus,
Word & Image” 1987 Vol. 3 Iss. 2, s. 162-171; N. Bryson Philostratus and the Imaginary Museum,
w: Art and Text in Ancient Greek Culture, s. 255-283; R. Popowski Retoryka w péZnoantycznych
opisach dziet sztuki, w: Retoryka antyczna i jej dziedzictwo, red. |. Axer, Aletheia, Warszawa 1996,
S.50-64.

42 Por.R. Popowski Starozytny przewodnik...
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i stoikéw*. W swoich ekfrazach stosuje okreslony schemat opisu: rzut oka
na calo$¢ obrazu, koncentracja na wybranych szczegétach, dygresja na temat
mitu, opis detali zwigzanych z postaciami, powr6t do mitycznej historiiijej
konsekwencji. Przekazuje przy tym niewiele informacji na temat malarskich
aspektow dziela, ale za to taczy opis z opowiadaniem o losach postaci, o zda-
rzeniach (dopowiada historie, odnoszac sie do mitologii, literatury i histo-
riografii). Okre$la ponadto mysli, emocje i motywy dzialan postaci, czasami
nawet przytacza ,wypowiedzi” bohaterdw. Pojawia sie tu nie tylko sugestyw-
ny opis tego, co wizualne, ale tez informacje o dzwiekach, zapachach, smakach
idotyku — tak ze calos¢ uzyskuje efekt synestezyjny. Ekfrazy Filostrata, oprocz
aspektu deskryptywnego, imitacyjnego, charakteryzuje réwniez element
interpretacyjny, inwencyjny*. W rezultacie odbiorca czasem traci rozeznanie
i nie wie, co mialby przedstawia¢ obraz, a co jest interpretacjg méwigcego
podmiotu. Co istotne dla rozwoju pojecia ekfrazy w starozytnosci, Filostrat
Starszy, a takze inni retorzy sofisci, Katullus i Lukian, udoskonalili forme
¢wiczenia retorycznego znanego z progymnasmata, nadali ekfrazie aspekty
artystyczne, ktdre powigzali z celami literackimi i ideowymi.

Ekfraza starozytna versus ekfraza wspotczesna

Ekfraza w antyku nie byla pierwotnie rozumiana jako opis dziela sztuki, a po-
nadto nie byla nawet opisem w dzisiejszym znaczeniu (jesli przyjac¢ kryteria
tematu albo przedmiotu odniesienia i odrdéznienie statycznego opisu od
dynamicznej narracji). Enargeiczna ekfraza stanowita przyktad formy opiso-
wo-opowiadajacej, w ktdrej aspekt pragmatyczny stanowil warunek sine qua
non jej istoty. Wazyta nie detalicznos¢ deskrypcji, ale sugestywno$¢ w przy-
wolywaniu danego przedmiotu odniesienia (cho¢ opis w ekfrazie zwykle by}
jednak dos¢ szczegblowy, czesto towarzyszyto mu wyliczenie lub akumulacja
cech i element6w). Jak ujg! to Alessandro Stavru:

43 D. Shaffer Ekphrasis and the Rhetoric of Viewing in Philostratus’s Imaginary Museum, ,Philoso-
phy and Rhetoric” 1998 Vol. 31 No. 4, s. 303. Dominique Kunz w analizie ekfraz Filostrata mowi
o dawanym przez tekst poczuciu obrazu, o pobudzaniu widzenia wewnetrznego i zauwaza, ze
w koncepcje phantasia wpisane jest ,podobienstwo wyobrazni i malowania bez uzycia reki”;
D. Kunz Poczucie obrazu, przet. T. Swoboda, w: Ut pictura poesis, red. M. Skwara, S. Wystouch,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006, s. 175, 176.

44 Por. D. Shaffer Ekphrasis and the Rhetoric of Viewing..., s. 304; M. Beaujour Some Paradoxes of
Description, ,Yale French Studies” 1981 No. 61, s. 31.
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Reprezentacja ekfrastyczna (poprzez stowa) jest wiec efektywna o tyle, o ile
jest w stanie tworzy¢ wypowiedz enargeiczng (przez obrazy).,Narzedzia’,
ktdre pozwalaja na przejscie ze sfery ,werbalnej” do sfery ,wizualne;j”
to z jednej strony zdolno$¢ postrzegawczo-odbiorcza wzroku, z drugiej —
mozliwosci twdrczo-aktywne intelektu®.

Tak pojmowana ekfraza jawi sie jako swoista hybryda niepasujaca do no-
woczesnych klasyfikacji form podawczych i systematyzacji genologicznych.
Ekfraza w dzisiejszym rozumieniu, po pierwsze, staje sie forma dotyczaca
konkretnych obiektéw, a mianowicie dziel sztuki. Zwykle siega sie do przy-
ktadu Filostrata i pojmuje ekfraze jako utwor wierszem lub prozg opisujacy
dzielo sztuki, a zapomina o tradycji retoryki, zardwno greckiej, jak i rzym-
skiej. Po drugie, jest forma statyczna, zgodnie ze zwyczajowym rozumieniem
opisu. Po trzecie — w ostabiony sposéb dziata na odbiorcéw. Rola odbiorcy
byta istotniejsza w starozytnych ekfrazach, jako ze z zalozenia dopelnial on
dang wypowiedz swoja aktywnoscia. Wyraznie podejmowano w antyku réw-
niez temat wizualnosci, nawet jesli ekfraza nie dotyczyta dziela sztuki. Takie
ujecie zagadnien nie jest typowe dla ekfraz wspolczesnych. Wiaze sie to, co
oczywiste, ze zmiang rzeczywisto$ci materialno-umystowej i spolecznej,
z odmiennym kontekstem kulturowym (dzi$ obca jest nam tradycja oralna
oraz wlasciwe jej ¢wiczenie pamieci i imaginacji); dolacza sie tu dodatkowo
kwestia réznych koncepcji jezyka, jego zwigzku z rzeczywisto$cig pozawer-
balng i oddzialywaniem na stuchaczy czy czytelnikow.

Mozna nawet zapytad, czy w przypadku wspdlczesnej ekfrazy (inaczej
niz w antyku) zachodzi w ogéle potrzeba dokonywania rekonstrukeji badz
wizualizacji dziela plastycznego przywolanego przez tekst, jesli dzieto to ist-
nieje i mozna je zobaczy¢. Ze wzgledu na dostepno$¢ oryginatu i reproduk-
cji w XX wieku zdecydowanie zmienit sie (w pordwnaniu z dawng historig
sztuki i krytyka artystyczng) charakter dyskursu o artefaktach — znikneta
potrzeba ich szczegétowego opisywania, a w wiekszej mierze interpretuje sie
je i dzieli wlasng perspektywa odbiorcza. Mamy tu do czynienia i z opisem
(choé czesto zredukowanym) plastycznego modelu, ktérym najczesciej jest
obraz, iz prezentacja uwag prowokowanych przez dzieto sztuki oddzialujace
na piszacego. W ekfrazie celem nie jest stworzenie jezykowego ekwiwalentu
danego wzorca plastycznego. Artefakt w pewnym sensie staje sie narzedziem
w danej wypowiedzi — kiedys umozliwiajacym porwanie widza, apelujagcym

45 A.Stavru Ekphrasis ed enargeia..., s. 7.
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dojego emocjiiimaginacji, wspolczesnie w duzej mierze pozwalajacym wy-
razi¢ sie osobowosci autora, jego emocjonalnej i intelektualnej wrazliwo$ci.
Nacisk przenidst sie wiec z odbiorcy i sugestywnosci ekfrazy na piszacego
i subiektywny wymiar interpretacji dziela plastycznego. W konsekwencji
pojawia sie rozdzwiek miedzy starozytnym a wspdlczesnym pojmowaniem
ekfrazy. Postugujemy sie dzi$ starym terminem, ale wyposazamy go w nowe
znaczenie®.

Z zestawiania, a wlasciwie przeciwstawiania ekfrazie wspdlczesnej ekfra-
zy starozytnej wynikajg jednak pewne konfuzje. Znamienna pod tym wzgle-
dem jest propozycja Pawla Goglera. Nazywa on ekfrazami wlasciwymi te, ktd-
re nasladuja model Filostrata, i konstatuje, ze tak rozumiana ekfraza juz nie
istnieje. Wydaje sie jednak, ze po pierwsze, nie pojmuje sie tu dobrze ekfrazy
Filostrata (tj. niewlasciwie ja charakteryzuje)*, po drugie — zapomina o sta-
rozytnej retorycznej koncepcji ekfrazy. Nietrafne wydaje sie tez charakteryzo-
wanie ekfrazy wspolczesnej w odniesieniu do typologii Seweryny Wystouch,
ktdra pisze o intertekstualnych nawigzaniach do sfery wizualnej*. W takim
podejsciu ekfraza staja sie bowiem wszystkie wypowiedzi, ktore dotykaja
sztuki. Nie znikaja ponadto watpliwosci, czy ekfraza wlasciwa/starozytna
to ekfraza z rozpraw m.in. greckich retoréw i Kwintyliana, a mianowicie figura
retoryczna bedgca unaoczniajacym opisem, czy ekfraza Filostrata, tj. gatunek
literacki, tylez deskryptywny i plastycznie opowiadajacy, co subiektywnie

46 Dodatkowo ekfraza okreslana jako wspdtczesna od potowy XX wieku takze doswiadczyta za-
wirowan konotacyjno-denotacyjnych. Najpierw bowiem dominowaty definicje, ktore zawe-
zaty jej zakres tematyczny (czasem radykalnie: ekfraza jako poetycki opis obrazu lub rzezby).
Ostatnie dwie dekady przyniosty z kolei fale prac, w ktérych ekfraze odnosi sie do nowych
obszardw, jak film czy muzyka. Czesto rozszerza sig stosowalnosc terminu tak, ze ogarnia on
bez mata wszystkie teksty dotyczace sztuki, bez wzgledu na charakter relacji miedzyarty-
stycznych.

47 Ekfraza wtasciwa, zdaniem badacza, m.in. stanowi ,cato$¢ od poczatku do korca zwigzana
z wygladem obrazu”; ,aspekty interpretacyjne dzieta sztuki (jego znaczenie) nie sa wyrazone
dyskursywnie, lecz implikowane jedynie posrednio przez opis”; a przeciez u Filostrata poja-
wiajg sie interpretacje filozoficzno-estetyczne, znajdujgce punkt wyjscia w widzianej scenie,
retor postuguje sie opisem zawierajgcym zwroty do odbiorcy i do bohaterdw obrazu, opisuje
dynamicznie, wprowadzajac dialogi, ruch i doznania zmystowe do przedstawien; nie daje nam
systematycznych i wyczerpujgcych opisow, a czesto prezentuje subiektywne interpretacje.
Por. P. Gogler Ktopoty z ekfrazg, w: Ruchome granice literatury. W kregu teorii kulturowej, red.
S. Wystouch, B. Przymuszata, PWN, Warszawa 2009, s. 36, 37.

48 Por. S. Wystouch O malarskosci literatury, w: tejze Literatura i semiotyka, PWN, Warszawa 2001,
S.75-94.
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interpretujacy. Doprecyzowania wymaga pojmowanie ekfrazy dzisiaj, zwlasz-
cza w sytuacji rozmycia znaczenia i zakresu tej kategorii; wobec swoistego
impasuw tym obszarze badacze uznaja ,ostabienie kwalifikacji gatunkowej”*
i stwierdzajg, ze pozostaje méwienie o, ekfrastycznosci” tekstow*®. W efekcie
pozostajemy w kotle nieokreslonosci i wzgledno$ci mozliwych przypadkéw
relacji stowno-obrazowych. Dlatego proponuje wydzieli¢ subkategorie w ra-
mach ogdlnej kategorii interferencji interartystycznych: przyjac operacyjna,
z punktu widzenia praktyki tworczej i teorii literatury, nie nazbyt ogélna
definicje ekfrazy, natomiast dla innych zjawisk zarezerwowac osobne terminy.
Chodzitoby wiec o to, aby zrezygnowac z operowania jednym ogdlnikowym
terminem zbiorczym i adekwatnie uzywac stosownych kategorii — mowié
odpowiednio o ekfrazie, aluzji pikturalnej, przywolaniu stylu czy motywu
malarskiego, hypotypozie®.

Ekfrazy krytyczne i literackie (denotacyjne, konotacyjne, kombinacyjne)
Wzigwszy pod uwage najwazniejsze dla badan nad ekfrazg kryteria, chciala-
bym zaproponowaé nastepujaca rozszerzong charakterystyke ekfrazy w jej
rozumieniu wspolczesnym.

1) Ekfraza jest werbalny opis danego realnego i jednostkowego dziela
sztuki wizualnej (obrazu, ryciny, rysunku, rzezby, obiektu architektonicznego,
fotografii)®, raczej nie dziela fikcyjnego, czyli wytworu wyobrazni piszacego

49 Okreslenie Wystouch, por. S. Wystouch Ekfraza czy przektad intersemiotyczny?, w: Ruchome gra-
nice literatury..., s. 48-64.

so Jak pisat Adam Dziadek: ,Jesli chodzi o teksty wspdtczesne, to warto zaznaczyc, ze czgsto spet-
niajg one wyznaczniki ekfrazy jedynie po czesci i trafniej bytoby méwic o ich ekfrastycznosci
czyich charakterze ekfrastycznym”; A. Dziadek Apologia tworczej swobody. Eseje Zbigniewa Her-
berta: opis — uobecnienie — interpretacja, w: Zmyst wzroku, zmyst sztuki. Prywatna historia sztuki
Zbigniewa Herberta, cz. Il, red. J.M. Ruszar, Wydawnictwo Archidiecezji Lubelskiej ,Gaudium”,
Lublin 2006, s. 39-40.

51 W mojej propozycji nazewniczo-systematyzacyjnej hypotypoza wciela cechy, jakie uosabiata
ekfraza w antycznej retoryce — chodzi o pierwotny aspekt ekfrazy jako dynamicznie opowia-
dajacej, sugestywnie reprezentujacej, poruszajacej wyobraznie wizualng odbiorcy. W antyku
hypotypoza byta synonimem ekfrazy, jej enargetycznego, ewidencyjnego aspektu, dlatego aby
odrézni¢ dzisiejsza ekfraze od dwczesnej, stosuje termin hypotypoza jako oddajacy charakte-
rystyke starozytnej ekfrazy (cho¢ w odniesieniu juz tylko do dziet sztuki).

52 Opiséw utwordw muzycznych nie nazywam ekfrazami — owe dzieta muzyczne istniejg re-
alnie, ale nie w wymiarze wizualnym (chyba ze ekfraza miataby nazywac opisy partytur mu-
zycznych). Bardziej uzasadnione wydaje mi sie operowanie pojeciem ekfrazy w odniesieniu
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(np. opartego na jakims stylu czy tradycji szkoly malarskiej, stanowigcego
wybidrczg kontaminacje prac danego malarza albo prac réznych artystow
dotyczacych jednego tematu — takie przypadki bylyby przykladem ,stabej”
ekfrazy czy quasi-ekfrazy)®. Nie wystarczy sama aluzja do dziela sztuki albo
np. tylko podanie jego tytutu — aby méwic o ekfrazie, musi pojawic sie zwer-
balizowane odniesienie do formy i/lub tresci przedstawienia plastycznego.
2) Najczesciej, ale nie zawsze, w ekfrazie pojawiaja sie wprost wskazniki
metatekstowe pozwalajace na identyfikacje dziela stanowigcego przedmiot
odniesienia; mozemy wiec mowic o ekfrazach eksplicytnych i implicytnych®.
3) Przywolanie artefaktu w ekfrazie nie jest kwestia przypadku, nie wynika
z instrumentalnego podejscia do dziela ani nie stanowi ozdobnika. Wig-
ze sie to z rolg obrazu w tekscie — artefakt jest inherentnym sktadnikiem
partycypujacym w budowaniu sensu i struktury danej wypowiedzi®. 4) Ek-
fraza to nie tylko mniej lub bardziej precyzyjny i wierny opis oraz objas-
nienie dotyczgce zaréwno tresci przedstawienia wizualnego, jak i (zwykle
w mniejszym stopniu i rzadziej) materialnych i formalnych waloréw dziela;
mozna odrézni¢ ekfrazy deskryptywne, dokladnie opisujgce i objasniajgce,
oraz ekfrazy selektywne, czynigce to wybidrczo. Ekfraza to réwniez (choé
nieobligatoryjnie) komentarz bedacy interpretacjy i przedstawieniem punk-
tu widzenia ogladajgcego, ktdry staje sie piszacym. 5) Ekfraza istnieje jako
osobny utwor albo fragment wiekszego dziela, w trzech rodzajach literackich
i powigzanych z nimi gatunkach, réwniez w gatunkach pogranicznych, jak
esej, a takze w krytyce sztuki (ktdrej zresztg niektére przyklady mozna by

do filmowych adaptacji dziet sztuki, czyli transpozycji sztuki wizualnej na sztuke wizualno-
-werbalno-dzwigkowa.

53 Niektorzy badacze uznaja opisy nieistniejacych realnie artefaktow za ekfrazy. Stynne jest do-
konane przez Hollandera wydzielenie, ze wzgledu na ontologie referenta, ekfraz imaginacyj-
nych (notional ekphrasis) oraz rzeczywistych (actual ekphrasis); por. tegoz The Poetics of Ekph-
rasis, Word & Image” 1988 Vol. 4 Iss. 1, s. 209-219. Podobnie odréznia ekfrazy fikcyjne (fictional;
tworzace, a nie opisujace dzieto) od faktycznych (factual) filolog klasyczny Andrew Laird; por.
tegoz Sounding Out Ecphrasis: Art and Text in Catullus 64, ,The Journal of Roman Studies” 1993
Vol. 83,s.18in.

54 Por. A. Dziadek Obrazy i wiersze. Z zagadnier interferencji sztuk w polskiej poezji wspétczesnej,
Wydawnictwo US, Katowice 2004, s. 54, 55.

55 Por. wskazane przez Liliane Louvel funkcje obrazu w tekscie: obraz moze byc integralnym albo
incydentalnym, znaczacym (emblematic) albo dekoratywnym elementem struktury; L. Louvel
From Text to Iconotext: Degreed of Pictorial Saturation, w: tejze Poetics of the Iconotext, trans. by
L. Petit, Ashgate, Burlington 2011, s. 73-100.
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ulokowac w strefie gatunkow pogranicznych, jako majgce walory i naukowe,
iartystyczne, i publicystyczne).

Wydaje sie ponadto, ze w odniesieniu do ekfrazy dzisiejszej sensowne
byloby stosowanie prostego podzialu uwzgledniajgcego funkcje ekfrazy.
Taki jest projekt Riffaterre’a, ktory odrdznia ekfrazy literackie (w utwo-
rach literackich) od ekfraz krytycznych (w tekstach krytykéw i historykdéw
sztuki)®¢. Ekfraza krytyczna wedlug badacza jest ufundowana na analizie
formalnej swojego przedmiotu, formuluje sady odnoszace sie do kon-
kretnych zasad estetycznych i regut artystycznych. Z kolei ekfraza literac-
ka — na idei obrazu (,sur une idée du tableau”), na obrazie artysty (,sur
une image de l'artiste”), na jezykowym locus communis dotyczacym sztuki;
niejednokrotnie odgrywa w utworze role symboliczng. W moim przeko-
naniu oba typy ekfrazy zawierajg element subiektywnej interpretacji, cho¢
indywidualna wrazliwo$¢ piszacego w wiekszym stopniu ujawnia sie bez
watpienia w ekfrazie literackiej”. Do kategorii ekfrazy literackiej, oprocz
utwordw literackich wierszem i proza, zaliczam rdéwniez eseje literatéw
opisujace artefakty (eseje z podrozy, eseje refleksyjno-filozoficzne, eseje
zapiski dziennikowe albo autobiograficzne), gdyz stanowig tekstowg forme
pograniczng o wysokim walorze artystycznym, nasycong literackoscig
iwychodzaca spod reki pisarza albo poety, ktdry staje sie w konsekwencji
tworcg dwurecznym.

Ekfrazy krytyczne okreslitabym jako uzytkowe, dydaktyczne, opisowe
i wyjasniajaco-komentatorskie. Najmocniejszy jest w nich aspekt imita-
cyjno-informacyjny wzgledem danego dziela sztuki. Tymczasem ekfrazy

56 M. Riffaterre Lillusion d'ekphrasis, w: La pensée de Iimage. Signification et figuration dans le
texte et dans la peinture, sous la direction de G. Mathieu-Castellani, Presses Universitaires de
Vincennes, Saint-Denis 1994, s. 211-212. Podobne odrdznienie, ale z innej perspektywy meto-
dologicznej, przeprowadza Stanistaw Balbus, ktory wydziela ekfraze ikonograficzng, whasciwg
historii sztuki, od ekfrazy poetyckiej (nie odnosi sie do ekfraz prozatorskich, ale idea jego po-
dziatu jest taka sama jak w przypadku ekfrazy krytycznej i literackiej). Celem tej drugiej jest
,znaczeniotworczy rezonans, przeto zawsze w relacji tekstu z jego wizualnym «oryginatem»
réznica zdecydowanie wysuwa si¢ przed powtdrzenie i «podobienstwo»”; S. Balbus Rozwigzy-
wanie ekfrazy (prywatna historia interpretacji jednego wiersza Zbigniewa Herberta), w: Kulturowe
wizualizacje doswiadczenia, s. 118.

57 Zajmujacy sie ekfrazg zwracajg uwage na przefiltrowanie wasciwie kazdej ekfrazy przez jed-
nostkowo$¢ piszacego. Jak ujmuje to Grant F. Scott: ,Any observation or description of an
object cannot avoid being inflected by the viewer's identity and cultural background. A plain
ekphrasis is thus rhetorician’s dream”; G.F. Scott The Rhetoric of Dilation: Ekphrasis and Ideology,
+Word & Image”1991Vol. 7 No. 4, s. 301, 304.
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literackie to wypowiedzi artystyczne, rodzaj mowy zastepczej, ekwiwalen-
tyzujacej — w tym sensie, ze opisywanie dziela staje sie w duzym stopniu
moéwieniem o sobie, ujawnianiem indywidualnosci odbioru, dzieleniem sie
komentarzem filozoficznym. W pewnym sensie dzieto sztuki stanowi w nich
pretekst do pisania o kwestiach bliskich autorowi, cho¢ majgcych w artefak-
cie punkt zaczepienia. Dominuje tu aspekt interpretacyjny, co nie oznacza
jednak, ze nie wystepuje modus opisu obrazu.

Warto w tym punkcie skorzystaé z rozrdznien translantologdw, tym bar-
dziej ze istnieje obwarowanie dla korzystania z jezyka traduktologii w poj-
mowaniu ekfrazy jako rodzaju przektadu intersemiotycznego. Wszak ekfraza
pierwotnie to ttumaczenie, czyli zaréwno objasnianie, jak i przekladanie
— czego$ niezrozumialego na inny jezyk i w innej ,kulturze tekstowe;j”*®. Prze-
ktad wierny reprezentowalaby ekfraza krytyczna (uzytkowa, dydaktyczna,
zrédlowa), wierna tekstowi wyjsciowemu, opisujaca i wyjasniajaca dziela
sztuki, obejmujaca teksty z zakresu historii sztuki, zardwno naukowe, jak
i publicystyczne i eseistyczne®. Przeklad niewierny konkretyzuje ekfraza
literacka (nieuzytkowa, pretekstowa, docelowa), w ktdrej tekst zrédtowy, tj.
dzielo sztuki, jest pretekstem dla tekstu docelowego. Obejmuje ona, w moim
ujeciu, teksty literackie i eseje pisarzy. Pierwszy typ ekfrazy, skojarzonej zje-
zykiem historii sztuki, wigze sie z domestykacja. Tekst wyjsciowy zostaje
bowiem udomowiony i pozbawiony obco$ci, w pewnym sensie dzieto sztuki
pozostaje na gruncie macierzystej kultury, a przynajmniej zostaje oswojone
(opisane, objasnione) przez najblizsza mu dyscypline. Drugi typ natomiast
kojarzy sie z defamiliaryzacjg (forenizacja), a wiec z rdznego typu deformacja-
mi tekstu wyjsciowego, zwprowadzaniem, ze wzgledu na cele i funkcje tekstu
docelowego, obcych mu elementéw® - bagazu subiektywnej perspektywy
i przejawdw obecnosci w tekscie podmiotu patrzacego; opis w tym przy-
padku powiazany jest zwykle z aktem interpretacyjnym, mniej lub bardziej
autorytarnym i spekulatywnym.

58 Por. T. Bilczewski Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne badania porownawcze wobec
translatologii, Universitas, Krakoéw 2010, s. 116.

59 Nie jest to odosobniony poglad. Por. I. Boyd Whyte, C. Heide Art History and Translation, ,Dio-
genes” 2011 Vol. 3No. 231, s. 45 i ). Elsner Art History as Ekphrasis, ,Art History” 2010 Vol. 33 Iss. 1,
s.12.

60 Por. L. Venuti Invisibility, w: tegoz The Translator’s Invisibility. A History of Translation, Routledge,
London—New York 1995, s. 1-42, gdzie m.in. pojawia sie rozréznienie dwdch praktyk ttumacze-
nia: ,domesticating” ,foreignizing”.
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Wérdd ekfraz literackich wydzielam trzy gléwne typy: ekfrazy denotacyj-
ne, konotacyjne i kombinacyjne (kompleksowe)®'. Rozdzielenie denotacji od
konotacji wigze sie z obserwacja (wynikajaca z lektury opiséw dziet sztuki
w tekstach eseistycznych i typowo literackich), ze czesto piszacy koncentrujg
sie najednym aspekcie artefaktu. Skupiajg sie: 1) na denotacji — kiedy zesrod-
kowujg swoja uwage na plastycznym modelu jako desygnacie, tzn. ujmujg
go od strony technicznej, formalnej i w zakresie podstawowego opisu, ktory
obejmuje to, co wida¢ na obrazie; uwidaczniaja sie tutaj aspekty kojarzone
z ekfraza krytyczna, uzytkows; 2) na konotacji — gdy opisujg artefakt w jego
wymiarze znaczeniowym — opis przechodzi w interpretacje wykraczajaca
poza to, co pokazane wprost w danym dziele, obejmuje egzegezy i asocjacje
prywatne, cho¢ umocowane w zrédlowym dziele, a takze indywidualne do-
swiadczenia powigzane z obiektem; tutaj ekfraza wyraznie cigzy ku modelowi
ekfrazy literackiej, pretekstowej. Ekfrazy kompleksowe/kombinacyjne tacza
za$ oba typy deskrypcji. Wszelkie uklady posrednie klasyfikowatabym jako
ciazace ku jednej ze wskazanych form lub laczace owe formy w specyficznych
konfiguracjach.

Je$li chodzi o ekfrazy krytyczne, to z zalozenia powinny by¢ ekfrazami
scalajacymi denotacje z konotacjg, a wiec ekfrazami niejako pelnymi. Ko-
notacje oscyluja w tym przypadku woké? tego, co wynika wprost z przed-
stawienia malarskiego albo z ustalen stosownej specjalistycznej dziedziny
(poza poddziedzinami w ramach historii sztuki, jak historia mody, ogrodéw,
koloru, teoria sztuki), ktora pozwala wyklarowaé niejasnosci czy zawitosci
dostrzegane w artefakcie (jak historia spoleczna, filozofia, teologia, literatura,
historia nauki).

Ekfraza

ekfraza krytyczna — uzytkowa/dydak- | ekfraza literacka — nieuzytkowa/pre-
tyczna tekstowa

. . . trzy zasadnicze typy:
z zalozenia kompletna, tj. denotacyjno- v il

. denotacyjna, konotacyjna, kombina-
-konotacyjna

cyjna

61 Stosuje nazwy funkcjonujgce na gruncie logiki i semiotyki, gdyz najlepiej oddajg one sens od-
dzielenia, o jaki mi chodzi. Trzeba jednak zastrzec, ze skoro uzywam ich nie do nazw w jezyku,
a do konkretnych obiektow, sitg rzeczy ich rozumienie nie bedzie w petni pokrywato sie z tym
znanym z logiki.
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Proponuje powyzszg typologie jako uzyteczng w charakteryzowaniu tek-
stow, w ktorych pojawiajg sie deskrypcje artefaktow. Pozwala ona uwypuklié
kluczowe skladowe wypowiedzi opisujgcej dziela sztuki, wydoby¢ i nazwad
réznice w trybach deskrypcji stosowanych do konkretnych plastycznych mo-
deli u poszczegdlnych tworcow.

Abstract

Rozalia Stodczyk
INDEPENDENT SCHOLAR
Returning to Ekphrasis: A Possible Systematization and Typology

Stodczyk takes a comparative approach to re-examine our understanding of ekphrasis and
to propose an operational typology. First she draws on influential definitions of ekphrasis
by scholars such as Spitzer, Hollander, Krieger, Heffernan, Mitchell, Cliiver and Webb, then
she looks back at the sources and examines the Antique rhetorical tradition, i.e. the Greek
progymnasmata, Quintilian’s Institutio oratoria and Eikones (or Images) by Philostratus of
Lemnos. The ancient understanding of ekphrasis, linked to figures of visualization such
as enargeia and hypotyposis, is confronted with contemporary perspectives. This allows
Stodczyk to highlight similarities as well as differences, and to identify the semantic shift
that has taken place in definitions of ekphrasis. In the final part of the article she offers
a prescriptive take on ekphrasis and proposes a systematization based, for instance, on
translation studies, with a division into critical and literary ekphrasis, whereby the latter
is again categorized into connotational, denotational and combinational ekphrasis.
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