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W 1997 roku ukazala sie ksigzka Chora L Works' sta-
nowigca wynik wspdlpracy Jacques'a Derridy i Pe-
tera Eisenmana. Propozycja wspdlpracy padla ze strony
szwajcarskiego architekta Bernarda Tschumiego, ktéry
zaprosit obu do pracy nad projektem jednego z ogrodéw
potozonych wzdluz promenady kinematycznej bedacej
cze$cig Parc de la Villette w Paryzu. Ta choralna ksigz-
ka — przez choralno$¢ rozumiem ,wylgcznie” to, co do-
tyczy chory — bedaca wynikiem zderzenia filozoficzno-
-architektonicznego sklada sie z fragmentéw Timajosa,
transkrypcji rozméw, szkicow architektonicznych, listow
etc. W rozmowie otwierajgcej ksigzke Derrida méwi, ze
w czasie, kiedy otrzymal propozycje, byt w trakcie pisania
tekstu o chora, enigmatycznym ustepie platonskiego Ti-
majosa. Tak francuski filozof streszcza wspomniany tekst:

Platon rozwaza pewne miejsce. Nazwg tego nie-
zwykle wyjatkowego miejsca jest chora. W grece

1 ). Derrida, P. Eisenman Chora L Works, ed. by ). Kipnis, T. Leeser, The
Monacelli Press, New York 1997.
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chora jest ,miejscem” i posiada wiele znaczen: miejsce jako takie, sie-
dziba, habitat, miejscowos¢, w ktorej zyjemy, kraj. Chora wigze sie odsta-
pieniem miejsca [interval]; to jest to, co otwiera sie, zeby ,daé¢” miejsce
rzeczom, albo kiedy otwiera sie cos, zeby rzeczy mogly zaja¢ miejsce
[take place]. Jesli mialbym podsumowaé w wielkim skrocie kontekst,
w ktdrym te trzy czy cztery strony omawiajgce chora sie pojawiaja, po-
wiedzialbym, ze nie jest to co$ po prostu platoriskiego. Chora jest czyms,
czego Platon nie moze bezposrednio uzna¢ za swojg mysl. W Timajosie
Platon tlumaczy narodziny kosmosu. Kosmos, jak wiecie, znaczy porza-
dek [arrangement|: $wiat jako uporzadkowany, zorganizowany [ale takze
»upiekszony” — przyp. M.T.]. Ten motyw rozwija nastepujaco: architekt-
-Demiurg, ktdry zrodzil nasz widzialny $wiat, przyglada sie paradok-
sowi — formom, ktore sg wieczne; ideom bedacym wiecznymi bytami.
Te formy poprzedzaja go, one sg przed czasem [sg anachroniczne — przyp.
M.T.], akiedy sie im przyglada, nadaje tym formom zmystowy opis, staja
sie zmystowe [sensible, czyli ,racjonalne”, ,postrzegalne”, ale i ,powaz-
ne” — przyp. MT.]. Takie jest pochodzenie naszego zmystowego $wia-
ta; jest to kopia, reprezentacja tych wiecznych bytéw. Tak wiec mamy
dwa rodzaje bytow: eidos, ktdry jest wieczny i niezmienny, i stajacy sie
$wiat, zmystowe. Dwa rodzaje bytow, jeden kopig drugiego. Teraz Platon
mowi — ito jest bardzo dziwne tutaj — istnieje co$ innego jeszcze, trzeci
element, triton genos. Ten trzeci rodzaj, albo genos [co w grece oznacza
,pochodzenie”, ,rase” — przyp. M.T.], nie jest ani wiecznym eidosem,
ani zmystowg kopig, ale miejscem, w ktorym te wszystkie rodzaje [types]
sa wpisane, czyli chora. Omawiajgc chora, Platon postuguje sie tym, co
pokolenia filozoféw nazywaly ,metaforami’, tylko ze wedtug mnie to nie
sg metafory. Matka, matryca lub mamka. Mozna poréwnaé, mowi on,
paradygmat z ojcem, zmystowy $wiat z dzieckiem lub niemowleciem, zas
chora, to miejsce inskrypcji, z matka lub mamka. Ale to sg tylko metafory,
poniewaz zostaly one zapozyczone ze zmystowego swiata. Tak wiec chora
nie jest matka, ani mamka, ktora pielegnuje niemowleta. Chora nie daje
sie zredukowac do tego wszystkiego, czemu filozofia Platona zawdziecza
swoja koherencje. Jest to hybrydyczny byt; rodzaj bytu, ktory mozemy
pomysleé¢ wylacznie we $nie. Chora nie jest po prostu pustka, chociaz
wyglada jak gdyby byla pustka, i nie jest czasowa w tym sensie, w jakim
czasowy jest zmystowy swiat.?

2 Tamze,s.9-10.
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Chora, podtug Derridy, uzycza miejsca, obdarowuje rzeczy miejscem, zeby
mogly staé sie rzeczywiste. Sama pozostaje jednak tym, co moze by¢ po-
myslane tylko jako sen. Sen, jak powie Freud, ,jest niejako inaczej wy -
centrowany”, co oznacza, ze nie ma swojego miejsca albo ze miejscem
snu jest zdecentralizowana inno$¢, ktdéra ,nieustannie dziala i podrézuje.
Dotyka wszystkiego. Narzuca paradoksalne prawo, a raczej przymus, ktory
jest prawem nietrwalosci i braku regul™. Zresztg siegnijmy do samego Pla-
tona i tam poszukajmy snu rozumianego jako dyslokacja, przechodzenie lub
przemieszczenie.

W Charmidesie Sokrates rozmawia z Krytiaszem, snujac przed nim ma-
rzenie o racjonalizacji zycia, o rodzie ludzkim majacym , postepowac i zy¢
zgodnie z nauky”: ,Wiec postuchaj, powiadam, mojego snu — wszystko jedno,
czy przeszed! przez rogowsg brame, czy tez przez brame z kosci stoniowe;j”.
Sokrates $ni o racjonalnosci, ktérej pochodzenie, genos, nie jest znowuz tak
istotne, a jednak. Czym jest brama rogowa, a czym ta z kosci stoniowe;j? Frag-
ment z Platona odnosi sie do Pie$ni XIX z Odysei Homera, gdzie czytamy:

Bo, jak méwig, do krain sennych wchéd dwojaki:
Brama z kosci stoniowej i brama rogowa.

Wiec sny z pierwszej idgce plotg to i owo,

A ich wrdzby kltamliwe zawsze nas zawodza;

Za to sny, co przez brame rogowg przechodzg,
Iszczg sie i nie mylg ludzi, co $nig nimi.®

Jest to wielce watpliwa teoria snéw. Stworzyla ja Penelopa na podstawie
gry stownej. Sny, ktore przechodzg przez brame rogows (keras — rdg), spraw-
dzajg sie (krdjnejn — spelnial), zas te, ktére przekroczyly brame z kosci stonio-
wej (eléfas — kos¢ stoniowa), zwodzg nas (elefdjresthaj — tudzi¢), nie spelniajac
sie wcale. Sokrates u Platona nie przejmuje sie pochodzeniem snu o racjo-
nalizacji, nie interesuje go miejsce, przez ktdre ten sen przechodzi, miejsce

3 S.Freud Objasnianie marzen sennych, przet. R. Reszke, KR, Warszawa 1996, s. 246.

4 G.Didi-Huberman Przed obrazem. Pytania o cele historii sztuki, przet. B. Brzezicka, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2011, s. 101.

5 Platon Charmides, w: tegoz Dialogi, przet., wstep i objasn. W. Witwicki, Antyk, Kety 1999, t. 1,
s.78.

6 Homer Odyseja (wybor), przet. L. Siemienski, wstep Z. Abramowiczéwna, oprac. J. tanowski,
Ossolineum, Wroctaw 1975, s. 357.
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zarazem ludzace (niepowazne) i prawdo-podobne (powazne). A mimo
to wspomina o nim, przywoluje wpisang w brame dwojako$¢ pochodzenia.
Powrdémy do Penelopy, ktora jest, jak stwierdzi Anne Carson w eseju Every
Exit Is an Entrance (A Praise of Sleep), ,mistrzynig snéw"”:

W trakcie opowiesci uklada sie do snu tuzin razy, wielokrotnie zapada
w sen zeslany jej przez bogéw, zaznaje snéw wymownych i spelniaja-
cych sie, wreszcie wypracowuje wlasng teorie czytania snéw. Co wie-
cej, Homer ujawnia do$¢ wezesnie, bo juz w Ksiedze IV, ze sen stanowi
najbardziej doniostg umowe wigzacg jg z mezem. [...] Sen pracuje dla
Penelopy.®

Za sprawg tej pracy snu Penelopa bedzie mogla rozpozna¢ w obcym przy-
byszu swojego Odyseusza. Jak to rozpoznanie sie dokona? Nie inaczej jak za
sprawa miejsca. Odyseusz powraca do domu w przebraniu. Penelopa chcac
ujawnié jego tozsamo$¢, musi przedsiewziad, jak okresli to Carson, , 16zkowy
fortel”. Pytanie, ktore zadaje Penelopa, jest na wskro$ praktyczne: kto gdzie
$pi? Jest to jednoczesnie pytanie o miejsce (,gdzie”),jak i o tozsamos¢ (,kto”).
Penelopa chce podjac¢ goscia w malzeniskim tozu, ktére mogloby w tym celu
zostaé przeniesione do korytarza. Odyseusz oburza sie na takg wiadomosé¢,
gdyz tylko on wie, ze to loze, majace swoje miejsce w komnacie, posrodku ich
domostwa, powstalo dwadziescia lat temu z oliwnego drzewa dzieki pracy
jego rak. On tylko wie, ze on je zrobil. Penelopa kaze Euryklei, mamce Ody-
seusza, poscielié¢ toze.

Nie w tej, ktorg budowal, sypialnej komorze,
Ino wynies je stamtad, nasciel skor baranich,
Lecz Odys przerwal gniewny: O, jakze mie rani,
Kobieto, twoja mowa! I kt6z to przestawil
Moje 16zko? Kto ruszyl? Tego by nie sprawil

I najswiadomszy rzeczy; chyba moce boze
Moglyby cudem ruszy¢ z miejsca moje toze,
Ale nikt zywy, nawet z sila nadzwyczajna,

7 A.Carson Every Exit Is an Entrance (A Praise of Sleep), w: tejze Decreation. Poetry, Essays, Opera,

Vintage Books, New York 2005.

8 Tamze,s.29.
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Gdyz jedna w nim przeszkode zamknatem byl tajna,
Kiedym sam wyciosywatl to toze przedziwne.’

Nastepnie Odyseusz opisuje sposob wykonania miejsca, by juz na samym
koncu raz jeszcze zadaé pytanie, czy ,moje loze stoi tam, gdzie stalo zawdy /
Czy tezje kto poruszyl, gwoli przeniesienia / Odrabal pniak oliwny spodem, od
korzenia?"". To, czego Odyseusz obawia sie najbardziej, zwigzane jest z dys-
lokacja. Rzecz osobliwa, jesli wezmiemy pod uwage jego wieloletnig podroz.

Maria Theodorou w artykule Space as Experience: ,Chore/Choros™, doko-
nujac szczegblowej analizy homeryckich tekstow, wykazuje, ze chora nie za-
wsze oznaczala neutralny pojemnik albo naczynie, jak to przedstawia Platon.
U Homera chora (przestrzen) juz sama ze swojej natury jest zdyslokowana
Poza tym stosuje sie u niego zenskie okreslenie chora/e oraz meskie choros.
Zenskie chore zwigzane jest z doswiadczaniem rzeczy (np.}6zko i Penelopa),
natomiast meskie choros — doswiadczaniem wydarzen (np. przesuniecie 16z-
ka Odyseusza). Ksztaltowanie miejsca zalezne jest od ciala, ktore zarazem
nabiera tozsamosci w zalezno$ci od miejsca. Dlatego tez Odyseusz odkrywa
swojg tozsamos$¢ w momencie, gdy Penelopa zamierza ruszy¢ z miejsca jego
miejsce, tzn. dyslokuje to, co okresla jego tozsamosé.

Cezary Was, omawiajac spotkanie Derridy i Eisenmana, stwierdza:

Pochodzenie miejsca jest ulokowane w ciele, a relacje miedzy nimi sg
gleboko wewnetrzne, rzec mozna — trzewiowe. Takie miejsce nie wymaga
zewnetrznego pojemnika. Nie jest tez trwale. Podobnie w przypadku
choroswytwarzanego przez wydarzenie: trwa ono tak dtugo, jak owo wy-
darzenie, chociaz czas jest wewnetrzny dla wydarzenia. [ ...] Chore/choros
okreslajg doswiadczenia, a poniewaz do$wiadczenia s pojedyncze, nie
moga by¢ traktowane jako pojecia. Ich aktualne rozumienie zalezne jest
od stopnia tolerancji wobec pojedynczosci, odmiennosci i ulotnosci.
Zamieniajg sie w pojecia wraz ze strachem przed nieprzewidywalnoscig
czegokolwiek, co nie trwa, rtéwniez przed mysleniem.”

9 Homer Odyseja, s. 413.
10 Tamze,s. 414.
11 M. Theodorou Space as Experience. ,Chore/Choros”, ,AA Files" 1997 No. 34, s. 45-55.

12 C. Was Architektura, ktéra nasladuje niemgq filozofie. Peter Eisenman a dekonstrukcja. Czesc Ill,
,Quart” 2012 No. 3 (25), s. 78-79.
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Podejmijmy ten trop trzewiowy. Derrida stwierdza, ze chora ,nie jest” ani
matka, ani zywicielka, ani nawet kobietg. Triton genos, czyli trzeci rodzaj, nie
bedac tez genosem, stanowi jednostke unikatows. ,Nie nalezy do «rasy ko-
biet» (genos gynaikon) . Po tym fragmencie Derrida odwoluje sie do ksigzki
Nicole Loraux Les enfants dAthena. Nas bedzie interesowa¢ inna ksigzka Lo-
raux, tj. Fagons tragiques de tuer une femme™, ktorej ostatni rozdzial poswieco-
ny jest autopsji ciala kobiety — ciala, ktore zostalo ukonstytuowane przez
tragiczng wyobraznie Grekéw, wyobraznie, w ktorej wygrywajac, od razu
przegrywasz®.

Smieré w teatrze greckim zadawana jest kobiecie w szyje, ,miejsce piekne
i réwnie wrazliwe — tak na sznur, jak i na néz’, jak stwierdzi Anne Carson
w eseju Chez I'Oxymoron™. Cialo mezczyzny jest bardziej zréznicowane pod
wzgledem podatnosci na $mierc¢. Jego delikatne miejsca to bok, zolgdek, piers,
pluca czy watroba. Z tego powodu Dejanira w Trachinkach Sofoklesa swoj
bok ,zelazem dwusiecznem / Przebila do watroby i blony osierdzia™, przy-
wlaszczajgc tym samym bron mezczyzny, typ samobdjstwa (wiekszo$¢ kobiet
w tragedii antycznej zawisa bowiem na stryczku) oraz anatomie $mierci
mezczyzny. Cios Dejaniry jest ztozony, gdyz wbijajac ostrze ponizej watroby,
otwiera lewg strone ciala:

tu zaczyna sie problem. Zeby dzgnaé sie ponizej watroby, Dejanira odsta-
nia lewg, nie prawg strone ciala, jak mogliby$my sie spodziewaé, nawet
gdyby nasza wiedza na temat anatomii byla skapa. [...] ta nieprawidlo-
wos¢ jest brzemienna w znaczenie [pregnant with meaning|; wystawiajac
swoja lews strone, zona Heraklesa pozostawia obnazong zenskg strone.
To tekstualna pulapka, sprzeczno$é umyslnie przedstawiona dla podkre-
$lenia tego, ze $mier¢ kobiety, cho¢ zaaranzowana w najbardziej meski
sposéb, nadal podlega prawom jej plci. [...] Dejanira rzeczywiscie ginie
od ciosu zadanego ponizej watroby i w lewy bok, jako zakochana kobie-
ta, ktora pragnie in extremis przyjac¢ warto$ci uznawane przez zotnierski

13 ). Derrida Chora, przet. M. Gotebiewska, KR, Warszawa 1999, s. 89.

14 N. Loraux Facons tragiques de tuer une femme, Hachette, Paris 1985. Korzystam z przektadu na
jezykangielski - tejze Tragic Ways of Killing Women, Harvard University Press, Cambridge 1991.

15 Zob.tamze,s. 49.
16 A.Carson Chez['Oxymoron, ,Grand Street” 1988 No. 4, s.168-174.

17 Sofokles Tragedie, przet. K. Morawski, oprac. i wstep Z. Kubiak, PIW, Warszawa 1969.
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$wiat. Mozemy zalozy¢, ze meskie ciato, nawet gdy widziane przez nie-
jednoznaczno$¢ tragedii, nie ujawnia takich niezgodnosci.”

Tak tworzy sie ten brzemienny w znaczenia oksymoroniczny triton genos,
»meska kobieta’, ktora przebija sobie bok, watrobe, czyli , siedzibe namiet-
nosci” (jak to okresli Horacy) lub ,,dom zycia” (jak powie w De Natura Deorum
Cyceron)™. Wedtug wyobrazni greckiej, jak stwierdzi Jean-Paul Vernant (pa-
tronujgcy zresztg Chorze Derridy), kobieta wyznawala niezmienne prawo ser-
ca, mezczyzna natomiast ucielesnial , niewyczerpang ruchliwosé Hermesa”
Dejanira wbija miecz w sam srodek wyobrazni greckiej i odwraca jg na nice.

Dyslokacja w ciele Dejaniry odpowiada temu, jak postrzegal tworzenie
sie chora Platon, tzn. przez oddzielenie myslenia od do$wiadczenia. Chora
zaznacza czy nawet produkuje oddzielenie miedzy mysleniem i doswiad-
czeniem. Jest to zgodne z teorig idei jako dziedziny oddzielonej od doswiad-
czenia, a mimo to potrzebujgcej koncepcji przestrzeni (domu, siedziby) jako
trwalego, biernego naczynia, w ktorym rzeczy sie ksztaltuja. W interpretacji
Derridy chora wigze sie z zaglebieniem sie w sugestie, jaka wysunal swego
czasu Heidegger. Twierdzil on, ze koncepcja przestrzeni wynika bezposrednio
nie jako konieczna konsekwencja ludzkiego doswiadczenia, ale jako konse-
kwencja platonskiej filozofii.

Dyslokacja w ciele Dejaniry nie polega wiec wylacznie na przeniesieniu
watroby z jednego miejsca ciala w drugie lub odwrdceniu meskiej i kobiecej
strony ciala w wyobrazni starozytnych Grekéw. Chodzi tu przede wszyst-
kim o aporetyczng sytuacje, kiedy $miercionosny cios otwiera ,dom zycia’,
tak ze ani $mier¢, ani zycie, nie mogac znalez¢ swojego miejsca, splataja sie
w niemozliwosci spelnienia. Dejanira zdobywa wladze nad sobg — ale tez
nad widzami tragedii antycznej — w chwili, kiedy cala wtadze odbiera sobie
wraz z zyciem.

Smieré kobiety, tak jak ja widzimy odgrywana w klasycznej tragedii, jest
retorycznym zwigzkiem meskich i zeniskich idiomow, polaczonych pod
przymusem w nieprawidtowe ksztalty i nieprawdopodobne mysli: przy-
jemne do tego stopnia, ze pozostaja nie do pomyslenia nawet wowczas,
gdy daja sie ogarnaé mysla — bezksztaltne, gdy nabierajg ksztaltu. Ba-
lansowanie miedzy meskim i zeniskim, majace miejsce prawdopodobnie

18  N. Loraux Tragic Ways of Killing Women, s. 55-56.

19 Zob. CT.Lewis, C. Short A Latin Dictionary, Clarendon Press, Oxford 1879, s. 1018 [hasto: jecur].
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tylko podczas ogladania tragedii greckiej, jest przyjemnoscia, ktéra dry-
fuje w umysle niby zapach — zapach zimnego potu, kiedy aktor unosi ku
twarzy kobiecg maske.?

Smieré kobiety dokonywala sie w tragedii greckiej w przebraniu meskim
iza zamknietymi drzwiami, poza sceng. Dopiero po tym wydarzeniu postaniec
w pieknej przemowie przedstawial, co zaszlo. Mamy tu do czynienia z dwoma
paradoksami. Pierwszy dotyczy miejsca w przestrzeni sceny, drugi wigze sie
z mowg. Zauwazmy, ze kobieta umiera poza sceng: w tym sensie — $mier¢, ko-
bieta — jest obsceniczna, dostownie sprzeciwia sie (0b-) ulokowaniu w przed-
stawieniu?'. Smieré kobiety, jak chora, przeciwstawia sie zatem zaréwno czasowi
(wskazoéwka zegara porusza sie w odwrotnym kierunku), jak i miejscu (jako
nieprzyzwoita, nieodpowiednia, zdyslokowana jest poza reprezentacjg). Dopiero
przywdzianie meskiego ubioru, wchioniecie meskiej anatomii, zapoznanie sie
zmeskim glosem i meska bronig pozwala przedstawi¢ $mier¢ kobiety na scenie.
Ujmujac rzecz w skrécie, utrata zycia i kobieco$ci umozliwia zajecie miejsca
w reprezentacji. Tylko tak Dejanira odnosi zwyciestwo, i tym samym zdobywa
glos przez zamilkniecie. Wystawia wykluczenie. Méwi brakiem jezyka.

Jesli zmystowy swiat poréwnamy, jak chcial Platon, do dziecka lub nie-
mowlecia, to nalezy przy tym pamietad, ze niemowle przede wszystkim nie
mowi, jest cielesnym brakiem jezyka. Infantissimes, tak nazywal Cyceron
niemowleta, ktérym to mambki wlasnie opowiadaly bajki (fabulae) — zeby
»chlopiec niemowa” (puer infant) zaczal mowié (fari), zeby mogl zostaé fans,
fabulor albo fabulosus®. To wa$nie mamki, do ktorych poréwnuje Platon chore,
opowiadaja bajki, zeby dziecko mogto méwié¢. W tym sensie umozliwiaja mo-
wienie (nadawanie znaczeni), dajg miejsce dziecku w jezyku. Niejako otwie-
rajg brame z marzen sennych, w ktérej przejsciu konfabuluje sie i/lub méwi
prawde. (Po prawdzie to Eurykleja, mamka Odyseusza, miata przygotowac
mu miejsce do snu, daé je w gescie przemieszczenia)®. Dlatego tez mowa ich
nie jest, jak stwierdzi Derrida:

20 A.Carson Chez'Oxymoron, s.169.

21 W botanice prefiksu ob- uzywa sie na okreslenie czego$ o odwroconym ksztatcie, dla przyktadu
ro$liny wijacej sie we wzrastaniu w kierunku przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara.

22 ZaP. Quignard Albucjusz, przet. T. Komendant, Czytelnik, Warszawa 2002, s. 174-175.

23 Oroligestuidfoniw tej wyjatkowej jak dla literatury antycznej scenie rozpoznania zob. S. Mon-
tiglio Hands know the truth. Touch in Euryclea’s recognition of Odysseus, w: Touch and the Ancient
Senses, ed. by A. Purves, Routledge, London—New York 2018, s. 21-33.



DOCIEKANIA MACIE) TOPOLSKI CHORALNE DYSLOKACJE

ani mowg tych, ktérych dotyczy, ani tych, do ktdrych sie zwraca. Wydarza
sie w trzecim rodzaju i w neutralnej przestrzeni miejsca bez miejsca,
miejsca, gdzie wszystko sie zaznacza, ale ktdre ,w sobie samym” nie jest
zaznaczone.?

Na zakonczenie tego tekstu zatrzymajmy sie tam, gdzie dokonuje sie na-
znaczenie. Stowo ,naznaczenie” Ewa Kobylinska wywodzi z opisu funkcjo-
nowania aparatu psychicznego, ktérego dokonal Freud, uzywajac do tego
»jezyka «sensu» ijezyka «sily», czy jak kto woli, energii"®. Postuzy! sie on
w tym przypadku okresleniami: nacisk (Driick), wrazenie w sensie impres;ji
(Eindriick), odcisk (Ahdriick), sttumienie (Unterdriickung). Zdaniem Derridy
sens isila — szyfr i energetyka — sg tym samym. To w wyniku zréznicowania
sit powstaje sens. Naznaczenie oddaje jednoczesnos¢ dzialania sily i zna-
czenia (sensu). Kobylinska zadaje nastepnie pytanie, ,jak przechowywaé
naznaczenia w pamieci, lecz takze — jak ostabi¢ ich pierwotna, jakze czesto
traumatyzujaca sile?”. Odwoluje sie do opisu mechanizmu pracy marzenia
sennego polegajacego na zageszczeniu i przemieszczeniu, a wedtug Derridy
— uprzestrzennieniu i uczasowieniu:

Brzmi to skomplikowanie, ale opiera sie na prostym pomysle. Nieprzy-
jemne tresci nie sg po prostu odrzucane, ale rozdzielane i wysylane do
réznych ,pomieszczen”. Uprzestrzennienie rozdziela miejsca inskrypcji,
szyfruje je i przemieszcza, powtarza i thumi, ostabiajac w ten sposéb
gwaltownos$¢ naszych pragnieni i naszego bélu. Uczasowienie to wy-
bor drogi okreznej, przesuniecie na pozniej, na kiedy indziej, zerwanie
ciaglo$ci zywej pamieci, aby przechowac $lady. [...] Znaczenia powstajg
przez odniesienie do wezesniejszych i do pdzniejszych znaczen. Stwarza
to czasowy i przestrzenny interwal, przerwe dzieki ktdrej, jak pisze Heinz
Kimmerle: ,terazniejszo$¢ rozni sie od samej siebie”.

Interesuje mnie ten interwal, czyli odstep w czasie lub odleglo$¢ w prze-
strzeni. Tym samym stowem — interval — postuguje sie Derrida, kiedy opi-
suje sposdb, w jaki chora odstepuje miejsce: otwarcie, dzieki ktéremu rzeczy

24 |. Derrida Chora, s. 55.

25 E. Kobylinska Czarodziejski blok i szpulka. Psychoanaliza i nowoczesnosc, ,Teksty Drugie” 2007
nri/2,s.22.

26 Tamze,s.22-23.

317



318

teksty DRUGIE2018/5 WYOBRAZNIA ANTYNOMICZNA

moga zaja¢ miejsce. Zwrdémy jeszcze uwage, ze okresla on chorg jako miejsce
inskrypcji, czyli wpisania lub zapisania. W kazdym z trzech oméwionych
przykladéw — Sokrates, Odyseusz, Dejanira — mamy do czynienia z miej-
scem zapisania: brama rogowa decyduje o snach, t6zko ujawnia tozsamosé,
scena tragedii greckiej pozwala na $mier¢ kobiety. W tym miejscu decyzji
— jaki to sen? kim jest przybysz? czy watroba znajduje sie po lewej stronie
ciala? — w ktoérym rzeczy zajmuja miejsce, s one zarazem dyslokowane pod
wplywem sily (przymusu, a nawet przemocy). Wydaje sie, ze wlasnie w tym
interwale dokonuje sie cos szczegdlnego, mianowicie nadawane jest pod
wplywem sily znaczenie (jest zapisywane, naznaczane, a nawet wdrukowy-
wane?), a zarazem jest ono przesuwane (na kiedy indziej) lub przemieszcza-
ne (gdzie indziej). Warto przypomnie, ze w geologii dyslokacjg okresla sie
przemieszczenie warstw skalnych wywotane ruchami skorupy ziemskiej, ale
réwniez samg strukture powstala w wyniku takiego przemieszczenia. Cho-
ralna dyslokacja tworzylaby zatem nowg strukture znaczenia: takiego zna-
czenia, ktore jest tutaj, odcisniete, do wymodwienia i takiego, ktore jest gdzie
indziej, wygiete odci$nieciem, uchylajace sie od wymoéwienia. Znaczenia
przechodzacego brama rogowa i brama z kosci stoniowej. Prawdo-podobnego
iludzacego.

27 W jezyku niemieckim istnieja dwa stowa okreslajace prace, jakg wykonuje drukarska matryca
odbijajgca sie lub odciskajaca w/na papierze: drucken (drukowaé) oraz driicken (naciskac, przy-
duszac, ugniatad).
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Choral Dislocations

Topolski explores the kind of"places”in ancient literature that would be close to Derrida’s
interpretation of khora. Examples from Homer's Odyssey and Greek drama offer
possibilities for such readings from the irrational (dreaming) character of khora through
gender distinctions related to experiencing a space, to the oxymoronic suicide of women
in Greek theatre.
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