Roztrzgsania i rozbiory

~Kto rozpozna twarz"?
Kultura awersji a deformacje meskiego ciata’

Anna Kowalcze-Pawlik

TEKSTY DRUGIE 2018, NR 4, S. 192-199

DOI: 10.18318/td.2018.4.11

powiesci z 1910 roku, ktéra dala poczatek calej se-

rii adaptacji filmowych i nawigzan kulturowych,
Gaston Leroux sugestywnie opisuje tytulowego boha-
tera Upiora w operze, juz we wstepie koncentrujac sie na
widzialnych oznakach odmiennosci Erika. Twarz Upiora
w opowiesciach postronnych przyjmuje raz to ksztatt
trupiej czaszki, raz ognistej, oddzielonej od reszty ciala
glowy i jest sygnalem potwornosci: tego, co sytuuje sie
na obrzezach kultury, a w jej centrum moze funkcjono-
waé na zasadzie niewidzialnej obecnosci lub gwaltow-
nego wtargniecia. Symptomatyczne dla powiesci Leroux
ustawiczne powracanie do opiséw tej znieksztalconej
twarzy jest gestem powtarzanym na rozmaite sposoby
réwniez w pdzniejszych adaptacjach filmowych, w tym
w czarno-biatej hollywoodzkiej produkeji z 1925 roku,
gdzie jedna z pierwszych scen wiernie odtwarza mo-
ment powiesciowego otwarcia, kiedy baletnice zastana-
wiajg sie, czy upidr ma nos, czy tez jest go pozbawiony.

1 Recenzja ksigzki: S. Biernoff Portraits of Violence: War and the Aesthe-
tics of Disfigurement. Corporealities: Discourses of Disability, Universi-
ty of Michigan Press, Ann Arbor 2017.
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Ten wlasnie brak, o ktérym Sander L. Gilman pisze, ze jest zrodlem grozy
u odbiorcow tekstu?, a zarazem czytelnym znakiem symbolicznej kastracji
bohatera?, stanowi widoma oznake leku przed chorobag i deformacja twarzy:
twarz wszak, jak twierdzil Johann Caspar Lavater, a przed nim zwolennicy
»moralnej anatomii”, ma pozwalaé na zglebianie tajemnic ludzkiego wnetrza
przez studiowanie cech szczegdlnych jednostkowego wygladu, a zarazem
$wiadczy¢ o czlowieczenstwie osoby. Od czasu pierwszych epidemii kily
w wieku XV i XVI charakterystyczny dla tego schorzenia zapadniety nos
kojarzono z moralnym upadkiem?®; w tym szczegdlnym przypadku mialby
on wskazywac na nieprawy charakter Upiora jako syfilityka, ktory, urodzony
w grzechu, nie bylby zdolny w moralizujacej ocenie XIX-wiecznych fizjono-
mikéw do szlachetnych porywdw serca: anatomia miataby w tym ukladzie
sit rzeczywiscie by¢ przeznaczeniem.

Leroux wydal swoja powie$¢ w czasie, kiedy chirurgia rekonstrukeyj-
na zaczela juz swiecié¢ pierwsze tryumfy, a ekranizacje ksigzki pojawily sie
po zakonczeniu I wojny $wiatowejs, kiedy nowozelandzki chirurg, Harold
Gillies, zrewolucjonizowal techniki operowania twarzy i zaczgl pracowa¢
nad metodami cze$ciowej rekonstrukeji syfilitycznego nosa. Mimo to Upidr
w operze nasuwa sie nieprzeparcie jako jedna z tych kulturowych reprezentacji
niepelnosprawnosci, ktore daja nader czytelny wyraz niepokojowi zwig-
zanemu ze zmianami w obrebie twarzy, strachowi przed znieksztalceniem
i stygmatyzacja z nich wynikajaca. Ten niepokdj, strach i zwigzane z nimi
milczenie na temat deformacji mialy odezwac sie ze zwielokrotniong silg
w spoleczenstwie brytyjskim podczas I wojny swiatowej. Znieksztalcenia
twarzy na skutek wojennych obrazen oraz reakcja odbiorcéw na reprezentacje

2 S.L. Gilman Health and illness: Images of difference, Reaktion Books, London 1995, s. 71.

3,10, co erotyczne i reprodukcja wigza sie na przetomie wiekow z pojeciem kity dziedzicznej.
Brakujgcy nos to kastracja, nie tylko jako ostabiona metafora fin de siecle'u, ale jako rzeczywiste
dziatanie: nie tylko kastracja spoteczna, ale i wewnetrzna nieche¢ wobec rozmnazania sie zain-
fekowanych choroba". Tamze, s. 72.

4 Okresleniem tym postuguje sig Louis Van Delft w Littérature et anthropologie: nature humaine
et caractére a l'dge classique, Presses Universitaires de France, Paris 1993, s. 222.

5 O chorobie francuskiej jako karze za grzechy miat grzmie¢ w swoich kazaniach juz Savonarola,
zob. L. McGough Gender, Sexuality, and Syphilis in Early Modern Venice: the Disease That Came
to Stay, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2010.

6 Wyjawszy hipotetyczng adaptacje filmowa z 1916 roku, ktdrej istnienia nie da si¢ jednoznacznie
stwierdzi¢ ze wzgledu na brak tasmy filmowe;j.
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takiej traumy stanowia temat ksiazki Susannah Biernoff Portraits of Violence:
War and the Aesthetics of Disfigurement, ktora ukazala sie w 2017 roku nakladem
University of Michigan Press w serii ,Corporealities: Discourses of Disa-
bility”. Publikacja ta wpisuje sie w zapoczatkowany przez studium Joanny
Bourke Dismembering the Male: Men's Bodies, Britain and the Great War (1996)
szerszy nurt badan nad meskoscig w czasach I wojny $wiatowej. Porusza
sie przy tym w obszarach kulturowej historii niepelnosprawnosci, by omo-
wi¢ reakcje widzéw na dotgd stabuizowane przedstawienia ludzkiego cia-
ta, ktére na skutek traumatycznych urazow odslaniajg swojg podatno$¢ na
zranienie’. Pod wzgledem teoretycznym refleksja Biernoff zakotwiczona jest
zaréwno w mysli Ervinga Goffmana dotyczgcej stygmatyzacji spotecznej,
jak i w etycznym namysle Susan Sontag nad przedstawianiem cierpienia
w fotografii i refleksji Judith Butler nad sposobami ogladania zycia,godnego
oplakiwania”, natomiast z perspektywy badan nad niepelnosprawnoscia
publikacja stanowi rozwiniecie tez stawianych wezesniej w Reconstructing the
Body: Classicism, Modernism and the First World War (2009) Any Carden-Coyne
i podejmuje tematyke opisywang z perspektywy chirurgii estetycznej przez
Sandera Gilmana w Making the Body Beautiful: A Cultural History of Aesthetic Sur-
gery (1999), za punkt wyjscia przyjmujac stanowisko Gilmana, zgodnie zkt6-
rym ,utrate twarzy mozna rozumie¢ wylacznie jako utrate cztowieczenstwa”.

Inspiracja dla powstania Portraits of Violence bylo zainteresowanie autorki
badaniami Andrew Bamjiego, ktory w Szpitalu Krélowej Marii w Londy-
nie odkryt dokumentacje dotyczaca znieksztalcen twarzy z czasu I wojny
swiatowej® i w swoich opracowaniach Facing Armageddon: The First World War
Experienced (1996) oraz Faces from the Front (2017) poswiecit wiele miejsca
historii rozwoju chirurgii plastycznej. Bamji jako kurator archiwéw me-
dycznych Harolda Gilliesa ma swéj wklad w popularyzacje wiedzy na temat
przelomowych technik opracowanych przez chirurga, skupia sie jednak na
medycznych aspektach radzenia sobie z urazami twarzy, nie poswiecajac
uwagi spotecznym konsekwencjom tego rodzaju zranien. Ksigzka Suzannah
Biernoff wypelnia te luke, poddajac analizie medyczne fotografie, filmy do-
kumentalne, rysunki i gre wideo, ktére stuzg jako material do refleksji nad
dlugim trwaniem zachodniej , kultury awers;ji” wobec deformacji meskiego

7 O sposobach reprezentowania deformacji twarzy pisat rowniez Jacek Leociak, zob. tegoz Twa-
rze in extremis, ,Teksty Drugie” 2002 nr 5, s. 36-50.

8 S.Gilman, za: Portraits of Violence..., s. 14, ttumaczenie wtasne.

9 Portraits of Violence..., s. 174.
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ciala i zmianami w sposobach funkcjonowania obrazu zeszpeconej twarzy
w kulturze XX-wiecznej.

Biernoff poswieca wiele uwagi wizerunkom twarzy zranionych i trwa-
le oszpeconych, cho¢ uzdrowionych dzieki serii operacji rekonstrukcyjnych.
Rozréznienie miedzy tymi dwoma rodzajami twarzy, zranionej i zdeformowa-
nej — oczywiste z perspektywy wykonywania zdje¢ przed- i pooperacyjnych,
awazne dla definicji zranienia i znieksztalcenia — pozwala zdaniem autorki na
sformulowanie pytania o przyczyny, dla ktorych to znieksztalcona twarz mia-
taby przeraza¢ postronnych. Analizujac w pieciu zorientowanych tematycz-
nie rozdzialach zardwno spoleczne konsekwencje urazéw twarzy u zolnierzy
bioracych udzial w konfliktach zbrojnych podczas I wojny swiatowej, w Iraku
i Afganistanie, jak i kwestie odbioru ich zmediatyzowanego znieksztalcenia,
Biernoff nie unika niewygodnych pytan o etyczno$¢ przywracania gotowosci
bojowej cialu skazanemu na kolejne zranienia, jednak zagadnieniem podsta-
wowym, wokoét ktérego koncentruje sie 0§ wywodu, jest kwestia wpisania
kanonéw piekna w ramy normatywnej wizji moralnosci, dostrzegajacej cnote
wylacznie przez pryzmat fizycznej atrakcyjnosci. Ocena moralna, przeklada-
jaca sie na praktyki reprezentacji i widzenia, uksztaltowala zdaniem Biernoff
spoleczne i kulturowe , normy akceptowalnosci” 0séb z niepelnosprawnoscia-
mi, decydujac o tym, co i na jakich warunkach moze podlegacd reprezentacji.
Jako historyczke sztuki autorke zajmuje doswiadczenie, jakie staje sie udzialem
odbiorcy przedstawien niepelnosprawnosci; doswiadczenie to operacjona-
lizuje, positkujac sie Goffmanowskim modelem stygmatu spolecznego jako
procesu posiadajacego swoja wlasng dynamike interpersonalng™.

W rozdziale pierwszym Biernoff opisuje wspoélczesne formy przedsta-
wiania znieksztalconego wojng ciala oraz rodzaje interwencji podejmowa-
nych przez portrecistéw postugujacych sie fotografia, by sproblematyzowa¢
niewidzialno$¢ niepelnosprawnosci w zachodniej kulturze wizualnej. Na
podstawie analizy fotografii m.in. Niny Berman Purple Hearts i Marine Wed-
ding (2006) ukazuje kulturowg trwalo$¢ okreslonych przedstawien zolnier-
skiego ciala, wskazujac na subtelne formy hierarchizacji wpisane w sztuke
portretu, ale tez zastanawia sie nad transformacjami, jakim pod wplywem
traumy podlega portret jako gatunek. Rozdzial drugi dostarcza przynajmniej
cze$ciowej odpowiedzi na pytanie o przyczyny istnienia XX-wiecznej kul-
tury awersji i wskazuje na spoleczng stygmatyzacje kily, ktéra w trzeciej fa-
zie moze prowadzi¢ do deformacji ciala, w tym zniszczenia tkanek miekkich

10 Tamze,s.166.
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w obrebie nosa™. Punktem wyjscia w tym wzgledzie jest — nieco pobieznie
potraktowana — historia tego schorzenia, a nastepnie analiza wizualnych kon-
tekstow zaleczonego urazu twarzy na podstawie materialéw zaczerpnietych
z chirurgicznej praktyki Harolda Gilliesa. Podczas I wojny swiatowej Gillies
kierowal specjalng jednostkg medyczng leczacg obrazenia twarzy w Szpi-
talu Krélowej Marii; w jednostce tej zatrudnieni byli artysci i fotografowie,
ktdrych zadaniem bylo sporzadzanie ilustracji do dokumentacji medycznej
obrazen pacjentéw — wracajacych z frontu I wojny $wiatowej zolnierzy, odno-
szacych czesto niespotykane wezesniej obrazenia zwigzane z wykorzystaniem
nowych technologii wojskowych. Usuniecie rannych zolnierzy poza miasto,
ograniczenie przestrzeni, na jakiej mogli przebywac, do szpitala, jak rdwniez
ekskluzywny charakter dokumentacji, sporzadzanej wylgcznie na potrzeby
personelu medycznego, Biernoff interpretuje jako sposoby ograniczenia wi-
dzialnosci oszpeconych pacjentéw. Na przykladzie relacji z zycia szpitalnego,
Happy Hospital-Though Wounded Warda Muira (1918), przytacza reakcje rannych
na okaleczeniai przyglada sie retoryce znieksztalcenia twarzy jako najgorszej
rany, a podkresla przy tym znaczenie dyskursu poswiecenia i protetycznej
naprawy ciala, ktéry w przypadku urazu twarzy bywal powaznie utrudniony.
Rozdzial trzeci wskazuje na funkcjonowanie sztuki jako srodka naprawcze-
go, pozwalajacego na przynajmniej czeSciowg rekonstrukcje twarzy: wiele
miejsca poswieca sie tutaj zdjeciom Horace’a Nichollsa, ukazujacym proces
sporzadzania i przymierzania maski protetycznej, jak réwniez dzialalnosci
rzezbiarzy i rzezbiarek tworzacych protezy twarzy na uzytek okaleczonych
podczas wojny. Te naprawcze, ale stygmatyzujace obiekty, ktorych celem miato
by¢ przywrdcenie ofiarom wojny ich przedwojennego wygladu, zestawione sg
z prezentowanymi w rozdziale czwartym pastelowymi portretami autorstwa
Henry'ego Tonksa, wykonanymi, gdy pracowat jako grafik w zespole Gilliesa.
Pastele Tonksa ukazuja czesto te same twarze, ktore znalez¢é mozna na ilustra-
¢jach medycznych przygotowanych na uzytek lekarzy i studentow medycyny,
jednak od medycznej dokumentacji rdzni je zdaniem Biernoff odejscie od
hierarchizujacych praktyk patrzenia i przejscie do estetyki dotyku, z pastelem
jako medium nietrwalym, subtelnym, tymczasowym, o wiele bardziej niz
farba olejna nadajacym sie do ukazania intymnej atmosfery ,antyportretu”

11 Warto réwniez zaznaczyc, ze deformacje tego typu wywotywane byty nie tylko przez zarazenie
kita, ale tez inne schorzenia, w tym gruzlice. Wydaje sie, ze za poptoch, jaki wzbudzata kita,
odpowiedzialnos¢ ponosi nie tylko zwigzane z nig ryzyko rozpadu ciata, ale przede wszystkim
wspotwystepujgce z nim objawy psychosomatyczne, przyjmujgce posta¢ manii, halucynacji,
omamow i zmian osobowosci.
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podkreslajacego podmiotowosé, ale tez cielesno$é przedstawianej osoby, ktd-
rej trauma komplikuje mozliwo$¢ estetycznej kontemplacji rysunku i przenosi
ja w inne, bardziej wspdlnotowe rejestry.

Rozdzial ostatni, najmocniej stawiajacy pytanie o cele postugiwania sie
estetyka niepelnosprawnosci, opisuje na zasadzie studium przypadku wyko-
rzystanie ilustracji z archiwum Gilliesa poza ich bezposrednim medycznym
kontekstem. Fotografie z archiwum znalazly sie w sieci w ramach projektu
Project Facade, ktdrego celem bylo ukazanie wplywu, jaki na zycie weteranow
zmagan wojennych mialy odniesione podczas wojny rany, a takze trafily jako
elementy ekspozycji na wystawy organizowane przez Wellcome Trust. Zdigi-
talizowana dokumentacja postuzyla réwniez jako zrédlo swoistej inspiracji
tworcom gry wideo, Bioshock (2007), do zaprojektowania postaci mutantow
zaludniajacych dystopijne przestrzenie wirtualnego miasta, a stworzonych
z my$lg o ich eksterminacji przez graczy. Twarz jednego z pacjentow Gilliesa,
Henry’ego Lumleya, ktory w ostatnim dniu szkoly lotniczej doznal powazne-
go poparzenia twarzy i zmarl na skutek komplikacji pooperacyjnych, zostala
przetransponowana w przestrzen gry, a funkejg tak powstalej postaci Toa-
sty’ego mialo by¢ przyczynienie sie do zbudowania atmosfery grozy, opartej
na doswiadczeniu szoku wynikajgcego z zetkniecia sie graczy z rzeczywisto-
$cig, w ktorej cialo poddane medycznym interwencjom przesuwa granice es-
tetycznego doznania w obszary groteskiihorroru. Rozwazania nad spektrum
reakeji wzbudzanych zardwno w gosciach muzealnych, jak i w graczach przez
sam obraz znieksztalconej twarzy, a takze wiedze o kontekscie powstania
traumy, stanowig istotny przyczynek do bardziej ogblnej dyskusji nad rela-
cjami miedzy medycyna, sztuka a rozrywka. Biernoff poréwnuje wykorzy-
stanie dokumentacji medycznej w tworczosci Francisa Bacona iw BioShocku,
poruszajgc zagadnienie ,efektu realno$ci” kreowanego w grze i dopatruje sie
w dazeniu do wykreowania atmosfery sennego koszmaru stylizacji na modte
wezesno XX-wiecznych cyrkow dziwolagéw, usprawiedliwionej ze wzgledu
na zacieranie sie granic gatunkowych w obrebie wspdlczesnej kultury wi-
zualnej, jak réwniez charakterystyczne dla awangardy tworzenie obszaréw
moralnej niejednoznacznosci. Bez odpowiedzi pozostawia jednak pytanie
o0 rzeczywiste estetyczne i afektywne doswiadczenia 0sdb grajacych w Bio-
Shock, w sytuacji, w ktérej postaci przedstawione w grze sa nie tyle obiektami,
na ktore sie spoglada i ktdre majg w sobie potencjal afektywnego ,posred-
niczenia w grozie’, jaka stala sie ich udziatem, a powstaly po to, by postuzy¢
jako zywe tarcze strzelnicze, co niejako wyklucza plaszczyzne opartego na
afekcie zrozumienia ich cierpienia.
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Réwnie ciekawym watkiem, niedostatecznie mocno zarysowanym
w ksiazce, jest poruszona w rozdziale pierwszym kwestia znieksztalcen ko-
biecego ciala w konsekwencji przemocy i wojny oraz temat oszpecen twarzy
kobiecej, zabiegdw rekonstrukecyjnych i kosmetycznych, jakim poddawano
pacjentkiw opisywanym przez Biernoff czasie, bardzo skrétowo potraktowa-
ny w rozdziale trzecim. Pominiete jest calkowicie zagadnienie kosmetycznych
operacji twarzy przeprowadzonych przede wszystkim na terenie Standéw
Zjednoczonych z udziatem pacjentéw pochodzenia irlandzkiego czy afrykan-
skiego, ktorzy ze wzgledu na skojarzenie plaskiego nosa z charakterystycz-
nym dla kily nosem siodetkowatym, pragneli uzyska¢ upragniony, niejako
wzorcowy profil wystepujacy wsrdd potomkow Brytyjezykéw i poddawali sie
w tym celu rhinoplastyce. Skupienie uwagi badawczej na przedstawieniach
meskiej twarzy, wymykajacych sie obowigzujacym reprezentacjom postaci
zolnierza jako idealizowanego wzoru heroizmu i poswiecenia, wynika ze
specyfiki omawianego zagadnienia, ale jednoczesnie prowadzi do pominiecia
szerszego kulturowego kontekstu, w ktdrego ramach miarg czlowieczenstwa
jest nie tyle nawet twarz nieuszkodzona, co twarz mezczyzny pochodzacego
z okreslonej grupy etnicznej i spotecznej. Mimo to gléwny cel pracy, opisa-
nie historycznych i kulturowych przemian przedstawien straumatyzowanej
meskosci, nalezy uznac¢ za spelniony z nawigzka. Pozycje te mozna poleci¢
z powodzeniem badaczom i badaczkom traumy, historykom sztuki i history-
kom medycyny, ale tez szerszemu gronu badaczy kultury, pragnacych zapo-
znac sie z przedstawieniami niepelnosprawnosci w kulturze zachodniej, jak
réwniez osobom zainteresowanym etycznym wymiarem reprezentacji oraz
zwigzkami sztuki i medycyny.

We wspdlczesnej brytyjskiej wersji Upiora w operze Andrew Lloyd Webber
wklada w usta Arlekina pytanie: ,Kto rozpozna twarz?”. Opisywane przez
Biernoff przedstawienia kazg czytelnikowi powtarzac to pytanie raz za ra-
zem, dzieki czemu mozliwe staje sie rozpoznanie terenu, na ktdrym moze
odbywac sie wejscie w relacje ze zranionym: jest to w gruncie rzeczy takze
pytanie o mozliwo$¢ zastapienia kultury wizualnosci wykluczajacej, intymna,
wsp6lnotowg kulturg dotyku, pozwalajgcg na przelamanie dominujacych
trybow zawlaszczajacego patrzenia. O ile Nicholas Mirzoeff wota o prawo do
patrzenia®, o tyle Suzannah Biernoff nawoluje o prawo do wygladania, oparte
na definicji czlowieczenstwa, ktdra zrywa ze sztywng sprawnosciowg norma.

12 N.Mirzoeff The Right to Look: A Counterhistory of Visuality, Duke University Press, Durham—Lon-
don 2011.
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