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1. Wstep

Obchody stuletniej rocznicy I wojny $wiatowej obej-
mujg wiele przejawéw mobilizacji pamieci kulturowej
i strategii upamietniania, ktére mozna byloby okresli¢
mianem trzeciego boomu pamieci — w nawiazaniu do
wezesniejszych dwdch etapéw i zarazem rodzajow za-
angazowania jednostek i pokolen w procesy nadawania
znaczenia i sensu traumatycznym wydarzeniom wojny.
Opisywane przez Jaya Wintera etapy intensyfikacji lub
rozkwitu pamieci byly zakotwiczone w relacjach poko-
leniowych — bezposredniej reakcji na wydarzenia $wiezo
zakoniczonego konfliktu i powrotu do nich mlodszej ge-
neracji, polaczonego z buntem i nowym spojrzeniem na
manipulacje ideologiczne wezeséniejszego okresu. Mimo
ze powrdt pamieci o I wojnie $wiatowej w duzej mierze
byt konsekwencja zainteresowania wydarzeniami I woj-
ny irozpoczal sie w okresie obchoddéw 50-lecia konfliktu,
pamied spolteczna, jak twierdzi Winter, miata bezposred-
nie zaplecze w postaci historii rodzinnych, w bezposred-
nim kontakcie miedzy pokoleniami. W kontekscie relacji
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pokoleniowych stulecie I wojny $wiatowej opiera sie na pewnego rodzaju
sztucznej mobilizacji relacji pokoleniowych w globalnym wydaniu, ktérej
waznym elementem jest komunikacja za pomocg nowych mediéw (projek-
toéw i udostepnien internetowych) i budowania powigzan miedzy pamiecia
o I wojnie $wiatowej i wspoélczesnym do$wiadczeniem konfliktu i traumy.
Celem niniejszego artykulu jest przesledzenie znaczenia projektow teatral-
nych i parateatralnych w prébie nawigzania relacji pokoleniowych poprzez
udziat w rekonstrukeji, przetworzeniu i gotowosci przyjecia roli swiadka.
Jubileuszowe upamietnianie traumy wojennej przenosi zaréwno indywidu-
alne, jak i zbiorowe doswiadczenie wojny z pokolenia na pokolenie, tworzac
dynamiczne polgczenia ze wspdlczesnymi traumatycznymi doswiadczeniami
za pomocg aktywnego udzialu mlodych artystow i widzéw. Kontekstem dla
dyskusji na temat wybranych teatralnych dziatan jubileuszowych beda teorie
traumy kulturowej i indywidualnej, a w szczegdlnosci relacje miedzy stop-
niami zaangazowania w opowie$¢ pokrzywdzonego i ocalonego.

2. Trauma kulturowa i pierwsza wojna Swiatowa

Wedlug definicji Jeffreya C. Alexandra trauma kulturowa dotyczy sytuacji,
w ktérej ,cztonkowie zbiorowosci czuja, ze poddani zostali straszliwemu
wydarzeniu, pozostawiajacemu nieusuwalne $lady na ich grupowej $wia-
domosci, na zawsze naznaczajacemu ich wspomnienia oraz zmieniajagcemu
ich przyszla tozsamo$¢ w fundamentalny i nieodwracalny sposéb”™. W ujeciu
psychoanalitycznym trauma zbiorowa pociaga za sobg procesy ,wstecznego
przepracowania symbolicznych rezydudw, ktére pierwotne wydarzenie po-
zostawilo we wspolczesnej pamieci” Celem tego procesu ,pozostaje przy-
wrdcenie zbiorowego zdrowia psychicznego poprzez zniesienie spolecz-
nych represji i przywrdcenie pamieci” — cofniecie represji i ,dopuszczenie
do wyrazenia zdlawionych emocji straty i zaloby”. W przypadku obchodéw
setnej rocznicy I wojny swiatowej afekt zwigzany z pierwotng traumg wydaje
sie zbyt odlegly, aby mogl postuzy¢ wyrazeniu powstrzymywanych emocji;
jednoczesnie — ze wzgledu na obecny pluralizm, fragmentacje oraz negocjo-
walno$¢ znaczenn w ramach kultury partycypacyjnej — wspomniane wyzej

1 ).C. Alexander Trauma kulturowa i tozsamosc zbiorowa, w: Znaczenia spoteczne. Studia z socjolo-
gii kulturowej, przet. S. Burdziej, ). Gadecki, Nomos, Krakéw 2010, s. 195.

2 Tamze,s. 200.

3 Tamze,s.201.
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represje pewnych rodzajéw pamieci bywajg nieskuteczne. Setna rocznica —
wigzgca sie z mobilizacjg zasobdw finansowych, naukowych i artystycznych
— opiera sie na wspdlnej i indywidualnej decyzji udzialu w rytuale pamieci,
ktdrego znaczenie tworzone jest na réznych poziomach uczestnictwa w wy-
darzeniach i uroczystosciach — od obecnosci po gotowos¢ doswiadczenia
i rekonstrukeji traumatycznych przezy¢.

Przedstawienie traumy laczy sie wedlug Alexandra z tworzeniem nowej
opowiesci, ktora musi zawiera¢ odpowiedzi na pytania dotyczace ,charakteru
cierpienia” — rany w psychice, ogromu, natury traumy; ,charakteru ofiary” —
tozsamosci, rodzaju i liczebnosci grupy spolecznej doswiadczajacej traumy;
srelacji miedzy ofiarami traumy a szerszg publicznoscig”’ — umiejetnosci
utozsamienia sie z doswiadczeniem poszkodowanej grupy; ,przypisania od-
powiedzialnosci” — okreslenia sprawcy — antagonisty*. Wiele z tych pytan
zostalo juz postawionych w trakcie I wojny $wiatowej i zaraz po niej. Zostaly
one zadane ponownie z bardziej krytycznej perspektywy w latach drugiej
fali pamieci i dopelnione o opowiesci i pytania dotyczgce Holokaustu. Jed-
noczesénie, jak pisze Alexander, nigdy nie udalo sie stworzy¢ jednoznacznego
podzialu miedzy ofiarg a antagonista, mimo ideologicznego dyskursu przeci-
wienstw i dychotomizacji w przedstawieniu wroga®. W wielu fikcyjnych i rze-
czywistych dyskusjach kategorii antagonistow i sprawcéw bylo co najmniej
kilkoro (np. wrogiem bywali Niemcy, niekompetentni dowddcy, spekulanci
wojenni, niedo$wiadczeni zolnierze, warunki geologiczne), a wérdd ofiar
mozna wymieni¢ zaréwno cale narody (np. Anglicy, Szkoci, Francuzi, Kana-
dyjczycy), jak ijednostki i grupy, np. mlodych niedoswiadczonych zolnierzy
wykorzystanych jako ,,mieso armatnie”

W studium O spolecznej konstrukeji uniwersaliow Alexander wspomina o tym,
ze w okresie po I wojnie $wiatowej nie udalo sie skutecznie przeprowadzié
procesu uporzadkowania traumy wojennej. Z powodu nieufnosci wobec pro-
pagandy i niemoznosci przypisania rél uczestnikom konfliktu (protagonisty
i antagonisty) dominujaca reakcja byl relatywizm, a ,poczucie rozczarowa-
nia i cynizmu” zostaly wyrazone w ironii, ktora wedtug Paula Fussella stala
sie gtéwnym sposobem oddania doswiadczenia I wojny $wiatowej®. Fussell

4 Tamze,s.207-209.

5 Polaryzacja idei wroga zostata opisana m.in. przez Paula Fussella w jego stynnej publikacji The
Great War and Modern Memory, Oxford University Press, Oxford 2013, s. 82.

6 ). C.Alexander O spotecznej konstrukcji uniwersaliéw, w: Znaczenia spoteczne. Studia z socjologii
kulturowej, s. 234.
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twierdzil, ze wlasnie dzieki ironii mozliwa jest pamie¢ o traumatycznych
wydarzeniach i jej zapis w uporzagdkowanych kategoriach (bez zastosowania
ironii wydarzenia tworzylyby bezksztaltny strumien))’. Zarazem ironia sama
w sobie podwazala sposoby wyrazenia doswiadczenia wojny w rozpozna-
walnych i zwyczajnych kategoriach®. Taka sytuacja, z perspektywy traumy
kulturowej, nie pozwolita wedtug Alexandra na wytworzenie mechanizméw
»uporzadkowania”,zdumiewajacych wstrzasow tamtych lat”. Mozna uznad,
ze w zwigzku z tym nie nastgpil kolejny proces po doswiadczeniu traumy
— etap jej rutynizacji, charakteryzujacy sie ponownym zintegrowaniem toz-
samosci zbiorowej, opadnieciem intensywnos$ci emocjonalnej, uspokoje-
niem i przetworzeniem w rytualy pamieci®. Ten proces nie zostal ukoniczony
w przypadku I wojny $wiatowej i moze wyjasniaé powroty — spontaniczne
iinstytucjonalne — do tematu I wojny swiatowej.

Narracja traumy kulturowej rozwija sie w opozycji do narracji heroiczne;j.
Tarelacja opisana zostala w kontekscie Holokaustu jako zalezno$¢ odwrotna.
Narracja postepowa upamietniajaca heroizm i mit wyzwolenia umniejsza
znaczenie Holokaustu i odwrotnie, trauma Holokaustu, historia o ofiarach
opowiedziana przez ocalonych pomniejsza znaczenie opowiesci bohatera™.
Podobnie mozna uznaé, ze narracje heroiczne I wojny swiatowej zmniejszajg
znaczenie traumy zaréwno indywidualnej, jak i pokoleniowej. Strategie ironii
poniekad przygotowuja podloze dla konfrontacji z trauma poprzez podwa-
zenie narracji heroicznych.

Konflikty i kontrowersje woké? tych narracji, mimo cenzury, widoczne
byly juz w trakcie I wojny $wiatowej™. Odzyly tez w czasie drugiego boomu
pamieci (second memory boom) i podczas dyskusji na temat sposobéw upa-
mietniania obchodéw stulecia I wojny $wiatowej. Dyskusja taka rozwinela
sie na przyklad woké! publikacji artykulu autorstwa dwczesnego ministra

7 P.Fussell The Great War and Modern Memory, s. 31-32.

8 Por. ). Winter Remembering War: the Great War Between Memory and History in the Twentieth
Century, Yale University Press, New Haven 2006, s. 118-124.

9 J.C.Alexander O spotecznej konstrukcji uniwersaliow, s. 235.
10 J.C.Alexander Trauma kulturowa i tozsamo$c zbiorowa, s. 216.
1 J.C. Alexander O spofecznej konstrukcji uniwersaliéw, s. 298-299.

12 W kontekscie teatru H. Kosok pisze o $cieraniu sie réznorodnych wizji konfliktu w czasie wojny
i roli cenzury w niedopuszczaniu np. sztuk pacyfistycznych do wystawienia na scenie. H. Kosok
The Theatre of War: the First World War in British and Irish drama, Palgrave Macmillan, Basingsto-
ke 2007, s.174-177.
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edukacji Michaela Gove'a w ,Daily Mail” (2014), ktéra odrzucala krytyczng
i przesmiewczg perspektywe zawartg chociazby w stynnym spektaklu i fil-
mie muzycznym Och! Jaka urocza wojenka (1963/1969), oskarzajac niektérych
artystow o niezrozumienie istoty wojny lub wrecz o wysmiewanie takich
wartosci jak honor, odwaga i patriotyzm®. Préba konsolidacji zbiorowego
przezycia jubileuszu i kolektywnego upamietniania w ramach narracji ofi-
cjalnej ponownie — tak jak wezesniej przy drugim boomie pamieci — zostala
rozbita na rézne perspektywy i glosy, ktorych waznym elementem sg pro-
jekty internetowe informujace na biezaco o wydarzeniach rocznicowych
izamieszczajgce opracowane materialy dokumentalne w postaci podkastéw,
fotografii, artykuldéw i innych materialdw dostepnych w formie elektronicz-
nej. Podkasty nie prezentuja jednolitego punktu widzenia, przedstawiajac
rézne oblicza wojny, takie jak wykorzystanie zwierzat w czasie konfliktu,
praca kobiet czy losy mezczyzn odmawiajacych udzialu w wojnie z powodéw
religijnych i ideologicznych™. Jubileusz poniekad sztucznie mobilizuje prze-
jawy pamieci i strategie upamietniania. Sztucznie uaktywnia préby odkrycia
i przyswojenia dawnych historii, poruszajac przy okazji inne obszary traumy
indywidualnej i spolecznej.

Tak zwany , drugi boom pamieci” dotyczacy I wojny swiatowej — jak juz
wezesniej zostalo wspomniane — ugruntowany byt w relacjach miedzypoko-
leniowych. Zywotno$¢ historii, pisze Winter, w duzej mierze polega na zna-
czeniu historii rodzinnych, dla ktérych stwarza szerszy i bardziej uniwersalny
kontekst™. Wlatach 60.170. relacje pokoleniowe miedzy wnukami i dziadkami
odnosily sie do wydarzen I wojny swiatowej. Ponadto proba okreslenia traumy
tej wojny przygotowala tlo i cze$ciowo narzedzia do zrozumienia i nazwania
pozniejszych traum'. Wkontekscie drugiego boomu pamie¢ o Iwojnie $wiato-
wej zostala przefiltrowana przez wydarzenia Il wojny i Holokaustu, a jednolita
narracja pierwszego boomu pamieci (ktérego koniec Winter datuje na lata 20.
XX wieku) ulegla rozwarstwieniu, fragmentacji, hybrydyzacji, rozszczepieniu

13 M. Gove Why does the left insist on belittling true British heroes?, ,Daily Mail” 2.01.2014, http://
www.dailymail.co.uk (15.07.2014).

14 Na przyktad strony internetowe Imperial War Museum lub First World War Centenary, http://
www.iwm.org.uk/history/voices-of-the-first-world-war, http://www.1914.0rg/ (15.07.2014).

15 J. Winter The generation of memory: reflections on the “"memory boom”in contemporary histori-
cal studies, ,Canadian Military History” 2001 No. 10 (3), art. 5, s. 62, http://scholars.wlu.ca/cmh/
volio/iss3/5 (09.10.2017).

16 Tamze,s. 64.
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nardznorodne podmioty i perspektywy". Znaczenie miala tez rznica pokolen
— bunt wobec starszego pokolenia i jego zaklamania®. Drugi boom pamieci
wprowadzit zmiane takze w podmiocie pamieci, jego/jej opowiesci i stucha-
czach. Wedlug Wintera pamie¢ o wojnie zostala radykalnie przedefiniowana
przez koncepcje nerwicy frontowej, ktéra stata sie w kontekscie brytyjskim
jedna z najwazniejszych metafor, poprzez kt6rg kolejne pokolenia definiowaty
i rozumialy relacje miedzy pamiecig i tozsamoscig™.

Obchody stulecia wybuchu i zakoficzenia wojny stwarzajg mozliwosé
kolektywnego wlaczenia mlodszego pokolenia w rytualy pamieci i wspét-
czucie wobec 0s6b i wydarzen, z ktorymi nie majg juz bezposredniej stycz-
nosci. Procesy wlaczania najmlodszego pokolenia w upamietnianie wojny
odbywaja sie na poziomie zaréwno kolektywnym, jak i indywidualnym, aich
waznym elementem jest proba stworzenia powigzan pomiedzy posrednia
wiedzg o I wojnie $wiatowej a wspdlczesnym doswiadczeniem wojny i in-
nych wydarzen traumatycznych. Jak pisze J. Ann Kaplan w Trauma Culture,
traumy indywidualnej — jednostkowej — nie da sie oddzieli¢ od traumy zbio-
rowej. Trauma zalezy od umiejscowienia, relacji w stosunku do wydarzenia,
ktdre moze by¢ przezywane bezposrednio, poprzez opowiesci najblizszych
lub zbiorowo posrednio poprzez mediatyzacje wydarzenia. Jako ilustracje
wielopoziomowosci doswiadczenia traumy Kaplan opisuje swdj wlasny
przyklad uczestnictwa w zbiorowym przezywaniu traumy 11 wrzesnia, ktéra
byla blisko przestrzennie, ale w zaden sposéb nie dotyczyla jej lub jej bliskich
bezposrednio. W wspdlprzezywaniu wydarzen 11 wrzesnia odzyla trauma II
wojny $wiatowej z okresu dziecinstwa, oparta na ,umiarkowanie” drastycz-
nych wydarzeniach, ale niezrozumialych dla osamotnionego dziecka, wiec
przerazajacych?. Wedlug Kaplan traumy nie da sie wyleczy¢, ale mozna ja
swykorzysta¢”, aby zrozumie¢ katastrofy, ktdrych doswiadczamy bezposred-
nio lub poprzez innych, i aby odnalez¢ w nich znaczenie. Kluczowe znaczenie
w procesie, ktore Kaplan okresla jako ,przelozenie” (translation) traumy, ma
sztuka?.

17 ). Winter Remembering War..., s.18.
18 Tamze,s.27.
19 Tamze,s.60-61.

20 E.A. Kaplan Trauma Culture: the Politics of Terror and Loss in Media and Literature, Rutgers Uni-
versity Press, New Brunswick 2005, s. 3-4.

21 Tamze,s.19.
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3. Trauma posrednia i bycie Swiadkiem

W procesie przelozenia traumy podstawowe znaczenie majg rOwniez aspekty
traumy posredniej i bycia $wiadkiem, ktére aktywowane sg w konfronta-
¢ji z opowiescig ofiary lub jej wersjami artystycznymi. Jak twierdzi Kaplan,
traumy posredniej doswiadczajg nie tylko terapeuci, ale takze np. widzowie
i czytelnicy. W obu przypadkach tzw. pusta empatia moze zaré6wno unie-
mozliwi¢ odczuwanie cierpienia innych, jak i prowadzi¢ do spotecznego jego
przezywania®. Trauma posrednia przezywana przez terapeutéw lub odbior-
cow przekazu artystycznego miewa dzialanie destrukcyjne, wywolujac ob-
jawy charakterystyczne dla traumy bezposredniej, ale tez postrzegana jest
pozytywnie jako prospoleczne zachowanie oparte na empatii®®. Opisywane
jako empatyczna nadpobudliwo$¢ lub wtérne zranienie, trauma posrednia
dotyczy jednostki — relacji miedzy ofiarg bezposrednig a jej odbiorca. Kaplan
pisze o byciu swiadkiem — witnessing — jako o wykroczeniu ponad empatie
i sensacyjnos¢ — prowadzacym do poczucia odpowiedzialnosci, checi prze-
ciwdzialania kolejnym przypadkom ,niesprawiedliwosci” i krzywdy. Bycie
swiadkiem oznacza do$wiadczenie emocji w taki sposéb, ze nie przystania
ono zrozumienia wydarzenia, jego przyczyny i konsekwencji. Jego zrozumie-
nie pozwala na podjecie krokéw, aby wykluczy¢ ewentualno$¢ powtdrzenia
katastrofy. Kaplan lgczy do$wiadczenie tego typu z odbiorem sztuki w ra-
mach spotecznosci — ponad indywidualng trauma®. Spoleczny wymiar bycia
swiadkiem dotyczy zbiorowego uznania przewinienia i cierpienia w ramach
szerszej etycznej perspektywy, umozliwiajacej upolitycznienie traumy. Od-
noszac sie do Dori Lauba, Kaplan podkresla, ze podstawg bycia swiadkiem
jestzgoda na wystuchanie historii traumy — towarzyszenie ocalatemu w opo-
wiesci, wspotodpowiedzialnosé za wylaniajacy sie prawde®. Szczegdlnie
istotny staje sie trzeci poziom $wiadectwa — bycia swiadkiem swiadectwa
- $wiadomo$¢ nieuchwytnos$ci wydarzenia i znieksztalcenia pamieci o nim,
a takze znieksztalcenia samej posttraumatycznej rzeczywistosci?.

22 Tamze,s.21.
23 Tamze, s. 40.
24 Tamze,s.22-23.
25 Tamze, s.122-123.

26 Tamze, s.124. Tutaj Kaplan widzi podobienstwo do teorii N. Abrahama i M. Torok, wedtug ktorej
wstydliwy sekret wczesniejszego pokolenia zostaje przyswojony przez kolejne, ktére nie mia-
to bezposredniej stycznosci z wydarzeniem. Por. N. Abraham Notes On the Phantom: a Com-
plement to Freud's Metapsychology, w: The Shell and the Kernel: Renewals of Psychoanalysis,
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Bycie $wiadkiem, jak pisze Shoshana Felman, oznacza gotowo$¢ stania sie
nosnikiem $wiadectwa — a zarazem no$nikiem traumatycznego wydarzenia.
Swiadek decyduje sie swiadomie podazaé za wydarzeniem, nie tylko by¢ jego
ofiarg: jest to ,podazanie za wydarzeniem [...] poprzez niejasnosci, poprzez
ciemnos¢ i fragmentacje, bez calkowitego zrozumienia jego zasiegu i wyni-
kajgcych z niego implikacji, bez mozliwos$ci jednoznacznego przewidzenia
kierunku i ostatecznego celu tej podrozy”™?. Bycie $wiadkiem zaklada poddanie
sie ryzyku, konfrontacji z nieuchwytnoscia traumatycznego wydarzenia. Do-
$wiadczenie odbiorcy tworczosci dotyczacej traumy w duzej mierze oznacza
otwarcie sie na traume innych, gotowos¢ na konfrontacje z wlasna trauma i na
wysilek, ktory trzeba wlozy¢ w krytyczne przepracowanie historii. Jak pisze
Cathy Caruth, traumy innych stwarzaja mozliwo$¢ konfrontacji z wlasng trau-
ma izdania sobie sprawy z tego, ze nasza wlasna trauma wplatana jest w zto-
zong sie¢ powigzan; sama mozliwo$¢ wystuchania czyjejs opowiesci o ranie,
pisze Caruth, jest dla nas zaskoczeniem i prowadzi nas do spotkania z innym?.

4.Trauma a sztuki performatywne

Podazajac za teorig Freuda, mozna uznad, ze w ujeciu terapeutycznym teatr/
przedstawienie pelni wazng funkcje w procesach odgrywania i odreagowa-
nia (acting out) oraz przepracowania (working through) traumy, ktére doko-
nujg sie w przestrzeni publicznej i sg doswiadczeniem zbiorowym. Sztuki
performatywne poniekad przenosza doswiadczenie traumy indywidualnej
w zbiorows, zwigzang z bezposrednim udzialem w wydarzeniu i byciem jego
swiadkiem. Wedlug Freuda osoba, ktéra doswiadczyta traumy w momencie
wydarzenia, nie byla w stanie dozna¢ go w pelni, gdyz samo doswiadczenie
byto zbyt intensywne lub przerazajace. Afekt traumy zostaje po raz pierw-
szy przezyty z opoznieniem w innej sytuacji przywolujacej doswiadczenie
traumy. Proces terapeutyczny wedlug Freuda sklada sie z dwdch etapow:
powtdrzenia afektu wydarzenia traumatycznego poprzez jego odegranie

N. Abraham i M. Torok, oprac. i przet. N.T. Rand. University of Chicago Press, Chicago 1994,
s. 171-176; E. Lorek-Jezinska Hauntology and Intertextuality in Contemporary British Drama by
Women Playwrights, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2013, s. 30-32).

27 Sh. Felman, D. Laub Testimony: Crises of Witnessing in Literature, Psychoanalysis, and History,
Routledge, London 1992, s. 24. Przektad autorki artykutu.

28 C.Caruth Unclaimed Experience: Trauma, Narrative, and History, Johns Hopkins University Press,
Baltimore 1996, s. 8.
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emocjonalne oraz przepracowania traumy. Powtérzenie afektu, jak twierdzi
Freud, wigze sie z okresowym pogorszeniem stanu pacjenta i stosowaniem
strategii uniku. Przepracowanie natomiast pozwala na zintegrowanie traumy
i przywrocenie wydarzenia pamieci w bezpiecznym kontekscie, np. w ramach
terapii méwionej?. O ile powtérzenie traumy mozna powigzac z aspektami
przedstawienia i udzialu w odgrywaniu scen zwigzanych z wydarzeniem
traumatycznym, o tyle przepracowanie opiera sie na wlaczeniu wydarzenia
w narracje — w opowies$¢®, ktora wykracza poza i ponad traume i pozwala na
powrdt do ,normalnego” zycia.

Ze wzgledu na zaangazowanie widza/uczestnika na kilku plaszczyznach
jednoczesnie interaktywne sztuki performatywne aktywujg zaréwno pozio-
my afektu i empatii charakterystyczne dla traumy posredniej, jak i poziomy
refleksji zwigzanej z przyjeciem roli $wiadka samego $wiadectwa i krytycznej
perspektywy. Mozliwe jest wiec to, co Alexander na przyktadzie Holokaustu
okresla jako tworzenie ,,symbolicznego rozszerzenia poprzez dostarczenie
wspolczesnym okazji do do$wiadczania emocjonalnego utozsamienia z cier-
pieniem ofiar”®. Poprzez utozsamienie, udramatycznienie i personalizacje
doswiadczenia traumy zostaja stworzone warunki ,powtérnego” doswiad-
czenia tragedii, ktére wydaje sie nieodzownym elementem jego uniwersa-
lizacji i ktore moze przelozy¢ sie na wspodlczesne relacje miedzy grupami
spolecznymi i jednostkami®. Natomiast poziomy $wiadomego zaangazo-
wania jako $wiadka historii i traumy dotyczg zrozumienia i przeniesienia
afektu i empatii na poziom krytyczny. To dzieki temu etapowi mozliwe jest,
jak twierdzi Kaplan, pdzniejsze przeciwdzialanie — niedopuszczenie do po-
wtérzenia wydarzen powodujacych doswiadczenia traumatyczne.

5. Interaktywne projekty jubileuszowe
Przedstawione w tej czesci projekty realizowane w ramach obchoddéw ju-
bileuszowych rocznicy I wojny $wiatowej rozpatrywane bedg na trzech

29 S.Freud Remembering, Repeating and Working-through: Further Recommendations on the Tech-
nique of Psycho-analysis Il (1914), w: The Standard Edition of the Complete Psychological Works of
Sigmund Freud, vol. xii, ed. by and trans. ). Strachey, Hogarth Press, London 1950, s. 150-155.

30 Ch.Wald Hysteria, Trauma and Melancholia: Performative Maladies in Contemporary Anglophone
Drama, Palgrave Macmillan, Basingstoke 2007, s. 99.

31 J.C. Alexander O spotecznej konstrukcji uniwersaliow, s. 299.

32 Tamze,s. 297.
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poziomach dominujacych w danym przedsiewzieciu — od afektu zwigzanego
zuczestnictwem, poprzez empatie $wiadka stuchajgcego historii, az po trzeci
poziom przenoszacy traumatyczne doznania w gotowos¢ do przeciwdziatania.
We wszystkich analizowanych projektach te trzy poziomy istniejg lub moga
zaistnie¢ jednocze$nie, ale zostaly one wbudowane w jubileuszowe obchody
wedlug scenariusza zakladajgcego pewne formy uczestnictwa w pierwszej
kolejnosci. Przyklady te zostaly wybrane ze wzgledu na ich interaktywny
charakter i proby wlaczenia mtodszego pokolenia w aktywny udzial — zjednej
strony w upamietnianiu i refleksji nad przeszloscia, a z drugiej — wwypraco-
wywaniu gotowosci do przeciwdzialania podobnym wydarzeniom®.

Afekt
Projekt artystyczny Shrouds of the Somme (2016) to instalacja zaprojektowa-
na i wykonana przez artyste Roba Hearda. Zardwno sam proces tworzenia
i przygotowania instalacji, jak i jej ,zwiedzania” opiera sie na przywolaniu
afektu zwigzanego ze stratg i niemoznoscig ukonczenia rytualéw pochow-
ku polegtych w bitwie nad Sommg 72 396 brytyjskich zolnierzy (w pierw-
szej fazie projektu 19 240 ofiar), ktérych cial nigdy nie odnaleziono. Poprzez
trwajacy kilka lat Zzmudny proces zawijania i zaszywania plastikowych
figurek zolnierzy w biale caluny artysta doswiadcza ogromu straty i ska-
li tragedii. Zwiedzajacy wystawe, jak twierdzi Heard, w podobny sposéb
majg odczuwac rozmiar ofiary, zdaé sobie sprawe, co oznaczaja statysty-
ki. Na poziomie tworzenia i odbioru projekt uaktywnia zaréwno odegra-
nie traumy i utraty bliskich, jak i jej przepracowanie w konstruktywnym
procesie zbierania historii poleglych. Na obu poziomach uczestnicy staja
sie ,nosnikiem” traumy dzieki gotowosci doswiadczenia afektu zwigzanego

33 Oczywiste jest, ze Jubileusz zmobilizowat takze wiele bardziej tradycyjnych wydarzen teatral-
nych dotyczacych | wojny $wiatowej, zaréwno wystawien starszych dramatéw, jak i premie-
rowych spektakli. W wielu z nich rezyserzy taczyli oddanie hotdu i upamigtnianie z krytyka,
satyrg i elementami humorystycznymi. Ze wzgledu na wspomniang wczesniej publikacje
artykutu Gove'a kazde nowe przedstawienie zostato umieszczone w kontekscie debaty nad
sposobami i upolitycznieniem pamieci o wojnie. Jak twierdzi dramatopisarka i rezyserka Rachel
Wagstaff, waznym elementem debaty na temat przedstawienia wojny jest zrobienie wszyst-
kiego, aby nie dopusci¢ do powtorzenia takiego cierpienia — gtdwnie poprzez opowiedzenie hi-
storii mtodym widzom. Zob. H. Williams The First World War on stage: lest we forget... the politics
of war drama ,Independent”, 21.02.2014 http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/
theatre-dance/features/the-first-world-war-on-stage-lest-we-forget-the-politics-of-war-
drama-9144206.html (20.09.2017).
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z traumg i aktywnego udzialu w procesie rekonstrukeji traumatycznego
wydarzenia.

Wedlug artysty gtéwnym celem projektu bylo ,ufizycznienie” - ucieles-
nienie liczby, unaocznienie straty, ktorej kiedy$ doswiadczyli bliscy na po-
ziomie indywidualnym i zbiorowym. Efekt emocjonalny mial by¢ osiagniety
zardwno w procesie tworzenia, jak i kontaktu widza z instalacja, w odniesie-
niu do jednostki i calej grupy zwiedzajacych. Wedlug opisu projektu kazda
dwunastocalowa figurka miala nadane imie i nazwisko z listy poleglych a jej
cialo zostalo utozone w sposob, ktéry mial zobrazowac zaréwno wyjatkowy,
niepowtarzalny charakter zmarlego, jak i jednostkowy, indywidualny cha-
rakter samej $mierci*. Zwiedzajacy instalacje takze doswiadczali masowos$ci
$mierci i anonimowosci ofiar, ktore z odlegtosci przypominaly mate sklo-
nowane plécienne lalki®*. Z powodu niewielkiego rozmiaru figurki z jednej
strony trywializujg postaci zolnierzy, ale z drugiej wywoluja wspdlczucie
wobec ich bezbronnosci. Ukazanie indywidualnego cierpienia w momencie
$mierci poprzez modelowanie ksztaltu figurek — préba przedstawienia nie-
naturalnego poltozenia martwych cial — tworzy efekt przerazenia i niepokoju
(unheimlich)®* wynikajacy z nalozenia na siebie sfery zwyczajnosci (lalki)
i tabu $mierci”. Komentarz reportera z materialu filmowego ITV poglebia
ten dysonans, nazywajac spontaniczne udekorowanie figurek przez zwiedza-
jacych kwiatami — adoptowaniem figurek/zmartych®. Glosy anonimowych
widzéw podkreslaja emocjonalng intensywnos¢ projektu i uczucie niepokoju,
ktorego doswiadczyli. Wiekszo$¢ z nich zaznacza w swych komentarzach

34 Na podstawie opisu projektu zaczerpnigtego z oficjalnej strony Shrouds of the Somme https://
shroudsofthesomme.com/our-story/ (10.09.2017).

35 W Internecie dostepne jest nagranie obrazu przy uzyciu drona ukazujgce zaskakujgcy obraz
instalacji z wiekszej odlegtosci, https://www.youtube.com/watch?v=Ugtslk7Bw8 (10.09.2017).

36 S. Freud The Uncanny (1919), trans. ). Strachey. w: Literary Theory: an Anthology, ed. by J. Rivkin,
M. Ryan, Blackwell, Malden 1999, s. 154-167. Efekt niepokoju i niesamowitosci wykorzystany zo-
stattez w innym projekcie We're here because we're here, w ktérym 1 sierpnia 2016 roku w wielu
miastach Wielkiej Brytanii ochotnicy przebrani w mundury z | wojny $wiatowej i przedstawia-
jacy polegtych zotnierzy pojawili sie bez zapowiedzi w réznych miejscach publicznych, poda-
zajgc do miejsca zbidrki, gdzie od$piewali znang piosenke $piewang przez zotnierzy w okopach,
https://becausewearehere.co.uk/ (10.09.2017).

37 Sama postac lalki uwazana jest za potencjalne zrodto niepokoju i przerazenia wynikajacego
z podobienstwa do cztowieka i zarazem swojej nieozywionej natury. Por. E. Jentsch w: S. Freud
The Uncanny, s.157.

38 Materiat TV, https://www.youtube.com/watch?v=zdgz_-kO-Z8 (10.09.2017).
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ogrom poswiecenia zolnierzy w czasie bitwy*. W oficjalnych materiatach do-
minuje narracja o ofierze ztozonej przez mtodych ludzi, bedaca przedtuzeniem
narracji bohaterskiej. W duzej mierze projekt polega na powtdrzeniu rytuatu
pamieci, ktdry pierwotnie i oficjalnie dokonal sie w latach 30. XX wieku przy
konstrukeji The Thepval Memorial, pomnika pamieci zaginionych w czasie
bitwy nad Somma. W samym zamysle jubileuszowego projektu najwazniej-
sze jest zrekonstruowanie ogromu straty i bezsilno$ci wobec anonimowosci
ofiar, a wiec narracja ocalonego. Mozna uznad, cytujac Alexandra, ze Shrouds
of the Somme jest probg ,zachowania swiadectwa ocalonego’, ktory ma ,pod-
trzymac tragiczny dramat traumy, pozwalajacy jeszcze szerszej publicznos$ci
na odkupienie poprzez cierpienie”. Ten wymiar swiadectwa jest kontynu-
owany w dalszym etapie projektu polegajacym na zebraniu materiatéw wérdd
bliskich poleglych ofiar, ktorzy moga udostepnic swoje historie, pamietniki,
fotografie dotyczace zolnierzy na stronie internetowej jako przygotowanie do
prezentacji instalacji w Londynie w 2018 roku z liczba figurek odpowiadajaca
liczbie cial pochowanych wokél The Thiepval Memorial®'. Zmobilizowanie
wysitku wlozonego w gromadzenie dokumentdw, pamiec i refleksje rodzin
i kolejnych pokolen poprzez udzial w projekcie dopelnia procesy persona-
lizacji $mierci, kompensacji wobec anonimowosci symbolicznych grobéw
i moze by¢ uznane za substytut rytualéw pochéwku przeniesiony z miejsca
bitwy w ,rodzinne strony”*2. Warto zwrdci¢ uwage na szersza pespektywe,
ktdra wylania sie spod nacjonalistycznego dyskursu — przeniesienie obrazu
dawnej traumy na wspolczesne doswiadczenie wojny, nie tylko ofiar konflik-
tow wérdd Brytyjczykow, ale wsrdd wszystkich narodowosci, ktdre pojawia
sie w jednym z komentarzy jako refleksja na temat znaczenia projektu®.
Gotowo$¢ na poddanie sie traumatycznemu doznaniu idzie tutaj w parze ze
$wiadomoscig znaczenia uniwersalnego, wykraczajacego ponad historyczne
wydarzenie.

39 Na podstawie gtosow nagranych jako podktad dzwiekowy obrazu z instalacji. https://www.
youtube.com/watch?v=g5MSxvx|73Y (10.09.2017).

40 ).C. Alexander O spotecznej konstrukcji uniwersaliéw, s. 300.
4 Zob. http://blog.cwgc.org/thiepval-stories (10.11.2017).

42 Na stronie projektu zostat zamieszczony cytat z wypowiedzi tworcy instalacji Boba Hearda:
+Allthese men are lying on the battlefield to this day and in some small way | would like to bring
them home”, https://shroudsofthesomme.com/our-story/ (10.11.2017).

43 Na podstawie gtosow nagranych jako podktad dzwiekowy obrazu z instalacji. https://www.
youtube.com/watch?v=g5MSxvx|73Y (10.11.2017).
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Empatia i trauma posrednia

Spektakl Children of the Great War zrealizowany przez teatr Age Exchange
w 2014 roku sklada sie ze scen przedstawiajacych historie 125 londynskich
rodzin oparte na wspomnieniach starszych osdb, ktére byly dzie¢mi w czasie
I wojny swiatowej*. Historie przez nich opowiedziane, odegrane z pomocg
grupy nastoletnich aktordw, przedstawiajg ich wlasne wspomnienia o ojcach
i dziadkach lub opowiesci ich matek. Spektakl byt czescig wiekszego progra-
mu gromadzenia i archiwowania rodzinnych historii dotyczacych I wojny
swiatowej, w ramach ktorego zostaly zorganizowane takze wystawa i filmowa
instalacja®. Age Exchange to teatr wspomnien, ktdrego celem jest nawigza-
nie kontaktu miedzy pokoleniami starszych oséb i réwiesnikéow ich wnu-
kéw. Projekty miedzypokoleniowe maja z reguly charakter edukacyjny, a ich
punktem wyjscia sg nagrywane wywiady przeprowadzone przez nastolatkow
ze starszymi osobami. Na podstawie zebranych materialéw tworzony jest
spektakl we wspolpracy z osobami z obu pokolen w kameralnej atmosferze
w obecnosci rodzin i znajomych®.

W projekcie Dzieci Wielkiej Wojny opowiesci o ojcach i dziadkach walczg-
cych w Iwojnie $wiatowej przedstawiajg rdzne doswiadczenia i perspektywy.
Osoby starsze wystepujace na scenie z trudem opanowuja wzruszenie i emo-
cjonalne zaangazowanie w opowiadane historie, czasami w opowiesci wlgcza
sie osoba pomocnika, ktéry wspomaga i komentuje sam proces opowiadania;
niektore sceny odgrywane sg przez mlodych aktordw, wiekszosé jednak jest
opowiedziana w formie monologéw i rozméw miedzy czlonkami dwoch
pokolen. Opowiesci bywajg oparte na wlasnych reminiscencjach z dziecin-
stwa, kiedy to jako dzieci aktorzy stawali sie $wiadkami efektu traumy (np.
w przypadku nerwicy wojennej i izolacji cierpiacego ojca) lub stuchaczami
pozytywnej historii ocalonego (np. historia inwalidy wojennego, ktéry zdotal
powrdcié czesciowo do pracy estradowej i odnalez¢ swe miejsce w spote-
czenstwie). Jedna z opowiesci przedstawia bezsenne noce ojca po powrocie
z frontu, ktore stajg sie okazja do rozméw z synem i przekazania swiadec-
twa wydarzen wojennych. Interesujacy jest ambiwalentny stosunek do de-
cyzji dowddcy i spotkania z wrogiem na ziemi niczyjej, ponad animozjami

44 Na podstawie zapisu video spektaklu udostepnionego przez teatr na kanale Youtube. https://
www.youtube.com/watch?v=bjlJ-Cqj6wE (10.11.2017).

45 Zob. http://www.age-exchange.org.uk/cotgw/ (10.11.2017).

46 M. Prendergast, ). Saxton Applied Theatre: International Case Studies and Challenges for Practi-
ce, Intellect, Bristol 2009, s. 169.
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i podzialami. Ten sam zolnierz pozostaje sceptycznie nastawiony do udzialu
w II wojnie $wiatowej, majac w pamieci okropienistwa I wojny. Nie brakuje
tez historii heroicznych, upamietniajgcych odwage, brawure i poswiecenie
zolnierzy, polaczone z indywidualnym poczuciem dumy z czlonka rodziny,
ktdry otrzymal odznaczenie za bohaterskg walke. Jedna ze scen opiera sie
na naprzemiennym czytaniu autentycznych listéw adresowanych do matki,
pisanych przez dwoch syndw mniej wiecej w tym samym okresie. Jest w nich
duzo ironii, humoru, nadziei i lekkosci, ktéra w konfrontacji z odegrang sce-
ng otrzymania listéw informujacych matke o ich $mierci tworzy silny efekt
ironiczny i emocjonalny. W jednej z rekonstruowanych rozméw miedzy oj-
cem-zolnierzem a synem (w projekcie miedzypokoleniowym osoba starsza,
ktdra byla dzieckiem w czasie wojny, wciela sie w role ojca, a nastolatek lub
nastolatka w role syna lub cérki) ojciec wyjasnia dlaczego nadat swojemu
synowi imiona swoich kompanéw z czasu wojny. Tym sposobem mlodsze
pokolenie zostaje poniekad wpisane w podtrzymywanie pamieci i staje sie
nosnikiem wspomnien i traumy wojenne;j.

W spektaklu dokonuje sie symboliczne przeniesienie okreslenia ,dzieci
I wojny $wiatowej” na wspolczesne pokolenie nastolatkow, ktdrzy dzieki od-
grywaniu r6l dzieci z okresu I wojny swiatowe]j przejmujg historie starszego
pokolenia. Poprzez polaczenie narracji z rekonstrukeja i prezentacja wydarzen
uczestnicy projektu angazuja sie zaréwno w do$wiadczenie wojny, jak i w jej
oswojenie w opowiesci adresowanej do innych, a wiec wymagajacej odpowied-
niej kompozycji, stopniowania napiecia, dodania zakonczenia i innych zabiegéw
narracyjnych. Za sprawg gotowosci na opowiedzenie historii, przezycia wraz
z podmiotem traumatycznych wydarzen, stania sie i $wiadkiem, i nosnikiem
traumatycznych wspomnien poszerza sie krag 0sob bardziej bezposrednio zwig-
zanych z traumg wojenng (bardziej, gdyz jest to juz kolejny poziom opowiesci).
Projekt teatru Age Exchange odbudowuje ostabione relacje miedzypokoleniowe,
poniekad sztucznie przywolujac wymiar traumy kulturowej. Godne uwagi jest
zaangazowanie w projekt mtodziezy z roznych srodowisk etnicznych, co zjednej
strony mozna uzna¢ za zaproszenie do udziatu we wspdlnocie poprzez gotowosé
do przekazania wydarzenia traumatycznego istotnego dla docelowej spolecz-
nosci. Z drugiej strony poprzez udzial w gtdwnie europejskiej historii uczniowie
przejmuja traume nie swojej grupy spolecznej, przyczyniajac sie do oslabienia
relacji ze starszym pokoleniem w ich wlasnych rodzinach®.

47 O istotnym znaczeniu wtgczenia wielokulturowych spoteczno$ci w obchody stulecia | wojny
$wiatowej mowit m.in. Suba Das, rezyser przedstawienia na podstawie dramatu Wipers, ktd-
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Odpowiedzialnos¢ swiadka

Gloéwnym celem projektu adresowanego do uczniéw szkét srednich — National
Schools Programme: Oh, What a Lovely War (2013-2014) realizowanego w 50.
rocznice stynnego spektaklu Theatre Workshop (1963) w rezyserii Joan Lit-
tlewood byto zachecenie mtodych ludzi do krytycznego spojrzenia na I'wojne
$wiatowg przez pryzmat wspolczesnych konfliktow i wojen®®. Projekt skladal
sie z dwoch etapow: konkursu krotkich filmowych zwiastunéw planowanych
spektaklii konkursu jednoaktdwek na temat wojny, nawiazujacych do kontro-
wersyjnego spektaklu. Zwycieskie prace i minispektakle prezentowane byty
w formie krétkich filméw na stronie internetowej projektu (oraz na kanale
Youtube). Najlepsze mialy zosta¢ wystawione na deskach teatru the Theatre
Royal Stratford East, w ktérym prezentowany byt pierwotny spektakl, tuz
przed gtéwnym wydarzeniem, ktorym bylo wznowienie sztuki po latach.
W ramach programu przygotowane byly tez dodatkowe materialy edukacyjne
dostepne online, takie jak wywiady, animacje, miniwyktady, broszury. W serii
tych tzw. cyfrowych podarunkéw tatwo dostepnych dla mtodego pokolenia,
uczestnicy byli zachecani do aktywnego i krytycznego udzialu w upamiet-
nianiu I wojny swiatowej, do podwazania narracji heroicznej i patriotycznej,
obnazania manipulacji politycznych, identyfikacji z zolnierzem jako ofiara
- nie tyle wroga, co niekompetencji przywodcédw i bezwzglednych kalkulacji
spekulantéw wojennych.

Projekt na réznych etapach zachecal uczestnikéw do dwéch podsta-
wowych form zaangazowania: po pierwsze, odpowiedzi na pytanie, co dla
nich oznacza wojna, i po drugie, krytycznego myslenia oraz stawiania pytan
i podwazania utartych odpowiedzi (idac za przykltadem strategii uzytych

rego autorem jest Ishy Din. W wywiadzie podkreslat, jak bardzo w obecnym momencie spo-
tecznym i politycznym potrzebne jest odkrywanie zapomnianych, niedopowiedzianych historii
udziatu mniejszosci etnicznych, np. ochotnikéw z Indii i Azji, w dziataniach wojennych. Wedtug
rezysera tego typu historie otwierajg mozliwo$¢ udziatu w narracji o wojnie dla mniejszosci
etnicznych, ktére czuja sie czesciowo wykluczone z uczestnictwa jubileuszu, co jest szczegol-
nie wazne w przypadku edukacji szkolnej, https://www.youtube.com/watch?v=szYKEPLfXzM,
https://www.youtube.com/watch?v=yAi6xVaTj6Y (5.12.2017).

48 O projekcie tym pisatam w artykule The Legacy of Oh, What a Lovely War!: Remembering and Re-
-Imagining the First World War w: Conflicting Discourses, Competing Memories: Commemorating
the First World War, ed. by A. Branach-Kallas, N. Sabiniarz, N. Strehlau. Wydawnictwo Naukowe
UMK, Torun 2015, s. 81-93. Materiaty archiwalne wykorzystywane w obecnym i powyzszym ar-
tykule nie sg juz dostepne w Internecie, stad tez podane ponizej przypisy odnosic sie bedg do
stanu z roku 2014.
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w Oh, What a Lovely War!)*. Wiekszo$¢ zwycieskich projektéw taczyto w so-
bie wlozenie duzego wysitku w probe odpowiedzi na pierwsze pytanie przy
jednoczesnym sceptycznym i ironicznym stosunku do dostepnych $rodkéw
wyrazu i utartych sposobdw prezentacji wojny. Niektdre spektakle (np. Join the
army, see the world — St Mary’s Catholic School®®) bezposrednio nawigzywaty
do debaty nad dopuszczalnymi formami upamietniania I wojny swiatowej,
zapoczatkowanej przez ministra Gove’a, przedstawiajac polityka jako jed-
ng z wysmiewanych w spektaklu postaci w scenie na temat ideologizacji
nauczania historii w szkolach. Formula projektu zakladala udzial mlodego
pokolenia w dziataniach na rzecz pamieci o I wojnie $wiatowej w krytycznym
ujeciu, ze swiadomoscig konstruktywnosci wojennych narracji. Wzorujac sie
na spektaklu Theatre Workshop, uczniowie wykorzystywali strategie podwa-
zaniaikwestionowania autorytetow i Swietosci, aby stworzy¢ krytyczna wizje
wojny z perspektywy mlodego czlowieka. Konfrontacja z tematem I wojny
Swiatowej stala sie okazjg dla proby zrozumienia réznic i podobienstw mie-
dzy pokoleniami, znaczenia i zarazem bezsensu wojny i cierpienia, a takze
procesOw przywlaszczania i tworzenia znaczen wokot wydarzen historycz-
nych. Mozna uznad, ze podstawowym celem projektu byto doprowadzenie do
poziomu krytycznego stawania sie sSwiadkiem swiadectwa, ze Swiadomoscia
problematyczno$ci dotarcia do pierwotnego wydarzenia i koniecznosci prze-
ciwdzialania przysztym wojnom i konfliktom.

6. Podsumowanie

Wsrod ogromu wydarzen artystycznych poswieconych upamietnianiu I woj-
ny $wiatowej w jej setng rocznice interaktywne projekty teatralne i perfor-
matywne odgrywaja szczegélna role w procesach konstruowania traumy
zbiorowej. Projekty oméwione w niniejszym artykule zachecajg uczestnikéw
do odbudowywania powigzan miedzy pokoleniami, rekonstrukeji historii
rodzinnych oraz odniesienia osobistych doswiadczen do traumatycznych
przezy¢ z okresu I wojny $wiatowej. Cze$ciowo sztucznie przywolywane wie-
zy i rekonstruowane relacje miedzy pokoleniami majg na celu spoleczne za-
kotwiczenie boomu pamieci instytucjonalnie wywolanego w ramach setnego

49 M. Dennehy Oh What a Lovely War: resource pack, 2013. http://issuu.com/stratfordeast/docs/
oh_what_a_lovely_war_education_pack (02.09.2014).

50 St. Mary’'s Catholic School Join the army, see the world!, 2014, http://www.stratfordeast.com/
schools-programme-curtain-raiser-performances (02.09.2014).
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jubileuszu wojny. Projekty analizowane w artykule stworzyly platforme, na
ktérej publicznie zostaly opowiedziane osobiste historie, wywodzace sie
z mikrohistorii rodzinnych, w ramach ktdrej uczestnicy mieli okazje poznac
wspomnienia i do$wiadczenia innych 0sdb, zrozumiec i unaoczni¢ rozmiar
ofiary i cierpienia poleglych oraz skale straty i bolu ocalalych. Te przedsie-
wziecia artystyczne oparte byly na dzieleniu sie i wyshuchaniu nawzajem
swoich historii, spotkaniu z innymi ludzmi poprzez pamiec¢ o pokoleniu
dziadkow i pradziadkéw. Szczegolnie znaczace sg strategie integrowania
zrytualami pamieci srodowisk mniejszosci narodowych i etnicznych poprzez
przyjecie przez nich roli symbolicznego pokolenia dzieci wojny lub wiacze-
nie w narracje publiczne wczesniej pomijanych lub zapomnianych historii
udzialu w konflikcie zolnierzy spoza Europy.

We wszystkich projektach przywolane byly opisywane przez Cathy
Caruth dwa kryzysy — kryzys $mierci i kryzys zycia, w konfrontacji miedzy
dwiema historiami nie do zniesienia — historig §mierci i historig jej przezy-
cia®. Najbardziej widoczne sg one w przypadku projektu Shrouds of the Somme,
gdzie rytual ponownego pochdéwku laczy w sobie unaocznienie $mierci i cier-
pienia poleglych z bdlem ocalatych. Projekt Children of the Great War przeplata
historie $mierci i traumy zolnierza z historiami powrotu do normalnego zycia.
W programie Oh, What a Lovely War! relacje miedzy tymi dwiema historiami
zbudowane sg na podtozu ironii i sarkazmu. Obie traumy w analizowanych
projektach poddane sg zardwno procesom wywotlania lub przywolania afektu
pierwotnego wydarzenia, jak i przepracowania go w opowiesci lub krytycznej
ocenie. Na kazdym etapie projekty te wymagaja od uczestnikéw znacznego
zaangazowania emocjonalnego, otwartosci na Innego i gotowosci do ak-
tywnego do$wiadczenia (stania sie no$nikiem traumy), a takze dalszego
przemyslenia swoich reakeji (bycia swiadkiem $wiadectwa).

Znamienne dla wszystkich wymienionych w artykule projektéw, kto-
re opierajg sie w swym zalozeniu na bezposrednim aktywnym uczestnic-
twie, jest ich jednoczesne funkcjonowanie w przestrzeni cyfrowej. Projekty
te rozwijajg sie na platformach internetowych i zachecajg do interakeji za
posrednictwem mediéw elektronicznych. W ten sposéb ich zasieg znacz-
nie wykracza ponad bezposrednich uczestnikéw wydarzen. Analizowane
projekty zaangazowane sg w procesy gromadzenia i archiwizacji historii
i dokumentdw, a zarazem same podlegajg procesom archiwizacji i mediaty-
zacji, przyjmujac forme poddajaca sie dalszej cyrkulacji. W ten sposdb mozna

51 C.Caruth Unclaimed Experience, s. 7.
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stwierdzi¢ za Alexandrem, ze ,pozwalajac cztonkom szerszej zbiorowosci
uczestniczy¢ w bolu innych, traumy kulturowe poszerzajg obszar spotecznego
porozumienia i wspdlczucia oraz dostarczaja waznych drég dla nowych form
spolecznego zjednoczenia”? — w tym przypadku wokot jubileuszu I wojny
Swiatowej.
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Mobilizing Memory: Cultural Trauma and the Centenary of World War | Intergenerational
Theatre Projects

Lorek-Jezinska examines British celebrations of the centenary of World War | in
interactive theatre and artistic projects, focusing on their function in constructing
and reviving the cultural trauma. She investigates strategies for including the younger
generation in centenary celebrations and commemorations — strategies based on
mobilizing participants’compassion, empathy and readiness to become the medium of
testimony. In this way the third memory boom stimulated by the centenary revives the
intergenerational relations that formed the basis of the earlier World War | memory boom,
additionally including social groups that had previously been disregarded or excluded
from this process.
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52 J.C. Alexander Trauma kulturowa i tozsamosc zbiorowa, s. 217.
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