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Wstep: podzielona pamiec | wojny w poszukiwaniu mitu
scalajacego’

Setna rocznica I wojny $wiatowej stanowi dla RPA, kraju
o kolonialnej przesztosci, spore wyzwanie. Co wspomi-
naé: burska rebelie i poparcie znacznej czesci obywateli
brytyjskiego dominium dla Niemiec? Tysiace ochotni-
kéw plynacych za morze, by udowodnié swe przywigza-
nie do imperium brytyjskiego, ale tez zadnych zamor-
skiej przygody, brutalnie pozbawionych ztudzen podczas
ofensywy nad Sommg? Czarnoskdrych ochotnikéw, dla
ktdrych zaciag do sit pomocniczych byt niejednokrotnie
ucieczkg przed gtodem i niedostatkiem? Koloredow wal-
czacych w Niemieckiej Afryce Wschodniej, Egipcie i Tur-
¢ji? Natywnych intelektualistow, wierzacych, ze udzial
rdzennych Afrykanéw w wojnie przyczyni sie do zmiany
stosunkéw rasowych w kolonii? 2

1 Arykut jest rozwinigciem tez przedstawionych pierwotnie na kon-
ferencji ,Catastrophe or catalyst? African and African Diasporas’
visions arising from World War One", Bayreuth Academy of Advanced
African Studies w pazdzierniku 2014 roku.

2 Dosc¢ obszerng bibliografie zagadnienia prezentuje G. Genis South
African Great War poetry 1914-1918: A Literary-historiographical Ana-
lysis, rozprawa doktorska, University of South Africa, Pretoria 2014,
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Doswiadczenie I wojny to, z perspektywy ludnosci zaleznej, Afrykandw
i Koloreddw, w znacznej mierze doswiadczenie rozczarowania: heroizmu
i po$wiecenia zbytego milczeniem, niespelnionych nadziei na demokraty-
zacje Unii Poludniowoafrykanskiej, braku elementarnego wsparcia dla kom-
batantow i ich rodzin. Zarazem jednak to rdwniez czas przekraczania granic
terytorialnych i plemiennych, czas dalekich podrdzy w giab kontynentu i za
ocean, czas kontaktéw z Europejczykami i mieszkancami innych kolonii bry-
tyjskich, ktorym nie byt w stanie zapobiec system dozoru stosowany wobec
czlonkéw poludniowoafrykanskich sit pomocniczych, podobny do systemu
penitencjarnego.

To wreszcie czas ksztaltowania sie mitow narodowych, o niezwyklej sile
oddzialywania, ugruntowanych na doswiadczeniu traumy wojenne;j. Jeden
z nich to heroiczny mit bialej, gtéwnie anglojezycznej czesci spotecznosci
— pamieé o ponad dwdch i pét tysigca poleglych w zacietych walkach o las
Delville w rejonie Sommy, trwajacych od lipca do wrzesnia 1916 roku. Drugi,
znajdujacy sie dzi$ w centrum poludniowoafrykanskiej polityki pamieci,
to opowies$¢ o bohaterskiej $mierci czarnoskoérych ochotnikéw z Poludnio-
woafrykanskich Natywnych Sit Pomocniczych (South African Native La-
bour Corps), ktéry zgineli w drodze do Francji na skutek tragicznej kolizji
wiozacego ich brytyjskiego statku Mendi z brytyjskim statkiem handlowym
Darro. W katastrofie morskiej, ktora wydarzyla sie u wybrzezy wyspy Wight
we wezesnych godzinach rannych 21 lutego, zgineto ponad 600 czlonkéw 5.
Batalionu, ztozonego z natywnych Afrykanczykéw, pochodzacych glownie
zprowingji Transwalu i Natalu, oraz ponad trzydziestu czlonkéw zalogi, takze
Afrykanow?®. Katastrofa wywolala spontaniczna fale manifestacji uczud reli-
gijnych i patriotycznych, niesugerujacych jednak w zaden sposéb, ze pamiec
o poleglych z Mendi, wymazana z oficjalnego dyskursu, nie tylko przetrwa
lata apartheidu, lecz stanie sie spoiwem ponadplemiennej, panafrykariskiej
tozsamosci, jak rdwniez ze awansuje do roli najwazniejszego symbolu udziatu
sit poludniowoafrykanskich w I wojnie §wiatowe;j.

Trauma zwigzana z zatonieciem Mendi i $miercig wiekszosci pasazerow
moze stanowi¢ klasyczny przypadek traumy zatozycielskiej, ,traumy, ktéra
paradoksalnie staje sie silnie warto$ciowang i mocno obsadzong podstawg

http://uir.unisa.ac.za/bitstream/handle/10500/13847/thesis_genis_g.pdf?sequence=1 (10.03.
2016),5.13.

3 Zatonieciu Mendi poswigcono dwie monografie i szereg artykutéw, brak w nich jednomysino-
$ci co do ostatecznej liczby ofiar.
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tozsamosci jednostki lub zbiorowosci, a nie zdarzeniem, ktdre czynitoby tg
tozsamos¢ czyms problematycznym™. Tragiczne wydarzenie historyczne na
skutek dtugotrwatych zabiegéw afrykarniskich intelektualistéw, duchownych,
kombatantow i dzialaczy politycznych stalo sie punktem odniesienia dla ty-
siecy ludzi, niezwigzanych bezposrednio z zatonieciem statku, lecz spragnio-
nych soteriologicznego mitu, przekraczajacego granice kultur plemiennych,
synkretyzujacego watki rodzimych mitologii i chrzescijanistwa, politykiiteo-
logii, rytualéw plemiennych i oficjalnych ceremonii sprawowanych przez ko-
lonizatorow. Historia zatoniecia Mendi i bohaterskich cztonkéw 5. Batalionu
przerodzila sie, za sprawg swiadomych wysitkéw, w mit braterstwa i jednosci,
pogardy $mierci, wyzwania rzuconego zywiotom (wody, wojny, kolonializmu)
przez tych, ktdrzy na pokladzie tongcego statku mieli odtaniczy¢ taniec wojen-
ny i pograzeni w tanecznym transie mieli spocza¢ na dnie morza. Kluczowg
role w ksztaltowaniu mitu odegrat bezsprzecznie jeden z najwazniejszych
afrykanskich intelektualistow lat 30. XX wieku S.E.K. Mqhayi, stad glowny
akcent pada na kanonizacje i rytualizacje pamieci w tym okresie czasowym.

Zapoczatkowany wtedy proces $wiadomej pracy pamieci i pracy nad
pamiecia doprowadzil do powstania koherentnej narracji, w ktdra kolejne
pokolenia i frakcje polityczne wpisujg wazkie dla siebie tresci. Sztuka pa-
mieci, jak przypomina lektura Heideggera®, to zarazem sztuka zapominania,
niezbednego nie tylko dla zachowania zdrowia psychicznego jednostki, lecz
takze stabilnosci bytu politycznego. Racje polityczne za$ domagaja sie mitu.
Mit polityczny to, przyjmujac za Siobhan Kattago, uproszczona, cho¢ nieko-
niecznie falszywa narracja, forma reprezentacji zbiorowej pamieci, uwidacz-
niajgca sie w ceremoniach i instytucjach panstwa®, czy jak chce Susan Sontag,
forma zbiorowej instrukeji, odgdrnego narzucenia, co i w jaki sposob ma by¢
pamietane i postrzegane’.

4 D.LaCapra Pisanie Traumy, pisanie historii, przet. A. Rejniak-Majewska, w: Pamig¢ Shoah. Kultu-
rowe reprezentacje i praktyki upamietnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, wspdtpr.
red. M. Wojcik, Wydawnictwo Officyna, £6dz 2011, s. 499.

5 Na gruncie polskim zreinterpretowana m.in. w: J. Tokarska-Bakir Obraz osobliwy. Hermeneu-
tyczna lektura zrodet antropologicznych, Univeristas, Krakow 2000, s. 374-397.

6 S.Kattago Introduction, w: Lethe and Aletheia: The Ashgate Research Companion to Memory Stu-
dies, ed. by S. Kattago, Ashgate, Surrey 2015, s. 1.

7 S. Sontag Widok cudzego cierpienia, przet. S. Magala, Karakter, Warszawa 2010. Zblizong mysl,
jak zauwazyt Jay Winter, a za nim Frank Seeburger, mozna znalez¢ juz w wyktadzie Co to jest
naréd Ernesta Renana (1892): wspomnienia zbiorowe sg konstruktem, stworzonym z tkanki
faktéw i traumatycznych doswiadczen, przetworzonych przez manipulatora, ktérym moze
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W przestrzeni potudniowafrykanskiej debaty tozsamos$ciowej koegzy-
stencjaikonkurecja zréznicowanych mitéw politycznych jest niezwykle wy-
razista. By sprébowad zrozumie¢ potudniowoafrykanska (inie tylko) wspdt-
czesnos¢, konieczne zdaje sie spojrzenie na mechanizm powstawania mitu
politycznego, przyjrzenia sie temu, w jaki sposdb wydarzenie traumatyczne
zostaje przeksztalcone w traume kulturows, a ta z kolei staje sie zaczynem
nowego mitu, traumg zalozycielska, na ktorej budowana jest tozsamo$¢ szer-
szej grupy spoleczne;j.

~Wiek traumy”i ,kultura ran™: definicje i implikacje
W eseju Moment alegoryczny Adam Lowenstein opisuje nastepujaco miejsce
traumy we wspolczesnym dyskursie tozsamosciowym

Czestotliwos¢ okreslania wspolczesnej kultury jako kultury ,posttrau-
matycznej”badz, kultury ran”, wynikajaca z powszechnej fascynacji,, roz-
czlonkowanymi ciatami i rozcztonkowanymi tozsamosciami” wskazuje
na to, ze trauma zajmuje uprzywilejowang pozycje jako nazwa nie tylko
pewnego afektu, lecz takze tozsamosci. [...] W przypadku traumy histo-
rycznej ten element prywatnej tozsamosci zyskuje status tozsamosci
narodowej.?

W ujeciu Lowensteina traumy definiuja powszechne rozumienie tego, czym
jest ojczyzna i nardd, te zas definiowane sg poprzez traumy, ktdrych do-
$wiadczyta zbiorowos¢ obywateli danego panstwa czy obszaru. Trauma jest
wiec ,warunkiem mozliwosci podmiotu™, nie tylko, jak proponuje LaCapra,
w swoim wymiarze fundacyjnym, lecz takze w aspekcie wyznaczania granic
na przyszlo$é, zapobiegania nowym urazom, ochrony istniejacych bytéw
politycznych i spotecznych®. Lowenstein, podobnie jak Vermeulen i Bre-

by¢ osoba, instytucja badz zbiorowos¢ (https://traumaandphilosophy.wordpress.com/tag/
founding-traumas (15.03.2017).

8 A. Lowenstein Moment alegoryczny, przet. ). Burzynski, w: Antologia studiéw nad traumg, red.
T. tysak, Universitas, Krakow 2015, s. 285-311.

9 F.Breithaupt Theinvention oftraumain German Romanticism, cytat za: P. Vermeulen Biopolityka
traumy, przet. ). Burzynski, w: Antologia studiow nad traumg, s. 458.

10 Ujecie takie proponuje P. Vermeulen, nawigzujac i rozwijajac koncepcje immunizacji R. Esposi-
to, P. Vermeulen Biopolityka traumy, s. 458-467.
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ithaupt, cho¢ pozostaje krytyczny wobec nadmiaru traumy we wspotczesnym
dyskursie tozsamo$ciowym, akcentuje jej pozytywny aspekt, dajacy poczatek
nowym bytom i chronigcy ich integralno$¢. Wnioski te odsylajg do definicji
traumy fundacyjnej Dominicka LaCapry

We wspolczesnej kulturze i my$leniu istnieje widoczna tendencja do
uwznio$lania traumy, traktowania jej jako swoistego sprawdzianu dla
jednostki lub grupy, badz jako zjawiska wynoszgcego nas ponad przeciet-
nos$¢. W tym doswiadczeniu wzniostosci nadmiar traumy przeksztalca ja
w niesamowite [das Unheimliche], stanowigce zrédto uniesienia. Nawet
zdarzenia skrajnie destrukcyjne i szokujace [...] moga staé sie zrodtem
negatywnej wzniostosci, lub obiektem przemieszczonej sakralizacji.
Moga tez przerodzi¢ sie w zjawisko, ktore mozna okresli¢ mianem trau-
my zalozycielskiej."

Pamieé o wydarzeniach zwigzanych z zatonieciem Mendi stanowi niemal
podrecznikowy przyklad traumy zalozycielskiej, gloryfikujacej i sakralizujacej
doswiadczenie traumatyczne, przenoszace traume w sfere jouissance, w sfere
euforii i ,ekstatycznego uniesienia czy wzniostosci”, akcentujgcg wymiar
»absolutnej wyjatkowosci, a nawet epifanijnej czy $wietej natury” wyda-
rzenia historycznego kosztem opartego na faktach opisu rzeczywistosci. Jak
zauwaza LaCapra

By¢ moze wlasnie w tym splocie mysli i afektu nalezy lokowac traume
zalozycielska — te traume, ktora paradoksalnie stuzy jako podstawa toz-
samosci zbiorowej i jednostkowej, albo obu. [...] Taka trauma charak-
teryzuje mity poczatkow i by¢ moze pojawia sie w mniej lub bardziej
zmitologizowanej historii kazdego narodu.™

W ujeciu LaCapry problem stanowi nie tyle sama kwestia traumy;, ile jej ,ten-
dencyjna rola ideologiczna’, wpisujgca nardd lub spolecznosé w okreslony
modus funkcjonowania, wokdt ktdrego narastajg kolejne mity tozsamoscio-
we, zaciemniajgce krytyczne spojrzenie na dziedzictwo historyczne. Tym
samym komplikuje sie samo rozr6znienie miedzy nieobecnoscig (trauma

1 D.LaCapra Pisanie Traumy, pisanie historii, s. 499.

12 D. LaCapra Trauma, nieobecno$c, utrata, przet. K. Bojarska, w: Antologia studiéw nad traumg,
S.59-107.
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strukturalna) a utratg (trauma historyczna), co z kolei utrudnia badz wstrzy-
muje proces przepracowania traumy i uporania sie z przeszloscia.

Trauma fundacyjna zasadza sie na traumie kulturowej, ta zas, w kon-
struktywistycznej interpretacji Jeffreya C. Alexandra, stanowi forme traumy
zbiorowe;j.

Trauma kulturowa ma miejsce woweczas, gdy czlonkowie zbiorowosci
czujg, ze poddani zostali straszliwemu wydarzeniu, pozostawiajacemu
nieusuwalne $lady na ich grupowej swiadomosci, na zawsze naznacza-
jacemu ich wspomnienia oraz zmieniajgcemu ich przyszlg tozsamo$¢
w fundamentalny i nieodwotalny sposéb.™

Trauma kulturowa jest, jak podkresla Neil J. Smelser, konstruktem wypra-
cowanym przez nosicieli kultury™. Konstrukt taki umozliwia komunika-
cje miedzy tymi, ktorzy doswiadczyli traumy bezposrednio, a szersza grupa
spoteczna. Kluczowe w konstruktywistycznym ujeciu Alexandra zdaje sie
postrzeganie traumy kulturowej jako aktu mowy: koniecznos¢ nie tylko jej
wypowiedzenia, lecz rdwniez uczynienia zrozumialg dla tych, ktorzy nie sg
jej bezposrednimi uczestnikami. Doswiadczenie traumy musi zostac¢ wyar-
tykulowane w sposéb zrozumialy i mozliwy do przyjecia przez zréznicowang
socjologicznie grupe odbiorcow, zas wypowiadajacy je siega do residuum
wspolnego doswiadczenia historycznego, symboli i wyobrazen.

Trauma kulturowa, stajac sie powszechnie zrozumialg narracja, nabiera
cech imaginacji, zblizajac sie do Durkheimowskej koncepcji doswiadczenia
religijnego: poprzez szereg skojarzen, ich zageszczenie i proces kreacji twor-
czej nabiera okre$lonego ksztaltu, przyciagajacego uwage odbiorcow, apeluje
do ich wrazliwo$ci etycznej i estetycznej®. Konstruktywistyczna teoria trau-
my kulturowej, cho¢ moze wzbudzaé pewne zastrzezenia natury etycznej czy,
jak wskazali Marek Kucia i Mateusz Magierowski'é, domaga¢ sie pewnego

13 J.C. Alexander Trauma kulturowa i tozsamosc zbiorowa, w: Znaczenia spoteczne. Studia z socjolo-
gii kulturowej, przet. S. Burdziej, ). Gadecki, Nomos, Krakéw 2010, s. 195.

14 N.Smelser Psychological Trauma and Cultural Trauma, w: Cultural Trauma and Collective Identi-
ty, ed. by J.C. Alexander, R. Eyerman, B. Giesen, N.J. Smelser, P. Sztompka, University of Califor-
nia Press, Berkeley—Los Angeles—London 2004, s. 38.

15 J.C. Alexander Trauma kulturowa..., s. 205.

16 M. Kucia, M. Magierowski Pamie¢, trauma i tozsamosc ,narodu z popiotéw”iinnych narodéw. Impli-
kacje badania Roméw dla teorii socjologicznej, ,Studia Socjologiczne” 2013 nr 2 (209), s. 175-188.
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poszerzenia o nowe kategorie opisu, w sposéb istotny thumaczy zjawiska
dotyczace kulturowego procesu zaloby i melancholii, celebrowania traumy
historycznej przez dotknietg nig w przeszlosci zbiorowos$¢. Celebracja taka,
ostrzegal LaCapra, moze prowadzi¢ do zanurzenia sie w cigglej melancholii,
w odgrywaniu i przezywaniu wcigz na nowo minionych dramatéw historii”,
zarazem jednak, przeksztalcajac pamiec i tozsamos$¢™, poprzez przerwanie
ciaglo$ci historycznej, stanowi mozliwo$¢ zaistnienia zmian spoteczno-po-
litycznych®™, ma wiec olbrzymi potencjal wspdlnototwdrcezy i moze staé sie
fundamentem panstw i spoleczenstw?.

Tym, co odrdznia traume kulturowg od traumy indywidualnej, zauwaza
Smelser, jest faktyczny brak mozliwosci jej przepracowania. O ile w przypadku
traumy indywidualnej przepracowanie jej postrzegane jest jako konieczny
warunek powrotu do réwnowagi psychicznej, trauma kulturowa winna trwac,
poszerza¢ swoj obszar oddzialywania w czasie i przestrzeni i zanurza¢ weigz
nowych odbiorcéw w krag zaloby i melancholii. Stanowigc istotny element
tozsamosci zbiorowej, budowany ogromnym wysitkiem nosicieli kultury da-
zacych do skodyfikowania, podtrzymania i reprodukeji traumy, ma by¢ ona
wcigz na nowo odgrywana, za$ jej wygaszenie czy przepracowanie moze grozi¢
utratg czesci tozsamosci zbiorowej. Wysitek wlozony w wykreowanie okreslo-
nej traumy kulturowej jest za$ tym wiekszy, im bardziej heterogeniczna jest
tkanka spoteczna i kulturowa, w ktérej trauma kulturowa ma sie zagniezdzi¢,
niejako konkurujgc z innymi traumami, okreslajacymi tozsamos$¢ innych grup
tworzacych te samg spolteczno$é narodowsy czy kulturows. Jest to zarazem
poczatek procesu, podczas ktdrego trauma kulturowa nabiera charakteru mi-
totworczego, dzieki ktéremu bedzie zdolna odradzac sie w coraz to nowych
odstonach, inspirujacych i budujacych tozsamos¢ kolejnych pokolen.

Przekaz traumy kulturowej potrzebuje przekazujacego: zar6wno Alexan-
der, jak i Smelser (a na gruncie polskim Stawomir Kapralski*') wskazuja na

17 Podobny stosunek do celebracji traumy na gruncie polskim reprezentuje chociazby Dariusz
Czaja (D. Czaja Polski teatr Smierci, http://labiennale.art.pl/wp-content/uploads/2017/04/D.
CZAJA_.pdf, 20.06.2017).

18  A. Milchman, A. Rosenberg Eksperymenty w mysleniu o Holokauscie. Auschwitz, nowoczesnosé
ifilozofia, przet. L. Krowicki, . Szacki, Scholar, Warszawa 2003.

19 A.G. Neal National Trauma and Collective Memory: Major Events in the American Century, ed. by
M.E. Sharpe, Armonk, London 1998.

20 A.Lowenstein Moment alegoryczny, s301.

21 S.Kapralski Nardd z popiotéw. Pamiec zagtady a tozsamosé Roméw, Scholar, Warszawa 2012.
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istotng role ,producentéw” traumy: tych, ktérzy budujg narracje, a nastepnie
przekazujg jg, bezposrednio lub przez posrednikow, szerszej grupie odbior-
céw. Producenci traumy muszg najpierw dotrzec¢ ze swym przekazem do
cztonkéw grupy doswiadczonej przez traumatyczne wydarzenie. Dopiero
odnidstszy sukces wewnatrz tej grupy, mogg rozszerzy¢ traume kulturows
na innych cztonkéw heterogenicznej spotecznosci, niedoswiadczonych przez
to konkretne wydarzenie historyczne. Producenci traumy sg przedstawi-
cielami $cisle okreslonej grupy ,specjalistow od kultury” (cultural specialists)
takich jak duchowni, politycy, intelektualisci, autorytety moralne (moral en-
terpreneurs) i przywodcy ruchdéw spotecznych®. Ich rola nie sprowadza sie
jednak do cynicznego ,rozgrywania traumy” dla biezacych celéw politycznych
czy spolecznych (chod i ten aspekt jest, w mniejszym czy wiekszym stopniu,
dostrzegalny w ich dzialaniach), lecz przede wszystkim do werbalizacji do-
$wiadczenia pozbawionych glosu: tych ktdrzy zgineli i tych, ktérych przy-
gnidtl ciezar niewyrazalnosci cierpienia, ktérego doswiadczyli. Zadaniem
przedstawicieli $wiata szeroko pojetej kultury staje sie stworzenie wyobra-
zeniowej, cho¢ opartej na powszechnie znanych i uznawanych za prawdziwe
faktach oraz relacjach swiadkdw, wizji traumatycznego wydarzenia i uczy-
nienie go czescig zbiorowej pamieci.

Upamietnianie katastrofy Mendi: koncyliacyjne miejsce pamieci wobec
zmian politycznych

Trauma wojenna ,to wiecej niz nagromadzenie traum indywidualnych”?.
Stanowi ona ,wezel, splatajacy reprezentacje, przesztos¢, podmiotowosé, byt
polityczny i cierpienie”, wywiera dlugofalowy wplyw na struktury spoleczne
i kulturalne, zakwestionowane lub zniszczone przez konflikt®. Jej dzialanie
moze objawiac sie wiele lat po ustaniu konfliktu, zaréwno w wymiarze nisz-

22 N.Smelser Psychological Trauma and Cultural Trauma, s. 38, trum. wiasne.

23 N. Carpenter Introduction: Strengthening Cultural War Studies, w: Culture, Trauma, and Conflict:
Cultural Studies Perspectives on War, ed. by N. Carpentier, Cambridge Scholar Publishing, Cam-
bridge 2015, s. 9, thum. wiasne.

24 G. Buelens, S. Durrant, R. Eaglestone The Future of Trauma Theory: Contemporary Literary and
Cultural Criticism, Routledge, London—New York 2014, s. 4, cyt. za: N. Carpenter Introduction...,
S. 9.

25 Por. K. Erikson Everything in its path: Destruction of Community in the Buffalo Creek Flood, Simon
and Schuster, New York 1976, s. 153, cyt. za: N. Carpenter Introduction..., s. 9.
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czycielskim, jak i fundacyjnym: jest pamiecig ofiary, ktéra domaga sie sensu,
nie ma bowiem spolecznego przyzwolenia, by cierpienie poleglych i bdl ich
rodzin uznac¢ za nieistotne. Potrzeba nadania sensu, jak zresztg w wypadku
innych traum historycznych, odsyta do wyobrazen religijnych i do mitologii
narodowej. Zasilana tymi zrédtami przeksztalca cierpienie historyczne w mit
soteriologiczny, zarazem ulatwiajgc uporanie sie ze stratg, jak i przenoszac
wymiar biologicznej Smierci w bezczas mitu, skazujac poleglych na nieustan-
ng, widmowg obecnos¢ w zyciu spotecznosci, zywych zas na wspélegzystencje
z duchami przeszlosci®.

Zwazywszy na wielo$¢ traum poludniowoafrykanskich: kolonializm,
Wielki Trek, mfecane (zuluskie wojny plemienne o dominacje), wojny anglo-
-burskie, apartheid czy fale zbrodni po 1994 roku, by wymieni¢ najbardziej
oczywiste, wydarzenia [ wojny swiatowej znajdujg sie niejako na margine-
sie poludniowoafrykanskiej swiadomosci historycznej. Nie sposéb jednak
zaprzeczy¢, ze traumy wyniesione z [ wojny przez rdzne grupy spoleczne
i etniczne Unii Potudniowoafrykanskiej w sposob dlugofalowy ksztattowaly
poludniowoafrykanskie kultury i grupy spoleczne, ich wewnetrzng unifikacje
irosnacy dystans wobec Imperium Brytyjskiego. Zatoniecie Mendi, cho¢ nie
wplynelo w zaden istotny sposdb ani na przebieg wojny, ani tez bezposred-
nio na sytuacje ludnosci kolonialnej w Unii Poludniowafrykanskiej, okazuje
sie w perspektywie dlugofalowej jednym z kluczowych momentéw pamieci
zbiorowej, miejscem pamieci, nie tylko o ofiarach katastrofy, lecz przede
wszystkim o ofiarach dlugotrwalego ucisku kolonialnego i jego ostatecznej
formy — apartheidu.

Sama katastrofa morska, w ktdrej zatonat okret Mendj, z jednej strony ma
charakter traumy historycznej (konkretna data i miejsce wydarzenia, przy-
blizona liczba ofiar, znane przyczyny katastrofy), z drugiej wynika z traumy
strukturalnej: wielosci uwarunkowan kolonialnych, narzucajacej rdzennym
mieszkanicom terytorium dzisiejszej RPA role podporzadkowanych, pozba-
wionych prawa do braterstwa broni, ubezwlasnowolnionych robotnikéw
na tylach frontu, z dala od wielkich i heroicznych wydarzen. Afrykanczycy
(iKoloredzi), cho¢ zaangazowani posrednio w zwyciestwo Ententy, odsunieci
zostali jako spolecznosé subalternéw od wszelkich korzysci i przywilejow
wynikajacych ze zwyciestwa w Wielkiej Wojnie. Podejmowana przez nich
z wielkg nadziejg na konkretne zmiany polityczne podrdz za ocean, wigzaca

26 Por. ). Derrida Widma Marksa: Stan dtugu, praca zatoby i nowa Migdzynaroddéwka, przet. T. Zatu-
ski, PWN, Warszawa 2016.
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sie z przelamaniem silnego tabu kulturowego, utozsamiajgcego takg podréz
ze $miercig?, nie przyniosta im zadnych bezposrednich korzysci. Doswiad-
czenie traumatyczne mialo wiec wymiar co najmniej dwojaki: z jednej strony
wiele rodzin i spolecznosci zostalo dotknietych bezposrednio utratg ojcow,
mezéw, syndw, braci, z drugiej — ich $mier¢ nie zostata w nalezyty sposéb
uczczona przez oficjalne organy rzadowe, osierocone przez nich rodziny
i spolecznosci nie otrzymaly nalezytego wsparcia finansowego, zaréwno
powracajgcym kombatantom, jak i ich zmarlym towarzyszom odmdwiono
nadania odznaczen i przywilejow?.

Ta wyrazna forma dyskryminacji zostala wymuszona na rzadzie Wielkiej
Brytanii przez politykéw Partii Narodowej, majgcych wkrétce uksztaltowac
polityczne zreby apartheidu, ktdrzy obawiali sie wzmocnienia pozycji rdzen-
nych mieszkancéw Poludniowej Afryki. Brak reakcji ze strony rzadu stal sie
jednym z motoréw Mendi Commemorative Days, corocznych obchoddw, wo-
kot ktorych ogniskowala sie nie tylko pamiec¢ o zmarlych oraz wspomnienia
ocalalych z katastrofy, lecz takze, w coraz wiekszym stopniu, nowa polityczna
swiadomo$¢ Afrykandw, przekraczajgca trybalizm, historyczne animozje,
w tym pamie¢ nieraz bardzo krwawych konfliktéw miedzyplemiennych.
Dni pamieci o ofiarach z okretu Mendi staly sie zalazkiem panafrykanizmu;
doswiadczenie daremnej ofiary, traumatyczne i traumatyzujgce, stalo sie
poczatkiem nowej tozsamosci, przekraczajacej granice trybalne, jezykowe,
kulturowe czy polityczne, stalo sie momentem zalozycielskim nowej mysli
o Czarnej Afryce, zjednoczonej we wspodlnej, pokojowej walce o prawa poli-
tyczne i spoleczne®.

Obchody zainicjowaly spontaniczne reakcje nawiadomosc o katastrofie, na
stale Swieto wpisalo sie w krajobraz poltudniowoafrykanski dopiero wlatach
30. XX wieku. Miato na to wplyw wiele czynnikéw polityczno-spotecznych:

27 G. Genis South African Great War poetry, s. 278.

28 Krzywdy tej rzad RPA nie naprawit, mimo deklaracji zado$c¢uczynienia, L. Gedye Dismay over
‘missing’ Mendi medals, ,Mail and Guardian” 28.04.2017, https://mg.co.za/article/2017-04-28-
-00-dismay-over-missing-mendi-medals/ (30.05.2017).

29 Zjawisko najszerzej opisuje A. Grundlingh, autor artykutdéw i monografii poswieconych Mendi
i SANLC, krytykujacy kolejne zawtaszczenia historii dokonywane przez zmieniajace sig uktady
sit politycznych w RPA. Najwazniejsze z nich to: The SS Mendi disaster: Politics of remembran-
ce 1917-2014, w: A. Grundlingh War and Society: Participation and Remembrance: South African
black and coloured troops in the First World War, 1914-1918, Sun Press, Stellenbosch 2014, s. 115-
-136 oraz A. Grundlingh Mutating memories and the making of a myth: Remembering the SS Men-
didisaster, 1917-2007, ,South African Historical Journal” March 2011 Vol. 63, No. 1, s. 20-37.
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po zakoniczeniu dziatat wojennych nadzieje ludnosci rdzennej w Poludniowe;j
Afryce na koncesje polityczne i ekonomiczne pozostawaly zywe. W Europie
trwalo upamietnianie poleglych. Delegacja SANNC, protoplasta Kongresu
Poludniowoafrykarniskiego (ANC), zabiegata o dopuszczenie do stotu ob-
rad w Wersalu. W 1919 roku zalozono klub upamietniajgcy ofiary katastro-
fy (Mendi Memorial Club). Klub jednak zaprzestal wkrdtce dziatalnosci,
zapewne na skutek defraudacji, jakiej dopuscil sie jeden z zalozycieli, wy-
stannicy SANNC zostali zignorowani przez spoteczno$é miedzynarodowa,
a rzad poludniowoafrykanski uchylil sie od swiadczen na rzecz Afrykanéw
zaangazowanych w dzialania wojenne. Niemniej istotna jest jednak obser-
wacja Jeffreya C. Alexandra, dotyczgca sposobu, w jaki trauma historyczna
przeksztalca sie w traume kulturowg

Luke pomiedzy wydarzeniem a przedstawieniem mozna postrzegac jako
»proces traumy”. [...]. Osoby sktadajace sie na zbiorowosci transmituja
symboliczne przedstawienia — charakterystyki — aktualnych wydarzen
spolecznych, zaré6wno przeszlych, terazniejszych, jak i przysztych. Trans-
mitujg te przedstawienia jako cztonkowie grupy spolecznej. Te przedsta-
wienia grupowe mogg by¢ postrzegane jako ,roszczenia” co do ksztaltu
rzeczywisto$ci spotecznej, jego przyczyn oraz odpowiedzialnos$ci za dzia-
tania, jakie te przyczyny implikuja. Kulturowa konstrukeja zaczyna sie od
takiego roszczenia [ ...]. Jest to roszczenie do pewnego fundamentalnego
urazu, okrzyk lamentu w obliczu przerazajacej profanacji pewnych war-
tosci zwigzanych z sacrum, pewna opowiesc o straszliwie destrukcyjnych
procesach spotecznych oraz zadanie emocjonalnego, instytucjonalnego
i symbolicznego odszkodowania i rekonstrukeji.*

Obchody upamietniajgce zatoniecie Mendi nabraly znaczenia na przetomie
lat 20.130., wraz ze wzrastajacym rozgoryczeniem kombatantow i ich rodzin
oraz z rodzacy sie ,Swiadomoscig rasowy’, nie tylko wsrdd wyksztalconych
elit, lecz réwniez wérdd spotecznosci robotnikéw, napedzajgcej potudnio-
woafrykanski przemyst wydobywczy. Wydarzenie, ksztaltowane gtéwnie
przez afrykanskie elity intelektualne, rekrutujace sie sposrdd duchowienistwa
i drobnomieszczanstwa, akcentowalo przede wszystkim potrzebe budowa-
nia pokojowej koegzystencji, poprawy losu czarnoskorych poprzez eduka-
cje, zachecalo do samowyrzeczenia i ofiary na rzecz wspdlnego dobra. Byl

30 J.C.Alexander Trauma kulturowa, s. 205.

125



126

teksty DRUGIE2018/4 WIELKA WO JNA

to jednoznaczny przekaz skierowany do bialego rzadu, ze obchody upamiet-
niajace polegtych nie s3 formg manifestacji politycznej i nie stuza podwazaniu
wladzy kolonialne;.

Obchody przybraly posta¢ heterogenicznej celebracji, na ktorg skladaty
sie hymny religijno-patriotyczne w jezyku xhosa, afrikaans i angielskim,
przemdwienia aktywistow politycznych i duchownych, w tym takze przedsta-
wicieli oficjalnego rezimu. W sklad obchodéw wchodzily rowniez tradycyjne
piesni, tanice, utwory literackie, piesni oraz spontaniczne recytacje oddajace
hold poleglym. Zgromadzona wokdl wspomnienia o Mendi wspdlnota wy-
obrazona miata by¢ obrazem nowej spolecznosci afrykanskiej, przelamujacej
podzialy plemienne i ewoluujacej, dzieki wrodzonemu mestwu i kolonialnej
edukacji, ku wartosciom promowanym przez kolonizatoréw. Perspektywa
gwaltownych, rewolucyjnych przemian ulegata przesunieciu w odlegla, nie-
okreslong przysztosé¢ powszechnego braterstwa wszystkich ludzi.

Zarazem jednak celebrowanie pamieci o poleglych stawalo sie okazja do
tworzenia zreboéw wsp6lnej, ponadplemiennej tozsamosci, ugruntowanej
na do$wiadczeniu utraty, marginalizacji i wykluczenia. Dlatego tez w latach
40. 1 50., kiedy liczebno$¢ zgromadzeti dochodzita do sze$ciu tysiecy oséb*,
rzad poludniowoafrykanski,aktywnie zniechecal” do udziatu w obchodach,
stosujac zastraszanie i pietrzac trudnosci wobec cheacych wzigé udziat w ob-
chodach. W dobie apartheidu pamie¢ o Mendi stala sie ktopotliwa przede
wszystkim jako pamiec o braterstwie broni, przelamujacym podzialy rasowe.
Takze heterogeniczna forma obchodéw, zréwnujaca elementy rdznych kultur
i wlgczajaca je w obszar wspdlnej pamieci, byla solg w oku przedstawicieli
biatych wladz.

Paradoksalnie w 1986 roku, po wprowadzeniu sankcji ekonomicznych
przez Stany Zjednoczone, upamietnianie ofiar katastrofy stalo sie (krdtko-
terminowg) strategia na wyjscie z izolacji na arenie miedzynarodowej. Zbli-
zajgca sie dziewieddziesigta rocznica zatoniecia Mendi stala sie pretekstem
do prezentowania politycznie poprawnego wizerunku RPA na arenie miedzy-
narodowej. W 1986 roku we Francji w bezposrednim sgsiedztwie pomnika
zolnierzy poleglych wlesie Delville odstonieto tablice upamietniajgcg czlon-
kéw Korpusu Sit Pomocniczych, ktdrzy utoneli w drodze na front, zrownujac

31 W1946 roku podczas obchodéw w Johannesburgu liczba zgromadzonych miata wynosi¢ 20 ty-
siecy 0sob, por. A. Grundlingh Fighting their own war: South African Blacks and the First World
War, Ravan Press, Johannesburg 1987, s. 69. Co znamienne, badacz nie powotuije sig na te liczbe
w pdzniejszych publikacjach.
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tym samym przedstawicieli obu ras. W 1987 roku ukazaly sie dwie angloje-
zyczne monografie poswiecone katastrofie, wlgczajgce historie zatoniecia
Mendi do oficjalnego obiegu kulturowego w RPA. Dokonalo sie to w czasie,
gdy afrykanscy aktywisci usitowali usungé pamie¢ o jakichkolwiek formach
wspoldziatania i wspolpracy miedzy rasami. Po raz kolejny ofiary katastrofy
znalazly sie po niewlasciwej stronie bariery rasowej.

Mimo utrudnien i ograniczen ze strony wladz pamie¢ o Mendi przetrwa-
ta, a po 1994 roku nastapila swoista erupcja wydarzen kulturalnych, stuza-
cych zaréwno upamietnieniu ofiar, jak i biezacym celom spoleczno-poli-
tycznym. Zatopieni czlonkowie 5. Batalionu powrdcili po raz kolejny, tym
razem jako protoplasci ANC, spragnionego heroicznej przesztosci. Kolejne
ceremonie odstoniecia pomnikéw i skladania wienicéw mialy uwidocznicé
bohaterstwo przodkéw i legitymizowa¢ w sposéb mityczny prawo ANC do
sprawowania wladzy. Pamie¢ o Mendi zostala ostatecznie skanonizowa-
na i zrytualizowana, na podstawie nie tyle faktéw historycznych, ile mitu
uksztaltowanego wlatach 30.1 przetwarzanego, niemal bezrefleksyjnie, przez
kolejne pokolenia.

Mityczna opowies$¢ o Mendi

Mit zatoniecia Mendi, oparty na faktach historycznych, przedstawiat czlon-
kéw Poludniowoafrykanskiego Natywnego Korpusu Pomocniczego jako nie-
uleklych wojownikéw, spadkobiercéw zuluskiej tradycji bojowej, wybranych
synéw swoich plemion, kwiatu ziemi afrykanskiej, gotowych odda¢ swoje
zycie w obronie wolnosci mieszkancow Europy. Kluczowym momentem byt
taniec bojowy, ktéry mieli wykonac cztonkowie 5. Batalionu w obliczu $mier-
ci. Pastor Isaac Wauchope Dyobha mial wyglosi¢ ptomienng przemowe, za-
checajac zgromadzonych, by umarli zhonorem, wykonujac taniec bojowy, jak
wojownicy, wolni synowie Afryki, polaczeni braterstwem broni, zjednoczeni
w akcie ostatecznej, najwyzszej ofiary. Przemowa pastora Dyobhy, jakoby
zrekonstruowana na podstawie wspomnien ocalalych z katastrofy, zostala
opublikowana w 1936 roku przez New Aftican i w wersji niezmienionej pojawia
sie w niemal wszystkich publikacjach, naukowych i popularnych, jak réwniez
stanowi staly motyw tekstow literackich, zas kwestia prawdopodobiefistwa
opisywanych wydarzen od lat zaprzata umysty badaczy®.

32 Podsumowanie debaty z odwotaniami do opinii historykow i ekspertow w G. Genis South Afri-
can Great War Poetry, s. 296. Genis wspomina tez (s. 288) inng katastrofe morska, zatoniecie
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Mityczna narracja niewgtpliwie miata uwzniosli¢ przypadkows $mier¢
w Kanale La Manche pozbawionych broni, nieumiejacych plywaé rekru-
tow z rolniczych terenéw Transwalu i Natalu, ktérzy dzieki oracji Dyobhy,
faktycznej badz wykreowanej na potrzeby rodzacego sie panafrykanizmu,
stali sie pobratymcami Zuluséw, a tym samym spadkobiercami afrykan-
skiej tradycji wojskowej. Znaczacy jest rOwniez moment historyczny: relacja
w New African pojawila sie w tym roku, w ktérym obchody upamietniajace
ofiary katastrofy nabraly formalnego ksztaltu, a co za tym idzie, pojawila sie
potrzeba bohatera, z ktorym uczestnicy obchodéw mogli sie identyfikowac.
Taka postacig stal sie pastor Dyobha, zas glosicielem jego po$miertnej stawy,
i de facto tworcg mitu Mendi — przyjaciel Dyobhy, wybitny afrykanski poeta
iintelektualista Samuel Edward Krune Mghayi, autor wiersza Ukutshona kuka
Mendi [Zatoniecie Mendi], napisanego prawdopodobnie bezposrednio po
katastrofie (wiersz pochodzi z tomu opublikowanego w 1931 roku). Mghayi
mial by¢ wérdd zegnajacych odplywajacy okret™, a jego wieloletnia przyjazi
z Dyobhg predestynowala go do roli kustosza pamieci czy tez raczej tworcy
mitu przekuwajacego traumatyczne wydarzenie w traume kulturows.

Wiersz o zatonieciu Mendi akcentowal dobrowolnosé¢ ofiary z zycia, jej
odkupieniczy charakter, czynigc z afrykanskich wojownikéw potomkéw Abla
i Chrystusa, oczekujacych zmartwychwstania w dniu Sadu Ostatecznego.
Mghayi, wychowanek szkoly misyjnej w Lovedale i redaktor thumaczenia
Biblii na jezyk xhosa, dokonal przepisania opowiesci o bohaterach z Men-
di wedlug regul narracyjnych chrzescijanskiej soteriologii. W ten sposdb
wzmocnit sakralny wymiar opowiesci, przenidst konflikt polityczny w rze-
czywisto$¢ manichejskiej walki dobra ze ztem, schrystianizowal wojowni-
czych potomkéw Zulusa Czaki 1 ostabil retrybucyjny wydzwiek opowiesci.
Hasla sprawiedliwosci, braterstwa czy réwnosci spolecznej nabraly w jego
poezji wymiaru eschatologicznego, zostaly uwznioslone, a tym samym prze-
niesione w ahistoryczny bezczas soteriologicznej narracji.

Mghayi okazal sie mistrzem hybrydyzacji: w swej poezji umiejetnie po-
laczy! tradycje afrykanskiej poezji pochwalnej ku czci wodzéw i bohaterdw

statku Galway Castle 12 wrze$nia 1918 roku, ktora jednak, ze wzgledu na mniejszg liczbe ofiar
(143) i brak ,heroicznego epizodu”, przeszta niemal bez echa.

33 Por. D. Nomtshongwa Remembering our Heroes on the SS Mendi, ,South African Soldier” May
2004 No. 11 (5), s. 12, przywotany za C. Dunton From Mghayi to Sole: Four poems on the sinking of
the troopship Mendi, w: African Literatures and Beyond: A Florilegium, Cross/Cultures 168, ed. by
B. Lindfors, G.V. Davis, Rodopi, Amsterdam—New York 2013, s.137. Za Duntonem przyjmuje daty
powstania i publikacji utworu.
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(izihongo) z chrzescijaniskimi idealami dobrowolnej ofiary i nasladowania
Chrystusa, wlgczajgc ten sposéb dramat czarnoskdrych pasazeréw Mendi
w religijny nurt poezji upamietniajacej ofiary I wojny, reprezentatywny dla
poezji anglojezycznej powstatej zardbwno w Wielkiej Brytanii, jak i w RPA%,
Mghayi, znajacy biegle jezyk angielski, w swej tworczosci literackiej postu-
giwal sie jednak jezykiem xhosa, w tym tez jezyku prezentowal swe utwory
i oredzie o charakterze politycznym publicznosci. Sposdb, w jaki prezen-
towal swoje utwory, mozna okresli¢, chociazby na podstawie wspomnien
Nelsona Mandeli*, jako forme performansu. Mandela odnotowal szereg
dwuznacznosci w wystepie, ktérego byl swiadkiem jako nastoletni uczen
prestizowej szkoly misyjnej w Lovedale (ktdrej absolwentem byt réwniez
Mghayi): odziany w lamparcig skdre poeta ze sporym trudem postugiwal sie
swym rodzimym jezykiem. Niemniej paradoksalne, podczas performansu
zorganizowanego za zgodg i posrednictwem wladz szkoly, Mghayi nawolywat
uczniow do kultywowania plemiennej dumy i sprzeciwu wobec rzgdu kolo-
nialnego. Nie sposob stwierdzi¢ jednoznacznie, czy wystgpienie poety bylo
czescig projektu kolonizacyjnego, czy tez probg jego podkopania. Zapewne
wspoOlistnialy w nim oba te czynniki. Umiejetne wzmacnianie tozsamosci
plemiennej umozliwialo kolonizatorom rozgrywanie miedzyplemiennych
konfliktow i ostabianie kielkujacej idei panafrykanizmu, zarazem jednak
sama obecnos¢ Mghayiego w szkole byla wyrazem rosnacej akceptacji dla
rodzimych kultur. Mghayi niewatpliwie opanowal sztuke balansowania mie-
dzy rozmaitymi porzadkami kulturowymi, religijnymi i politycznymi, a jego
performatywny styl, sSwiadomie nawigzujacy do kultury plemiennej, przejat
w pewnym stopniu, jak sugeruje Grundlingh, sam Nelson Mandela®.

W wykreowanej w ten sposob hybrydycznej przestrzeni Mghayi umiescit
pamiec o poleglych z Mendi, nadajac jej zarazem forme performansu: zmarli
ozywali i powracali poprzez stowa i gesty upamietniania, lecz takze poprzez
dzialania skierowane ku przysztosci, przede wszystkim fundusz edukacyjny
ich imienia. Mghayi narzucil wzorzec postrzegania katastrofy jako zbawczej
ofiary, czyniac poleglych meczennikami idei braterstwa i wolnosci, sama

34 G. Genis South African Great War Poetry, s. 270-288.

35 N.Mandela Long walk to freedom. The autobiography of Nelson Mandela, Little, Brown and Com-
pany, London—Boston—New York 1994, s. 38.

36 A.Grundlingh Dressed for Success: Historicizing Nelson Mandela’s Involvement in the 1995 Rugby
World Cup, w: The Rugby World in the Professional Era, ed. by J. Nauright, T. Collins, Routledge,
London—New York 2017, s. 182.
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wolno$¢ odsuwajac w sfere wyobrazen religijnych, zarazem jednak stal sie
wspOltworceg przestrzeni intelektualnej, w ktorej rodzita sie nowa, ponadple-
mienna tozsamos¢ czarnoskorych mieszkancéw Poludniowej Afryki. W la-
tach 30. XX wieku poezja przejela funkcje polityki, zas zgromadzenia upa-
mietniajgce poleglych z Mendi byly w znacznej mierze wiecami politycznymi
grupy spotecznej pozbawionej praw politycznych i uposledzonej pod wzgle-
dem ekonomicznym?. Literatura i oratura, piesni i tanice plemienne, mowy
ihymny religijne wyrazaly wole wlgczenia w oficjalny nurt zycia politycznego,
czynily to jednak w sposdb utrudniajacy wladzom ingerencje w przebieg
Swieta. Zarazem jednak kanonizacja ofiar, ktéra nastapila w tym okresie,
spowodowala zasklepienie sie mitu w cyklu nieustannych powtérzen; trauma
Mendi zdaje sie, zgodnie z zalozeniami Neila Smelsera, odgrywana wcigz na
nowo, bez mozliwosci przezwyciezenia lub chociazby obiektywnego spojrze-
nia nato, co faktycznie stalo sie u wybrzezy wyspy Wight 21 lutego 1917 roku.
Przytlaczajgca wiekszos¢ tekstow publicystycznych, literackich oraz dziet
sztuki poswieconych Mendi nie siega do dzi$ poza mit heroicznej, zbawczej
$mierci, ktorego tworcg jest S.E.K. Mghayi. Niewatpliwym sukcesem poety
jest ,zbudowanie przekonujacej ramy kulturowej klasyfikacji’, dzieki ktdrej
mozliwe jest opowiadanie wcigz na nowo historii zatoniecia okretu w sposéb
umozliwiajacy kolejnym pokoleniom identyfikacje z ofiarami katastrofy.
Opowiadanie takie jest ,ztozonym i wielowarstwowym procesem symbo-
licznym, ktdry jest kontyngentny, wysoce sporny, a niejednokrotnie wysoce
polaryzujacy”®.

Zakonczenie: performatywnos$¢é pamieci

Dowodem na trwalos$¢ traumy kulturowej, jaka byta dla mieszkancow RPA
I wojna $wiatowa, a zwlaszcza zatoniecie Mendj, jest wielo$é utwordw te-
matyzujacych te kastastrofe®: wierszy, powiesci, sztuk teatralnych, publi-

37 G. Genis South African Great War Poetry, s. 298-299.
38 J.C. Alexander Trauma kulturowa, s. 207.

39 Na podstawie prac G. Genisa i Ch. Duntona doliczy¢ sie mozna kilkunastu wierszy poswieco-
nych katastrofie, takze spoza RPA. Historia tragicznego losu Mendi stanowi réwniez inspiracje
dla potudniowoafrykanskich prozaikéw. W 2017 roku bestsellerem okazata sie powies$¢ Freda
Khumalo Dancing the Death Drill (Jacaranda, London), spory sukces odniosta powie$¢ Margaret
von Klemperer Just a dead man z 2012 roku (Jacana Media, Johanesburg), nawigzujaca do kata-
strofy. Ponizej krotka wzmianka o spektaklu teatralnym z 2012 roku, inspirowanym zatonig-
ciem Mendi.
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kacji naukowych i popularnonaukowych, obrazéw, pomnikéw, instalacji
artystycznych czy dzialan o charakterze oficjalnym: od rozlicznych cere-
monii skladania wienicdw w miejscu katastrofy po uznanie samego miejsca
za cmentarz wojenny. Pamie¢ o Mendi oraz o czarnoskdrych uczestnikach
I wojny $wiatowej zostala w RPA w znacznym stopniu wprzegnieta w bie-
zgce potrzeby poprawnosci politycznej. Nie jest to zjawisko nowe, przybiera
jednak na sile. Kanonizowana w kolejnych, powtarzalnych, zrytualizowanych
formach opowies¢ znajduje jednak inne kanaly, bardziej zgodne zaréwno
z performatywna specyfikg kultury poludniowoafrykanskiej, jak i z sama
natura traumy, rozgrywajacej sie w wymiarze cielesnosci, w Scistym centrum
biowladzy*.

Poetyka wznioslosci, idea koncyliacji i religijna symbolika, ktorg S.E.K.
Mghayi umiescil w centrum pamieci o Mendi, zdajg sie dominowaé w prze-
kazie medialnym. Traumatyczny charakter wydarzenia dochodzi do gtosu
nie tylko w przymusie powtarzania, skazujacym kolejne pokolenia obywateli
RPA na upamietnianie dawno minionej katastrofy, ile w poetyce dziel, ktore
niekiedy $wiadomie, niekiedy zas latentnie operujg estetykg obrzydliwosci,
stad zaproponowane przez Gerharda Genisa odczytanie poezji poswieconej
Mendiilwojnie w ogdlnosci w kluczu Potegi obrzydzenia Julii Kristevej. Kolej-
nym istotnym tekstem wspomagajacym rozumienie i interpretacje utwordw
nawigzujacych do poludniowoafrykanskiej traumy wojennej sa wspominane
juz Widma Marxa Jacques’a Derridy*, dedykowane nota bene potudniowafry-
kanskiemu bojownikowi o wolnos¢ Chrisowi Haniemu. Posta¢ Haniego, me-
czennika walki z apartheidem, moze stanowié swoisty trop interpretacyjny:
to kolejne widmo z historii najnowszej nawiedzajace mtoda demokracje,
wciaz zmagajacg sie z dziedzictwem apartheidu, a w dalszej perspektywie
historycznej — kolonializmu, niewolnictwa i ludobdjstwa.

Przykladem calosciowej, hauntologicznej, wizji wspdlczesnego spote-
czenhistwa RPA jest spektakl Did We Dance: Ukutshona ko Mendi [Czy taticzyli-
$my: Zatoniecie Mendi] z 2012 roku. Scenarzystka Lara Foot i rezyser Man-
dla Mbothwe potraktowali mityczng opowies¢ o Mendi jako punkt wyjscia
dla préby nazwania i uporania sie ze specyficznie poludniowoafrykanskim

40 Por. PVermeulen Biopolityka traumy.

4 Por. M. Fleishman ,Peeling the Wound": Dramaturgies of haunting on the neo-apartheid stage
(niepublikowany referat, Re-Moving Apartheid symposium, Ghent, Belgium, September 2016,
https://www.academia.edu/28815523/Peeling_the_Wound_Dramaturgies_of_haunting_
on_the_neo-apartheid_stage (20. 06.2017).
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poczuciem ,nie-wolnosci” (unfreedom)*?, uniemozliwiajagcym korzystanie
z faktycznych swobdd politycznych i obywatelskich, bedacym formg freu-
dowskiej melancholii, nawiedzenia przez traumatyczng przesztos¢ (traumatic
haunting)®. W opisywanym przez Marca Fleishmana spektaklu trauma kultu-
rowa wyraza sie w rwanych, niespdjnych, czesto pozawerbalnych relacjach,
bedacych bardziej jezykiem ciala, niz spéjnym, perswazyjnym argumento-
waniem. Teatralny jezyk, jakim postuguje sie Mbothwe, odsyta do koncepcji
Jeannete Malkin*, postrzegajacej spektakl teatralny jako postmodernistyczny
konglomerat gloséw, obrazéw i powtérzen, domagajacy sie bardziej wspol-
uczestnika niz widza. Poludniowa Afryka w spektaklu, ktory stworzyli Lara
Footi Mandla Mbothwe, przypomina, jak sugeruje Fleishman, ,postkolonie”
z pism Achile Mbembe*, atemporalng rzeczywistosé, w ktdrej przeszlosé
iterazniejszos¢, rzeczywistos$cé i fantazje splataja sie w nierozerwalng catosé,
charakteryzujaca, zdaniem Michaela Ignatieffa, miejsca i osoby prébujace
uporac sie z opresywng przeszloscig®. Tragedia tongcych z Mendi nabiera
nowego znaczenia, stajgc sie wyrazistym obrazem zardwno nieprzepraco-
wanych traum historycznych, jak i nowej, opresywnej rzeczywistosci, w kté-
rej, zdaniem Fleishmana gospodarczy neoliberalizm staje sie kolejng forma
ucisku. Performatywny teatr Mandli Mbothwe sprawia, ze glosy umarlych
stajg sie na nowo styszalne, w spektaklu, zbudowanym z tkanki rytualnych
tancow, zaspiewow i gestow ich ciata ozywaja, zostaja wpisane na powrot
w poludniowoafrykanski krajobraz.

42 Por. L. Hamilton Collective unfreedom in South Africa, w: ,Contemporary Politics” 2011 Vol. 17,
ISs. 4, S.355-372.

43 M. Fleishman,Peeling the Wound”, s. 1.

44 ). R. Malkin Memory Theatre and Postmodern Drama, University of Michigan Press, Ann Arbor
1999.
45 A. Mbembe On the Postcolony, University of California Press, Berkeley—Los Angeles—London

2001.

46 M. Ignatieff Wounded Nations, Broken Lives: Truth Commissions and War Tribunals, w: "Index on
Censorship”1996 No. 5, s. 121, cyt. za: M. Fleishman , Peeling the Wound"..., s. 4.
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Abstract

Natalia Stachura
INDEPENDENT SCHOLAR
An African Dance of Death

Stachura describes the process in which one instance of historical trauma — the sinking
of the SS Mendi and the drowning of more than 600 Black recruits — has become the key
event for the politics of commemaorating World War | in South Africa. Over the course of
one hundred years this trauma has evolved from a commemorative ritual of honouring
the victims of the disaster into a space where a supratribal consciousness was shaped,
subsequently to become a space of conflicted party politics. The theoretical basis for this
article are criteria of cultural trauma proposed by Jeffrey C. Alexander and Neil Smelser
aswell as Dominic LaCapra's definitions of foundational, structural and historical trauma.
Stachura presents both canonical narrations about the trauma of the Mendi and the
works of South African performance artists that incorporate this trauma into a complex
vision of a traumatic past.
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