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JESZCZE O KWESTII ,,BOGURODZICY”

Problemy naroste wokot tekstu Bogurodzicy, szczegdlnie jej powiazan z daw-
na koécielna, stowianska i czeska liryka, dzisiaj wymagalyby daleko idacych uzgod-
nien!. Nie odnosi sig to jeszcze do monografii po§wicconej tej pieéni, a opracowa-
nej m.in. przez Hieronima Feichta, co wynika stad, iz jest ona starszej daty?. Jed-
nakze juz w niej pojawily si¢ watpliwosci dotyczace interpretacji utworu jako tropu
kyrialnego (w ktorej rkps Graz 807 odegral znaczaca rolg), sformulowanej po-
przednio przez Jerzego Woronczaka®: dowiedziono dalszych paralel odnoénie do
pojedynczych fragmentoéw melodii w aspekcie religijnym 1 $wieckim, a takze wy-
jasniono kilka powodow, dla ktorych Bogurodzice nalezy uzna¢ za dokonanie jed-
nego autora, najwczesniej z przetomu XIII 1 XIV wieku. Tego rodzaju argumenta-
cje mozna wszak poprowadzi¢ jeszcze dale;.

Przede wszystkim zgodno$¢ melodyczna wystgpuje jedynie miedzy pierwsza
fraza calej melodii (wraz z tekstem Bogurodzicy) 1 pierwszym Kyrie eleison z Li-
tanii do Wszystkich Swietych w graduale z Grazu (f. 100v), dlatego tak daleko ida-
cy wniosek — odnoszacy si¢ a priori do calej melodii — jest niedopuszczalny. Spo-
strzezenie Woronczaka wcale nie wydaje si¢ tak zaskakujace na tle innych wymie-
nionych przez Feichta zrodet; chodzi bowiem o jeden sposrod wielu przyktadow,
podczas gdy wszystkie one w najlepszym razie wykazuja aluzje i/lub sposob, w jaki
komponowano w czasach $redniowiecznych takie melodie. Sama tez wyjasnia si¢
wzmianka dotyczaca Grazu, gdyz jest on jedynie ostatnim miejscem, w ktorym
przechowywano wspomniany rekopis. Jako miejsce jego powstania (okoto r. 1170)
nalezatoby wskazaé augustianski klasztor Sw. Mikotaja w Pasawie?. Niestuszne

Przeklad wedlug: R. Flotzinger, Zur , Bogurodzica”-Frage. ,,Context of Musicology” t. 1
(Poznan 1997), s. 15-19.

1

Zob. S. Urbanczyk, Das altpolnische Lied ,, Bogurodzica“ im Vergleich mit der altkir-
chenslawischen und alttschechischen Lyrik. W zb.: Das heidnische und christliche Slaventum. Acta
11 Congressus internationalis historiae Slavicae Salisburgo-Ratisbonensis anno 1967 celebrati. Hrsg.
F. Zagiba. Wiesbaden 1970. ,,Annales Instituti Slavici” II/2.

2 Bogwrodzica. Oprac. J. Woronczak. Wstep jezykozn. E. Ostrowska. Oprac. muzy-
kolog. H. Feicht. Wroctaw 1962. BPP, A 1.

3 J. Woronczak, Tropy i sekwencje w literaturze polskiej do polowy XVI wieku. ,,Pamiet-
nik Literacki” R. 43: 1952.

4 Zob. R. Flotzinger, Zu Herkunft und Datierung der Gradualien Graz 807 und Wien
13314. ,,Studia Musicologica” t. 39 (Budapest 1989).
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jest okreslenie jego notacji nazwa ,,notacja z Klosterneuburg”, niepotrzebna tez
rewizja calego szeregu wyplywajacych stad wnioskow’. Tak wigc interpretacje
Bogurodzicy jako tropu kyrialnego nalezy oststecznie odlozy¢ ad acta. Fakt, ze dwa
wersy tekstu koncza sig zwrotem ,,Kyrieleison”, nie ma pod tym wzgledem Zadnego
znaczenia®, Po pierwsze, takie zakonczenia wystepuja nadzwyczaj licznie. Po dru-
gie, w tym przypadku musiatby zgadzac si¢ nie poczatek melodii, lecz sama aklama-
cja,,Kyrieleison”, a tak przeciez nie jest’. Po trzecie, do§wiadczenie zwigzane z ob-
szarem lacinskim® kazatoby si¢ spodziewaé bardziej regularnych form stroficz-
nych (co rowniez tutaj nie zachodzi). W koncu, po czwarte, w tekscie brakowatoby
przynajmniej jednej czgsci (a mianowicie czesci srodkowej z wezwaniem ,,Chri-
ste eleison”, nie mowiac o innej mozliwosci: ze brakuje ich tacznie 7).

Natomiast okres§lenie Bogurodzicy terminem ,,pie$n” jest najzupehiej trafne,
jakkolwiek nie nazbyt precyzyjne. Nie ma watpliwosci, Ze wykonywano ja na po-
dobienstwo choralu. Watpliwo$ci mozna natomiast zywi¢ co do tego, czy prze-
znaczona byla pierwotnie do celow liturgicznych, a w jeszcze wigkszym stopniu:
czy przeznaczona byla dla ,,Judu” Iub narodu w ogdle. Poszukiwanie paralel na
obszarze memleckOJegzycznym doprowadzﬂoby do thtumaczen i adaptacji sekwen-
cji tacinskich, ktore po raz pierwszy pojawiaja si¢ w XII wieku’. Wprawdzie kie-
runku tego nie wskazuja regularne pary melodyczne, lecz mozna tak postrzegac iden-
tyczne klauzule'®: ,,Maryja, zwolena” (drugie ,,Maryja” jest powtdrzeniem), ,,-lei-
son, bozycze” i ,,my$li czlowiecze” co 8—11 sylab; koficowe, zamykajace ,,-leison”
wydawatoby sig z kolei doczepione 1 trzeba by je traktowacé jako wers dtugi, oparty
na innych zasadach konstrukcyjnych (ponowne podjecie poprzedzajacego wersu'l,
ewentualnie poczatkowe rozréznienia pdtwersdw!?). Statoby to w sprzecznosci z nie-
watpliwie poprawna interpretacja tekstu przedstawiona przez Urbanczyka. Taka
mozliwos¢ musi by¢ zatem odrzucona.

Na koniec przy analizie melodii trzeba uwzglednic tacinska wersje¢ Dei geni-
trix illibata: nalezy ja postrzegac jako pdzniejsza adaptacje (nie tylko dlatego, ze
jest potwierdzona zdecydowanie pozniej w stosunku do pieéni polskiej, lecz przede

> J. Szendrei: Choralnotation als Identititsausdruck im Mittelalter. Jw.,t. 27 (1985), zwlasz-
cza s. 147-148; The Introduction of Staff Notation into Middle Europe. Jw., 1. 28 (1986), zwlaszcza
s. 314-315.

¢ Chyba ze dla p6Zniejszego datowania piesni — zob. Urbanczyk, op. cit., s. 181.

7 Mozna wymieni¢ dwa rodzaje tropu ,,Kyrie”: jeden z nich oparty jest na tym, ze pomigdzy
stowa ,,Kyrie” i,,eleison” wprowadza sig nowy material tekstowo-muzyczny, w drugim stawia si¢
go przed stowami ,.Kyrie eleison”. W tym przypadku powinien zachodzi¢ wariant drugi, aczkolwiek
nie da si¢ dowie$¢ istnienia odpowiedniej melodii. Zob. M. Landwehr-Melnicki, Das ein-
stimmige ,,Kyrie” des lateinischen Mittelalters. ,Forschungsbeitrige zur Musikwissenschaft” t. 1
(Regensburg 1955).

8 Tropi graduales. Tropen des Missale im Mittelalter. Ed. C. Blume, G.M. Dreves. W zb.:
Analecta hymnica medii aevi. T. 47. Leipzig 1905.

 Np. tzw. sekwencja maryjna Ave du viel lichtiu wedlug Ave praeclara czy Christ ist erstan-
den wedlug Victime paschali laudes. Takie piesni byly przeznaczone przede wszystkim dla konwer-
sow albo tez dla zakonnic.

10 Celowo czy nieumy$lnie mozna tu przeoczy¢ fakt, ze w jednym przypadku mata sekunda
osiaga ¢, innym razem antycypowane jest koncowe d; w kazdym razie wspomniane ¢ nalezy rozu-
mie¢ jako analogig dla umieszczonej na wstgpie formutki.

U Stysz” —, no(simy)” =, napeln” — , ,czlowiecze”; ,,A da¢” — ,,prosi(my)” =, Ustysz” — , my$li”.

2 (Swie)cie” — ,,pobyt” i ,,(zywo)cie” — ,,przebyt” z identyczna melodia,
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wszystkim dlatego, ze interpretuje ja pod wzgledem tekstowo-tresciowym'?). Nie
mozna wszakze wykluczy¢ z gory, ze muzycznie wersja ta jest zgodna ze starsza
warstwa przekazu'*. Wykazuje ona kilka odstepstw!s: w poréwnaniu do wersji
polskiej brakujace lub dodatkowe ozdobniki poszczegélnych tonéw wzajemnie
si¢ mniej wigcej rownowaza (np. d-¢ — ,,i”" wobec e-d-¢ — ,,dzi” juz na samym
poczatku) i mozna je zignorowaé, podobnie jak rézne wersje melodyczne w przy-
padku ,,Maryja” czy tez ,,Maria” i w kolejnych odpowiednich miejscach. Powtorze-
nie dzwickow a-a w ,,Apud”’ ze wzgledu na zmiang oktawy prosi sie o zastosowanie
do ,,U twe(go)”. Nie byloby juz wtedy zadnej frazy, ktorej nie mozna by odnie$¢ do
pierwszego wersu: ,,Bogurodzica — Maryja”, skomponowanego niemal symetrycz-
nie (punkt §rodkowy i najwyzszy c-d-c):
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Melodia jest nadzwyczaj kunsztowna i spojona architektonicznie w sposéb cha-
rakterystyczny dla oryginalnych utworéw péznosredniowiecznych.

13 Np. przejecie niecodziennego zwrotu ,,Bogiem zwolena” — zob. Urbanczyk, op. cit.,
s. 181.

14 Tekstu tego nie uwzgledniaja ani U. Chevalier (Repertorium hymnologicum. T. 1-6.
Louvain—Paris 1892-1919), ani Analecta hymnica. Mozna to — z odpowiednimi zastrzezeniami —
traktowac jako wskazowke, ze nie wystgpuje on w przywotanych tutaj rekopisach, co rowniez zna-
czy, ze raczej nie powstal przed w. XVI i nie znalazl si¢ w srodkowoeuropejskich rekopisach.

15'W obu przypadkach opieram si¢ na edycji H. Feichta (Studia nad muzykq polskiego
Sredniowiecza. Krakow 1975, s. 187, 189. Opera musicologica. T. 1).
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Tre$¢ Bogurodzicy wyraznie odzwierciedla'é bizantyjski topos obrazowy
»Deesis”' ktory odnajdujemy réwniez w zachodnich iluminacjach. Tekst piesni jest
jednak jawnie ,katolicyzujacy”: Jan nazwany zostal ,,Chrzcicielem”, a nie ,,Zwia-
stunem” (gr. ,,Prodromos”). W tym miejscu nalezy przypomnie¢, ze Karol IV za-
tozyt w 1346 1. slowianski klasztor Emaus w Pradze i zasiedlit go przybyszami
z Chorwacji, w 1380 ufundowat glagolicki klasztor w Oleénicy koto Wroclawia,
w 1390 r. za$ liturgia starostowianska zostata zaszczepiona takze na gruncie kra-
kowskim'®. Wymienione daty zblizaja nas bezposredno do przypuszczalnego cza-
su powstania najstarszego przekazu Bogurodzicy (po 1407). Nasuwa si¢ przypusz-
czenie, ze mamy tu do czynienia nie tylko z przypadkami, ale wregez z konkretnymi
zalezno$ciami, a powstanie piesni nalezatoby datowaé na schylek XIV w. 1 umiej-
scowi¢ na obszarze Polski potudniowo-wschodniej, przy czym zywiolowi czeskie-
mu przypadtaby rola posredniczaca. W taki obraz dobrze wpisywalyby si¢ wszyst-
kie zasygnalizowane tutaj kwestie.

Z niemieckiego przelozyl Albert Gorzkowski

16 Na ten i nastepne fakty zwrocit mojg uwage Kolega Maksymilian Hendler (Graz), za co
pragne zlozy¢ mu serdeczne podzigkowania.

17 Chrystus (Pantokrator) w asy$cie Maryi i Jana Chrzciciela, ktérzy w imieniu ludzkoéci pro-
sza Boga o przebaczenie (zob. stynna mozaike z XIII w. na poludniowej emporze Hagia Sophia).
Czy zbytnia $miatoscia jest upatrywaé w ,,symetrii” tego wyobrazenia impuls wyzwalajacy me-
lodig?

18 Zob. F. Grivec, Konstantin und Method, Lehrer der Slaven. Wiesbaden 1960, s. 188—-189.
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