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1

W niniejszym artykule zajmg si¢ — pragng zaznaczy¢ z gory — tworczos$cia
poetycka Wiktora Woroszylskiego z lat 1962—1995. Pierwsza z dat wiaze si¢ z pu-
blikacja przetomowego dla rozwoju tej liryki poematu Twdj powszedni morderca;
druga natomiast z wydaniem ostatniej ksiazki poetyckiej tego autora, zamykaja-
cej, co bylo przemyslana decyzja tworcey, jego dorobek: tomu Ostatni raz. Lata
1960-1962 to dla Woroszylskiego okres waznych przemian artystycznych. Wypada
sadzi¢, ze gleboko poruszony nieprzychylna reakcja krytyki na ogloszony w 1960 r.
zbior wierszy Wanderjahre', obejmujacy utwory z okresu 1953-1959, poeta uswia-
domit sobie konieczno$¢ przeprowadzenia eksperymentu w zakresie budowy 1 kon-
cepcji wlasnego wiersza, unowocze$nienia go. Migdzy ,kluskowatymi”, jak je
nazwal Jerzy Kwiatkowski, tekstami z lat 1953-1959 a wskazanym poematem
rysuje si¢ ogromna, widoczna juz podczas pierwszej lektury przepasé. Poeta rezy-
gnuje z konwencji klasycznego wiersza rymowanego, wiersza za sprawa tej kon-
wencji wlasnie czgsto popadajacego w intelektualny i formalny banat (poza kilko-
ma utworami zwiqzanymi z aktualnq problematyka, nie wnoszacymi nic oryginal-
nego do jego dorobku), i decyduje si¢ na napisanie rozbudowanego poematu o 1uzneJ
kompozycji, w ktorym w rewelacyjny wreez — wobec dotychczasowych osiagnigl
— sposob wykorzystuje tendencje pojawiajace si¢ w poezji polskiej przetomu lat
pigédziesiatych i sze§¢dziesiatych. Poemat ten przyjety zostaje z entuzjazmem i bez-
sprzecznie otwiera drogg do dalszych $miatych rozwigzan®. Na czym polegat suk-
ces poematu? Na tym m.in., ze w tak krotkim przeciez czasie autor Twego powsze-

' Zob. J. Kwiatkowski, Pozostaly potkniecia. ,,Tworczo$¢” 1960, nr 9. Krytyk pisze.:
~Przytoczone przyklady wskazuja wyraznie, ze mamy tu do czynienia nie tyle z poetyckim tradycjo-
nalizmem czy stylizatorstwemn, ile — po prostu — z poetyckim banatem” (s. 113). Warto jednak zwro-
ci¢ uwagg, ze konwencji dotychczasowego wiersza rymowanego bgdzie poeta mimo to nadal wier-
ny, ale juz z pewnoscia z lepszym artystycznie rezultatem. Swiadezy o tym chocby cykl Rymy (1970-
1979) ze zbioru Jestes i inne wiersze (1982), w tym m.in. dzigki wiasnie tej formie — co podkreslam
— poruszajacy liryk na temat przes§ladowanego w systemie totalitarnym: ,, W kamieniejqcym grzeza-
wisku...”.

* J. Kwiatkowski (Poeci zdejmujq maski. ,,Zycie Literackie” 1962, nr 45) w swojej re-
cenzji uznaje tekst za przelomowy i wazny, zachwyca sig ,,czystoscia tonu”, umiejgtnoscia sprawne-
go budowania tak zlozonej struktury, powiada, iz Woroszylski ,,odnalazl swoj pelny, prawdziwy
glos” (s. 11).
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dniego mordercy catkowicie zmienil charakter uprawianej przez siebie poezji,
wypracowujac te srodki wyrazu, ktore staly si¢ podstawa pdzniejszego, oryginal-
nego i rozpoznawalnego stylu®. Stowem, Woroszylski stworzyt fundamenty wia-
snej dojrzatej dykcji. Zmiana dokonuje si¢ zarazem wskutek poszerzenia zaintere-
sowan intelektualnych, my$lowych poety. Utwor ten jest monologiem wewngtrz-
nym obejmujacym rownocze$nie kilka przebiegéw tematycznych. Za
zretoryzowana, jesli chodzi o konwencje, akcentujaca swa ,,jezykowos§¢” wypo-
wiedzig podmiotu dotyczaca uczucia poddawanego nieustannym préobom* odnaj-
duJerny namyst nad egzystencJac Jednostkowa, nad niszczacym dzialaniem czasu
i bezwzglqdnosmq przemljama $wiata ludzi i rZeczy. (Tytulowym ,,powszedmrn
morderca” jest przeciez czas.) Nie mozna przy tym nie wspomnie¢ o, cho¢ niejed-
noznacznych, to prawdopodobnych, aluzjach politycznych i jeszcze innym — za-
skakujacym, by¢ moze, dotychczasowego czytelnika poezji Woroszylskiego — re-
jestrze: metafizycznym®.

W Bwoim powszednim mordercy poeta przyjmuje, jak sadze, rowniez nowa
strategig liryczna®. Odchodzi od — trzeba to powiedzie¢ wprost — powierz-

3 Przede wszystkim wprowadzil wiersz emocyjny, zaczal postugiwaé sie w sposdb funkcjo-

nalny elipsa, metoda rozbijania zautomatyzowanych zbitek stownych, zrozumial potrzebg zdystan-
sowania si¢ (co zblizalo go do tzw. ,lingwistow”) do jezyka, jako mechanizmu manipulujacego
naszym my$leniem... Odtad w jego tworczosci na stale zagoszcza redukcje zdan (zwroty pozbawio-
ne zakonczenia), aliteracje, wspolbrzmienia na plaszczyznie znaczeniowej i emocjonalnej, proza-
izmy, przerzutnie, anafory i epifory, sylabizowanie, postyka ,,dysonansu estetycznego”. Na temat
tegoz dysonansu zob. S. Baranczak, Zgrzyt piasku w trybach (O poezji Wiktora Woroszylskie-
go). ., Tygodnik Powszechny” 1985, nr 34. Obserwacja dalszego rozwoju poetyki Woroszylskiego
prowadzi czytelnika nawet do refleksji, iz mamy do czynienia z autorem operujacym tak réznorod-
nymi $rodkami wyrazu, Ze mozna nazwac go tworca ,,postmodernistycznym” — zob. A. Zawada,
Elegie z nutq ironii. ,,Tygodnik Powszechny” 1995, nr 17. Przy okazji warto zwroci¢ uwagg, ze ten
sam krytyk wczesniej proponuje odczytanie liryki Woroszylskiego zwlaszcza na tle poezji Herberta,
Roézewicza, tworcow Nowej Fali... Zob. A. Zawad a, Znaki na ziemi. ,,Tworczo$¢” 1974, nr 12,

4 Uczucie to sklania bohateréw poematu do nieustannych ucieczek i powrotow, naglych ol$nien
miloécia i kwestionowania jej (zauwazam tu pewne podobiefistwo z relacjami uczuciowymi w Nie-
kochanej A. Rudnickiego — zob. H. Zaw orska, Proza Adolfa Rudnickiego, czyli ,, Hold kazdemu,
na miare jego cierpien”. W zb.: Prozaicy dwudziestolecia miedzywojennego. Sylwetki. Red. B. Fa-
ron. Warszawa 1972). Tekst w warstwie epickiej przedstawia obraz nocy spedzonej przez kochan-
koéw. Poeta odnotowuje ,,strumien mysli” mezczyzny, ujgty w ramy czasowe — monolog konczy sig
o $wicie (odglosy mleczarza). A. Lisiecka (Pokolenie , pryszczatych” (Na przykiadzie Woro-
szylskiego). ,,Zycie Literackie” 1962, nr 26) dopatruje sie tu inspiracji ,,wielkim monologiem mito-
snym” z filmu Hiroszima, moja mitos¢. Powiada ona przy tym: ,,Sa tu wszystkie nazwy i wszystkie
odcienie uczué, poplatane z Zyciorysem spoltecznym bohatera lirycznego, wszystkie kobiety, wszystkie
pieknosci $wiata, wszystkie piekace bole” (s. 3).

> Czytamy tu: ,.kto to jest / to stworzenie / wyjace w przestworzach / blask nad glowa i ped /
nie ma tam nikogo / jeste§my sami” (Z podrdzy, ze snu, z umierania. Poznan 1992,
s. 53-54; podkresl. R. M.). Stosuje nastepujace skroty na oznaczenie tytuldw ksiazek, obok sta-
wiajac numer stronicy: J = Jestes i inne wiersze. Krakow 1978; O = Ostatni raz. Poznan 1995;
P = Przygoda w Babilonie. Warszawa 1969; W = W poszukiwaniu utraconego ciepta. Krakow 1978,
Z = Z podrozy, ze snu, z umierania. Poznan 1992; ZG = Zagtada gatunkéw. Warszawa 1970. Procz
tego przedmiotem mego zainteresowania w niniejszym tekscie sa tomy Wanderjahre (Warszawa 1960)
oraz Niezgoda na ukion (Warszawa 1964).

¢ Terminologie te stosuje za E. Balcerzanem (Poezja polska w latach 1939-1965. Cz. 1:
Strategie liryczne. Warszawa 1984. Cz. 2: Ideologie artystyczne. Warszawa 1988). Sposrod wskaza-
nych przez badacza obwarowan dotyczacych uzycia tego pojecia interesuje mnie przede wszystkim
uwyrazniajaca sig w dojrzalej tworczosci Woroszylskiego potrzeba obrony pewnych wartosci, daze-
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chownej i nazbyt emocjonalnej postawy interwencyjnej wobec rzeczywisto$ci spo-
tecznej, postawy ktora cechowala jego wczesniejsze wiersze; staje si¢ przede
wszystkim— §wiadkiem;iw taki sposob zaczyna toczy¢ spor ze $§wiatem, w kto-
rym jest zanurzony, ze Swiatem (juz zdaje sobie z tego sprawe) wartosci narzuco-
nych. Niedawny agitator iwyznawca poetyki Majakowskiego sytuuje si¢ teraz
w bliskim Rézewiczowi nurcie ,,poetyckiej moralistyki™?, wycofuje sig na pozycje
wnikliwego obserwatora zdarzen. Bezpieczna odlegto$¢ od ,historii zdarzenio-
wej” — niewiele majacej wspolnego z ,.historia diugiego trwania”, co bylo dotad
obce autorowi oskarzanego o naturalizm tomu Smierci nie ma! — umozliwi przyj-
rzenie si¢ Swiatu w stadium groZnej, niebezpiecznej, bo niedostrzeganej w Zyciu
codziennym, zaglady. Rezygnujacy z roli aktywisty $wiadek ma jednak prawo glosu
— glosu przestrogi, przede wszystkim w kwestiach moralnych (a to czuly punkt
poety). Ukierunkowanie etyczne liryki Woroszylskiego jest skutkiem zmiany poj-
mowania przez poet¢ funkcji poezji — teraz bliskiej koncepcji Mitosza — funkcji
poswiadczajacej’. Nie daloby si¢ praktycznie zrealizowaé tego nie sformu-
towanego przez tworcg dyskursywnie postulatu, gdyby nie §wiadomo$¢, ze do-
tychczasowe konwencje i chwyty poetyckie na nic si¢ nie przydadza. Twdj po-
wszedni morderca jest tu swego rodzaju artystycznym 1 jezykowym ,,polem do-
$wiadczalnym”.

nia do celow nie zawsze aprobowanych przez ogoél uczestnikow zycia literackiego — dawanie §wia-
dectwa otaczajacej rzeczywisto$ci i odstgpowanie od jej narzuconego modelu. W tym, w moim prze-
konaniu, wyraza si¢ stusznos¢ uzycia tego terminu jako narzedzia porzadkujacego dorobek pisarza.
Rzecz jasna, niekoniecznie to prowadzi w kierunku (obranym przez Balcerzana) uchwycenia ,,s0-
cjalnych uwarunkowan slowa poetyckiego” (Balcerzan, Strategie liryczne, s. 4), mam jednak na-
dzisjg, ze czytelnik nie odniesie wrazenia dowolnosci i nadmiernej swobody w operowaniu przeze
mnie owym terminem. Badacz stara sig w ten sposéb dokona¢ usystematyzowania rozwoju poezji na
przestrzeni 26 lat, ja za$§ daze wylacznie do organizacji materiatu literackiego jednego tylko pisarza.
Pragng przy okazji nadmienié, iz od czasu pojawienia sig pracy Balcerzana probowano wykorzysty-
wa¢ tg nomenklaturg i w innych kontekstach, np. wobec prozy narracyjnej czy w badaniu intertek-
stualnosci —zob. S. Balbus, Miedzy stylami. Krakéw 1996. Na uzytecznosé zastosowania pojgcia
L.strategia” do poezji Woroszylskiego zwrocil uwage J. Neuberg (Zagltada i ocalenie. ,,Tygodnik
Powszechny” 1983, nr 8). W zwiazku z Zagladq gatunkéw krytyk powiada: ,,Obecna — jak by po-
wiedzial Balcerzan — strategia liryczna Woroszylskiego polega na tym, ze w wigkszym stopniu
wie on, przed czym ocala¢ niz za czym agitowac” (s. 6; podkresl. R. M. ). Rozwinigcie koncepcji
porzadkowania poezji wspolczesnej we wskazany sposob znajdzie czytelnik w opracowanej gtow-
nie — cho¢ nie tylko — dla potrzeb dydaktycznych ksiazce E. Balcerzana Poezja polska w latach
1939-1968 (Warszawa 1998). W odniesieniu do poezji M. Bialoszewskiego wykorzystuje ten ter-
min A. Legezynska (Strategia antyliterackosci. , Kresy” 1996, nr 8). To oczywiscie tylko wy-
brane przyklady wykorzystania terminu.

7 Okredlenie J. Stawinskiego (Préba porzqdkowania doswiadczen. W: Teksty i teksty.
Warszawa 1991, s. 85 n.). Stawinski wymienia tu 4 nurty poezji wspolczesnej. Sa nimi: ,,poetycka
moralistyka”, ,,poezja lingwistyczna”, ,,poezja »wyzwolonej wyobrazni«” i ,,apel do tradycji”.

8 Twoim powszednim mordercq Woroszylski rozpoczal — jak zaznaczytem — drugi etap rozwo-
ju swojej poezji. Nie ma jednak zgodnosci co do faktu, iz to wlagnie r. 1962 stanowiw wymiarze
Swiatopogladowym poczatek kolejnej fazy: nowego stosunku poety do otaczajacej go rze-
czywistosci rozpatrywanej przede wszystkim w kontekscie spolecznym. Z pewnoscia watpliwosci
ideowe wywolywaly niepokdj poety jeszcze przed r. 1956, ale autor skonfiskowanych fragmentow
Dziennika wegierskiego, pozbawiony funkcji redaktora naczelnego ,Nowej Kultury”, nie potratit
w tym momencie owym watpliwosciom nada¢ odpowiedniego ksztattu poetyckiego.

 Zob. m.in. Cz. Miltosz, Swiadectwo poezji. Szesé wyktadéw o dotkliwosciach naszego
wieku. Warszawa 1990, s. 15: ,,poezja jest palimpsestem, ktory, jezeli wlasciwie odczytany, daje
$wiadectwo swojej epoce”.
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HStrategia swiadka” znajduje rowniez swoja przeciwwage. Woroszylski od-
krywa bowiem w sobie potrzebe ,,filozoficznego” (o ile stowo ,,filozofia” mozna
zastosowaé do poezji) roztrzasania duchowych i ontologicznych spraw ludzkiego
istnienia — za pomoca pojec oraz termindéw abstrakcyjnych. Poematy Lustro, Je-
stes, W poszukiwaniu utraconego ciepta, a takze liryki tego nurtu, do ktérych na-
wiazg dalej — to dokumenty $wiadomego wkraczania poety na tereny rozwazan
o sprawach w pewnym sensie nigjasnych, mglistych, pozbawionych ostrego pojg-
ciowego, myslowego konturu, to dokumenty uwierzytelniajace przeswiadczenie
odbiorcow (w tym krytykow), ze Woroszylskiemu chodzi nie tyle o odnalezienie
odpowiedzi na pytania dotyczace fundamentalnych probleméw Zyciowych,
ile o tworzenie $wiadectw poetyckich stanu umystu i ducha — w toku procesu
dochodzenia do wiedzy o $wiecie. Stowem, wazne sa dla niego nie tyle diagnozy,
ile sam proces docierania do nich. Podkreslam to dlatego, Zze w obraniu takiej wta-
$nie strategii realizuje si¢ juz wybor innej postawy poetyckiej. ,,Strategia §wiad-
ka” zaktada ,,czynna obserwacjg” 1, w miarg mozliwosci, chtodne dochodzenie do
prawdy o rzeczywisto$ci, konieczno$¢ jej definiowania i redefiniowania, czasem
nawet moralng interwencjg, strategia (nazwijmy ja wedle terminologii samego
Woroszylskiego!?) ,,o dstep ¢y za$ zaktada postawe poszukiwania prawdy ,,080b-
nej”, przydatnej jedynie do rozwazan w obrgbie wlasnego, suwerennego ,,systemu
myslowego”.

,,Qdstgpca” (funkcjonujacy na obrzezach zycia zbiorowego) odchodzi na bok
ze $wiadomoscia swej misji, poniewaz ma poczucie koniecznosci zdawania rela-
cji, informowania o efektach podazania ku indywidualnej, je§li mozna tak si¢ wy-
razié, ,,przygodzie” duchowej. Jest on z wlasnego nadania naszym delegatem wy-
stanym ku sferom nieprzeniknionym (niedocieczonym za pomoca racjonalnych
instrumentow poznawczych) w nas samych 1 ponad nami. Jego celem jest rozpo-
znanie pozazbiorowych, uwolnionych z wigzéw socjologicznych, uwarunkowan
naszego bytu.

»Strategia odstgpey” nie wyklucza — pragng zaznaczy¢ — ,,strategii §wiadka”.
Znamienne dla poezji Woroszylskiego jest bezkonfliktowe wspotwystepowanie
obu ,,r6l”. Atrakcyjno$é, by tak rzec, tworczos$ci tego autora polega na tym, ze
czytajac jego wiersze $ledzimy to specyficzne napigcie, ktore tworzy sig na linii
HSwiadek”— odstepca”. Ale jest w poezji Woroszylskiego miejsce na jeszcze jed-
na postawe. Czwarta, nie sygnalizowana dotad, strategia odnosi si¢ do dodatkowej
plaszczyzny, w ktorej obecny jest bohater Woroszylskiego; uwyraznia ona fakt
jego uczestnictwa w §wiecie onirycznym, w osobnej realnosci — sn 6 w. Tego do-
tyczyta bedzie ostatnia czgs¢ artykutu.

2

SStrategia swiadka” urzeczywistnia si¢ w poezji Woroszylskiego na
dwa sposoby. Z jednej strony, mamy wnikliwego obserwatora cywilizacyjnych i kul-

0'W. Woroszylski, Poezje wybrane. Wybor, wstgp ... Warszawa 1982, s. 9. We wstepie,
zbudowanym z trzech notatek z lat 1968, 1973, 1981, §ledzimy stopniowy rozwoj pogladéw Woro-
szylskiego na temat wlasnej poezji, ktore z perspektywy czasu sprawiaja wrazenie realizowanych
konsekwentnie, cho¢ w odmiennych uwarunkowaniach, postulatéw twoérczych czy raczej intuicji.
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turowych przemian, ktory stara si¢ swoj namyst przedstawia¢ na poziomie reflek-
sji uogolnionej, w zasobach tradycji poszukujac parabolicznych, metaforycznych
przyktadow zdolnych wyrazi¢ poruszane problemy. Z drugiej strony, ukazuje si¢
przed nami postaé, ktora poprzez czytelne aluzje do biezacych wypadkow, po-
przez odwotania do konkretu aktualnych przezy¢ wspolnych jej 1 odbiorcy utrwa-
la — nie uzywajac wyrazistego sztafazu i woalu literackiego — $wiadectwa bole-
snych do$wiadczen zbiorowych. (Naturalnie takze w tym pierwszym przypadku
interpretacjg tekstow mozna przenies¢ na poziom odczytania bezposredniego.) Tu
znajdujemy utwory, w ktorych poeta §wiadomie decyduje si¢ na ewentualne ryzy-
ko niepowodzenia artystycznego, pojawiajacego si¢ w momencie dopuszczenia
do glosu tresci niemal publicystycznych!.

Przyjrzyjmy sig na poczatku pierwszej mozliwosci'>. Rzecza znamienna dla
przywotywanych tekstow jest usunigcie si¢ postaci mowiacej — w cien stawianych
pytan, probleméw i idei. Czytelnik odnosi wrazenie, ze prowadzony z nim dialog
(poeta poprzez swoj monolog sktania odbiorce do wspolnych prob odpowiedzi na
ktopotliwe pytania) rozpisany na kolejne wiersze jest swego rodzaju spojnym
mys$lowo, a nawet systematycznie przeprowadzonym wyktadem. Moze nawet , trak-
tatem” o wspotczesnym lub wyjgtym z ram doraznos$ci Swiecie? Woroszylski wska-
zuje bowiem miejsce, jakie zajmujemy w porzadku przyrody oraz w porzadku
dziejow; podkresla 6w szczegdlny moment, w ktorym znalazty si¢ §wiat, historia,
natura, kultura. Poeta probuje zatrzymac na chwilg to ogladane z oddalenia wido-
wisko (postuguje si¢ bowiem ,,jezykiem spektaklu”):

A jednak
to jest wielki teatr zaglada gatunkow

Lecz c6z pierwotne c6z wtorne widowisko
(Zaglada gatunkow, ZG 5, 6)

— aby da¢ $wiadectwo swoim niepokojom. Woroszylski pragnie uchwyci¢ 6w
moment przelomu, przemiany, gdy pewne dotychczasowe formy bytu od-
chodza, a zastgpuja je nowe. Z perspektywy uczestnika drobnych spraw Zycia co-
dziennego jest to zjawisko czgstokro¢ nie postrzezone, totez poeta-§wiadek czuje
si¢ w obowiazku, by zwrdci¢ nam na to uwage. Chocby na bezwlad etyczny trwa-
jacy w chwili dziejowych zmian, ktéry odnotowuje Woroszylski w utworze Par-
stwa faszystowskie (ZG 18-19). Totalitaryzm, powiada poeta, podtrzymuja nie
dyktatorzy, dominujace jednostki, lecz zbiorowos¢ pozwalajaca im bezkarnie funk-
cjonowac, zbiorowos¢ obojgtna, nie zainteresowana mysleniem w kategoriach hi-
storycznych — a wige postrzeganiem wilasnego zycia w planie ,,dtugiego trwania”,
zbiorowo$¢ nie poczuwajaca si¢ do uczestnictwa w takim mysleniu, a tym bar-
dziej do winy lezacej po stronie wspolnoty.

I Jak np. w obu ,,cyklach internowania” — w pdzniejszych publikacjach zostaly pominigte,
,,ocenzurowane” niektore segmenty tych utworow.

12 Najpelniejszy wyraz tego typu strategii odnalez¢ mozna w wierszach wchodzacych w sklad
tomu Zaglada gatunkéw oraz w utworach kontynuujacych tg, jak nieraz podkreslano, klasycystycz-
na (podmiot wystgpuje m.in. w roli ,,retora”) ,,poetyke wymowy”. Na temat tej poetyki zob. np.
J. Lukasiewicz Wiktor Woroszylski ,, Zaglada gatunkow ”. |, Tygodnik Powszechny” 1970, nr 47
(krytyk przywoluje tu Norwidowe rozroéznienie migdzy poezja a wymowa).
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Odpowiedzialno$¢ za powszechna zaglade umykajaca naszym oczom, obojet-
no$¢ wobec $wiata obcigzajaca moralnie i bezrefleksyjna albo konformistyczna
zgoda na narzucony lub zastany porzadek Zycia zbiorowego — oto krag tematycz-
ny objety refleksja stratega-§wiadka. Do proponowanej konwencji lirycznej prze-
konuje poeta (zjednuje czytelnika), odrzucajac tonacje patetyczna, jej miejsce czg-
sto zajmuje 1ronia, takZe retoryczno$é. Ta druga ujawnia si¢ poprzez potoczny,
sprozaizowany, przerzutniowy tok wypowiedzi o nie zawsze tatwym do uzasad-
nienia porzadku wersyfikacyjnym — istnieje praktycznie znikome prawdopodo-
biefistwo, iz tekst ,,styszany” (deklamowany) pokrywat si¢ bedzie z tekstem ,,za-
pisanym” (drukowanym). Poeta jakby nie troszczy sig o to. Interesuje go raczej
odpowiedni dobor przyktadow argumentujacych tez¢ utworu, ich zgodne z poza-
danym efektem zestawienie. Zalezy mu na tym, aby ich sasiedztwo (rzeczy banal-
nych obok powaznych — stad ironiczny rezultat) nie sprawiato wrazenia nadmier-
nego namaszczenia i koturnowosci stylu w dykcji podmiotu. W Paristwach faszy-
stowskich egzystencj¢ w cieniu totalitaryzmu relacjonuje poeta postugujac sig
nagromadzeniem obrazow zycia codziennego w jego najbanalniejszych, najbar-
dziej marginalnych przejawach; mowa jest o majsterkowaniu, o dziewczgtach, kto-
rym rosng piersi, o dziecigcej grze w klasy... — owo zestawienie budzi usmiech na
twarzy. Zakonczenie jest jednak ,,nieublagane” (przywracajace zjawiskom wiasei-
we im miejsce), wyodrebnione odstgpem migdzy werszami w dwuwersie: ,,A jed-
nak byly to / panstwa faszystowskie” (ZG 19).

Tekst jest narracja poshuszna wymogom retorycznos$ci. Najpierw pojawia si¢
wstgp majacy charakter bardzo ogélny: ,,Niedtugo po wojnie 1914-1918 powstaly
pierwsze / panstwa faszystowskie” (ZG 18), brzmiacy jak wstep do rozprawki.
Potem nastepuje prowokujacy, wskutek doboru przyktadéw, opis zycia codzien-
nego w tych panstwach, urwany klasycznym, zakonczonym redukcja: ,,wiele wy-
mienia¢ zjawisk $wiadczacych ze” (ZG 19). Tres¢ przeptywa do drugiego seg-
mentu (trudno tu mowic o strofie), rozpoczynajacego sig retorycznym ,,Albowiem
nie bylo znakéw na niebie” (ZG 19). Tu odnajdujemy m.in. 5-wersowa zbitkg
anaforyczna, w ktorej trzy wersy posiadaja tez konstrukcjg epiforyczna. Zamyka
tekst wspomniane zdanie kwestionujace zatoZenia, jakie wynikaja z doboru argu-
mentow.

Précz wskazanego utworu, rezerwujacego pole dla sygnalizowanej strategii
lirycznej, Woroszylski powoluje do Zycia réwniez inne wiersze — w ramach tej
samej powéciqgliwej poetyki, kontynuujace tez zarysowana problematyke. Mysle
tuo caleJ grupie tekstow apelujacych do wspomnianej erudycji kulturowej i histo-
rycznej czytelnika. Tekstow w intencji autora — jak si¢ zdaje —przede wszystkim
kierujacych naszquwaquu odnalezieniu prawdy jednostkowej o cztowieku, chocby
prawdy o cigzacym nad nim fatum, ku wiedzy o dramatycznyrn quQZlCl’llu po-
szczegolnego indywiduum we wlasnym losie, w przeznaczemu 1 0 niemozno$ci
uwolnienia si¢ z tego skrgpowania. Jako przyklad wezmy wiersz Krol Edyp. Wo-
roszylski stara si¢ w tym utworze podpatrze¢ chwilg wej$cia bohatera dramatu
Sofoklesa na sceng 1 podstuchaé towarzyszace mu mysli. Poetg interesuje w tym
wypadku ,,skaza ludzkosci” — dazenie do prawdy mimo wszelkich tego konse-
kwencji, precyzyjnie chwyta 6w moment przetom u: pomigdzy jej przeczuciem
a odkryciem. Edyp staje si¢ symbolem upartego dazenia w ,,skiebionej rzeczywi-
stosci” do wiedzy, nawet jesli sprowadza si¢ to do swego rodzaju ,,autodestrukcji”,
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do postgpowania przeciwko sobie, do odstonigcia ,,winy bez winy” (ZG 20-21).
Tak jest réwniez w dwu cze$ciach wiersza o Franzu Kafce (ZG 15-17), pisarzu
skazanym na literackie, artystyczne udokumentowanie w swoich utworach obrazu
$wiata nie takiego, jakim chciatby go widzie¢ (zaczytywat si¢ optymistycznymi
opowiadaniami Bozeny Niemcowej), lecz takiego, ktory wkrotce okaze sig¢ proro-
cza, profetyczna wizja spelniajacej si¢ (gdyz dotad nie byta ona ,,zwierciadtem
rzeczywistosci”) apokalipsy'.

Jest w dorobku poety wigcej utwordéw utrzymanych w podobnej poetyce: Mi-
kotaj Sep-Szarzynski, Ocalenie Don Kichota, Wezesny Chaplin, Praojciec Abra-
ham, Wladyslaw Broniewski, Posel Rejtan, Stary Marks, Upor Marcina Lutra oraz
Inteligenci — wiersz, w ktorym spotykaja si¢ ze soba Marks, Korczak, Tolstoj, dr
Schweitzer, dr Jeanson, Chatubinski. Do tego dodajmy jeszcze relacjg poetycka
podmiotu dotyczaca Mandelsztama — w utworze Osip i Nadiezda (W 30). Galeria
postaci bogata, totez zastanawiano si¢ wielokrotnie, czym tlumaczy¢ 6w — moze
nawet nieco dezorientujacy ,,lekturowo” — zestaw nazwisk'*. Bohateréw tych wier-
szy taczy, jak sadze, sui generis wspolnota wewngtrznego dramatu — dramatu, na
ktéry nie ma si¢ wptywu. Kazda z tych 0séb wnosi do przestrzeni poetyckiej utwo-
row Woroszylskiego wilasny tadunek tragizmu i kazda — to najistotniejsze — poka-
zana jest w momencie narodzin owego tragizmu®. Ich zycie ksztattuje si¢ nie we-
dle zamiaréw 1 mozliwosci, ale wedle czegos potezniejszego, przerastajacego, cze-
mu nie sposob nie ulec —nie podda¢ si¢ mimo uprzedniej walki. Czym jest ta sita?
— pyta Woroszylski. Co zmienia w nas samych swiadomo$¢ jej istnienia? Czy
zmusza nas to do zrewidowania dotychczasowych pogladéw i postaw wobec §wia-
ta? Odpowiedzi jednoznacznych nie znajdziemy w tych wierszach. Utwory te sa
nazbyt wieloznaczne, co jest niewatpliwa zastuga autora, 1 nie na jednoznaczno$ci
polega lezaca u ich podstaw strategia.

Tym bowiem, na co wskazuje poeta, jest ruch, przemiana'é. Takze ruch ku
nieunikniono$ci, nieuchronnosci. Ruch jednych form ku formom innym. W $wie-

3 Na marginesie warto zwroci¢ uwage, iz tak jak w Paristwach faszystowskich, takze i tu Wo-
roszylski wykorzystuje zasade¢ kontrastu: slyszymy glos przewodnika oprowadzajacego nas
po Pradze, ktéry ukazuje nam miejsca zwigzane z Kafka (sa to: szkola, studnia, grob rodzinny),
i dopiero potem na obraz tej turystycznej ,,sielanki” naklada si¢ beznamigtny komentarz do dziela
pisarza.

4 Tym bardziej, ze w kolejnych swoich tomach poeta bedzie konsekwentnie przedrukowywal
te teksty. Swiadczy to zapewne o przekonaniu o ich walorach artystycznych i o autorskim poczuciu
ich wagi w porzadku wlasnego dorobku. Zastanawiajace jest rowniez i to, ze Woroszylski koncept
ten porzuci i nigdy juz do poezji tego typu nie powroci.

15 Podobnie u Marcina Lutra (J 7-8), w wyshuichiwanym przez nas monologu — mowie obron-
czej przed dostojnikami w Wormagji, jeszcze glebiej utwierdzaja si¢ wyznawane dotad przekonania.
Tu juz mamy liryke maski, autorska rekonstrukcje autentycznego zdarzenia, uogdlniajacego kazdy
samotny opor jednostki przeciw bezwzglednym, wymuszajacym postuszenstwo instytucjom i pan-
stwu. Mamy tu przy tym metafore pozwalajaca sig interpretowac na rézne sposoby. Aluzja politycz-
na réwniez i w tym utworze nie jest trudna do rozpoznania. Na ten temat zob. M. Stala, Cialo
i sumienie Marcina Lutra. ,NaGtos” 1996, nr 22,

16 Problem ruchu w poezji Woroszylskiego wymagalby osobnego, takze $cile teoretycznolite-
rackiego wyjasnienia. Dotyczy on budowy $wiata przedstawionego: §wiata w stadium ,,pomigdzy”,
W pewnym sensie niegotowego, swiata, ktory mozna by uporzadkowac zgodnie z kierunkami i wek-
torami dokonujacych sig przemian, dotyczy tez form poetyckich, gdzie ruch, dynamika, zmiana prze-
jawiaja sig¢ w strukturze poszczegolnych tekstow (np. przerzutnie, logorea, wieloznaczeniowos¢, gry
semantyczne i inne).
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cie — jak o tym mowa w poemacie Zaglada gatunkow — ,nie ma pustych miejsc”.
Metafora ruchu-,,obrotu” pojawita si¢ w Odzie:

$wiat obrocil sig z cichym chrzgstem
na osi ktorej istnienia
tez nie byliSmy pewni Teraz
to co minione wszystko
minglo juz naprawde Otwieraja sig
drzwi Zamykaja sig
groby [ZG 41]

— odnajdujemy ja takze w Méynach (ZG 39-40). A ruch ku samozniszczeniu!?
Chocéby w metaforycznym Opisie gry kurczecej (2G 30-31), gdzie mowa jest o za-
wodach, o konkurencji polegajacej na konfrontacji jadqcych ku sobie dwoch sa-
mochodow: ten z kierowcow, ktory zboczy, przegrywa, ale nie ginie. Czasami jest
tak, ze obaj ryzykuja. Takie jest ryzyko istnienia — powiada poeta poprzez t¢ meta-
fore.
Te skrotowo przedstawione, wybrane przyklady stuzy¢ miaty zilustrowaniu
w pewnym sensie uniwersalnych, tj. kulturowo-cywilizacyjnych, obserwacji, dia-
gnoz iprzemyslenn Woroszylskiego. ,,Strategia §wiadka” tutaj bliska byla wzor-
com postaw poetyckich, ktore umozliwialy §ledzenie z niepokojem momentu kryzy-
su, jego wytlumaczenie za$ pozwalaty odnalez¢ glgbiej, w przesziosci, w zrozu-
mieniu prawidtowosci rzqdzqcych natura ludzka, a takze mechanizmami od niej
niezaleznymi, w tym historia!’. Poja¢ te wielkie problemy oznaczato wnikna¢ w psy-
chike 1 wnetrze wspolczesnego cztowieka — poprzez model juz zakorzeniony w kul-
turze. Z drugiej strony — Woroszylski utwierdza nas w przekonaniu, Ze nie da si¢
dotrze¢ do sedna tych probleméw i zgromadzi¢ wyczerpujacej wiedzy o Swiecie,
gdy bedziemy ow $wiat traktowac jako co$ statycznego, stabilnego. Swiat istnieje
w stanie permanentne]j, nigdy nie ustajacej przemiany iciaglego za-
grozenia (wspomina o tym Woroszylski w Elegii o koncu swiata (J 17-18) —
majacej tytul i motto odwolujace si¢ do tekstu Mitosza). Naszym obowiazkiem
jest przenikna¢ tg¢ prawdg oraz znalez¢ do niej odpowiedni, osobisty stosunek, za-
sadzajacy si¢, w przekonaniu poety, glownie na wrazliwoéci 1 czujnos$ci etyczne;j.
»Strategia swiadka” pojawia si¢ w poezji Woroszylskiego takze i w innym
(drugim z na wstgpie zasygnalizowanych) wariancie. Przedmiotem zainteresowa-
niapoety staje si¢ w tym wypadku konkret ,,tu i teraz” (terazniejszosci), cho¢ mimo
to w znacznej mierze odniesiony do perspektywy historycznej. Woroszylski nie
stara sig¢ tutaj — a mozna by tego oczekiwac — heroizowaé wymiaru codziennego
zyciai uwiklanych w nie zwyklych ludzi, pozwala faktom, sytuacjom, biografiom,
pozornie wytaczonym ze strukturalnego bytu ,,dtugiego trwania”, méwi¢ samym
za siebie; przewaznie ich nie komentuje — stawia fakt nagim, takim jakim on jest,
zabarwia go tylko uczuciowo (jak w wierszu Matki (W 79) opisujacym wspolnote
kobiet — matek synow pomordowanych w systemie przemocy). Ukazuje ludzi
zwyczajnych, niejednokrotnie przecigtnych, zyjacych w cieniu wielkich wydarzen
1 dotyczacych ich wielkich spraw oraz probleméw. Poeta wydziera z zywiolu za-

17 Mam tu na my$li gtownie, cho¢ nie tylko, poezjg Z. Herberta. Problem kryzysu kulturowego
pojawil sig rowniez np. w krggu zainteresowan, jak powiada Cz. Milo sz we wstgpie do wyboru
tekstow S. Vincenza Po stronie pamieci (Paryz 1965) — polskiej szkoly eseju.
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pomnienia to, co ulega natychmiastowej zagltadzie. To, co poddane jest potgdze
nico$ci zawltaszczajacej kazde poszczegélne istnienie. W tej grupie tekstow od-
najdujemy przewaznie wiersze zwigzle — Woroszylski $wiadczy o §wiecie w spo-
sob jak najprostszy. Zapewne wilasnie taka strategia moze przynies¢ 6w najbar-
dziej pozadany skutek, jakim jest swoiste katharsis, oczyszczenie poprzez udziat
w tragedii innych ludzi. Tak jest w sasiadujacych ze soba wierszach o Grzegorzu
Przemyku (W 76), o Jerzym Popietuszce (W 77), o Krzysztofie Kamilu Baczyn-
skim (W 78). Krotki wiersz Epitafium (W 69) ujmuje w kilku zdaniach biografie
pochowanej w Grodnie 75-letniej kobiety, ktora przezyta wojng i miata Zzycie po-
dobne do wielu innych — do§wiadczyta na swoja miarg udzialu w burzliwej histo-
rii XX stulecia, ale w gruncie rzeczy jej egzystencja nie przyniosta niczego nad-
zwyczajnego. Imi¢ Nadzieja (wyraznie znaczace) nie$¢ moglo oczekiwanie cze-
go$ niezwyklego, tymczasem stalo si¢ w pewnym sensie symbolem niespetnienia.

We wskazanych utworach mieliémy do czynienia z trzecioosobowa relacja
ze zdarzen. W poezji Woroszylskiego dos¢ czgsto pojawiaja si¢ jednak wiersze,
w ktorych istnieje nieostra granica migdzy forma skierowanego ku sobie mo-
nologu (wewngtrznego) a metoda adresowania komunikatu lirycznego — apostrofa
—do odbiorcy, czytelnika (moze on identyfikowac sig¢ ze stowami poety badz z enun-
cjowanym przez niego przypadkiem). Te teksty rowniez odczyta¢ mozna jako efekt
obranej przez poetg ,,strategii $wiadka”. Tyle Ze osadzone sa one bardziej w kon-
tek$cie egzystencjalnym: dotychczasowe ,,tu 1 teraz” staje sig¢ rownoczesnie ,,wszg-
dzie 1 zawsze”. Cecha znamienna tej wersji strategii jest zauwazalnie, bo zdecydo-
wanie, skrocony dystans, jaki podmiot przejawia wobec rozpoznawanych zjawisk,
1z trudem powsciagana pasja demaskatorska. Ponadto charakterystyczna jest jesz-
cze mocniej uwyrazniona, raczej poprzez wybor tematu niz komentarz poetycki,
emocja wspoélodczucia dramatu.

Woroszylski wielokrotnie staje w obronie tego, co zepchnigte jest na margines
powszechnej aprobaty. Akt oskarzenia (J 14—15) relacjonuje symboliczna egzeku-
cje bezbronnego za to, ze wyrdznia si¢ na tle zbiorowosci — jest odmiencem. Jego
odrebnoscig jest... brzydota. Wiersz utrzymany zostal w formie aktu odczytywa-
nego przed wykonaniem wyroku: ,,za uporczywe trwanie w brzydocie / cztowiek
ten winien zosta¢ zapomniany / przez zyjacych w pigknie” (J 15) —powiada w ostat-
nich stowach utworu oskarzyciel. (Zwracam uwagg na charakterystyczny dla twor-
czosci Woroszylskiego efekt, wynikajacy z chwytu ,,podstawienia”: zapomiany /
zastrzelony, zamordowany.) Przemoc wigkszo$ci budzi w poecie odruch protestu;
W tym miejscu pojawia si¢ to zagadnienie ewokowane przez ustanowiong antyno-
mig: pigkno—brzydota. Ironiczna wypowiedzia poeta dezawuuje absurd jakze czg-
sto kryjacy si¢ za presja zbiorowa, odstania nonsens nietolerancji:

Wysoka Ludzkosci

Jego przepocona koszula
to wrogi sztandar

Jego oddech nieswiezy
zatruwa atmostere

Jego smutek to zamach
na pogode bliznich!® [J 14]

8 Przy okazji warto zauwazy¢, ze brzydota (swego rodzaju ,,turpizm”) jako taka, zwigzana
glownie z fizjologia czlowieka, stanowi jeden ze statych elementow poetyki Woroszylskiego (Ba-
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Dokumentacja poetycka swiadka, o ktérej mowa, odnosi si¢ — na tym pozio-
mie wskazanej strategii — gtownie do zilustrowania potoZenia cztowieka w kon-
tekscie politycznego uktadu zniewolenia. W tym wyraza si¢ refleksja poety doty-
czaca dziejowosci; mowa jest o prze§ladowanych, zagrozonych, mgczonych, jak
w wierszu O co chodzi (J 16) na temat represji wobec wigZnia politycznego.

Odstonigcie sposobu funkcjonowania systemu przemocy nie jest u Woroszyl-
skiego jedynie wynikiem wyboru tematyki. Poeta przede wszystkim stara si¢ ob-
nazy¢ 6w system poprzez demaskacj¢ fundamentalnego narzedzia manipulacji jed-
nostkac (i totalizacji §wiadomosci zbiorowej), jakim jest quyk Ukazuje i uwydat-
nia to, w jaki sposob obowigzujace zasady komunikowania si¢ zostaja narzucone
mdleduurn, w jaki sposéb wplywaja one na ograniczanie swobody intelektual-
nego uczestnictwa podmiotu w §wiecie. Poprzez postawg nieufnosci do jezyka
1 zrozumienie jego roli w zyciu zbiorowym, poprzez ekspozycje jego automaty-
zmow, schematyzmow 1 uwyraznienie jego dominacji nad jednostka my$lenie au-
tora Niezgody na uklon staje sig, poczawszy od lat sze§c¢dziesiatych, bliskie stano-
wisku poetow Nowej Fali, w pewnym stopniu takze eksperymenty pisarza wspot-
brzmia z nowatorskimi przedsigwzigciami poezji okre$lanej przez krytyke jako
»lingwistyczna” (np. tworczos¢ Wirpszy, Karpowicza, Biatoszewskiego)”. W tym
ostatnim wypadku gléwnie dlatego, Ze podobnie jak ,,lingwisci” Woroszylski uprzy-
tamnia czytelnikowi istnienie glgbokiej przepasdci migdzy jezykiem a Swiatem,
ukazuje odwrocenie naturalnej, zdawatoby sig, sytuacji: to nie my gospodarujemy
jezykiem, lecz on rozporzadza nami, on utrudnia nam dotarcie do bezposredniej
realno$ci pozajezykowej (nie méwiac juz o glebszych niz socjologiczne ambicjach
poznawczych). Zamiast nazywac, jezyk jedynie fatszuje, zastania, deformuje. Przy
tym tak jak ,,lingwisci”, Woroszylski dazy do wydobycia wieloznaczno$ci enun-
cjacji poetyckiej. Wroé¢my do utworu O co chodzi:

O co chodzi drobiazg chodzi o

tego ktory chodzi od zgrzytu

w drzwiach do grzybu

w §cianie cztery i pot

kroku tam i z powrotem chodzi o tego
ktory nie chodzi stoi z rgkami

nad glowa teraz podnie$¢ prawa nie

w celu chodzenia w celu obmacywania
podeszwy stopy chodzi o tego ktory

siedzi na wprost lampy tak jasnej Ze
ociemnial na bezdrozu dochodzen i wreszcie chodzi
o tego ktory od skrzypu

nocy zalegajacej do krzyku

dnia na plask lezy chodzac po

$ciezkach zaleglych krokiem nie liczonym
1 powstrzymujac sen

W cytowanym fragmencie Woroszylski w arcyudany sposob ujat istotg poto-

ranczak (Zgrzyt piasku w trybach) mowi o estetyce ,,zgrzytu” ), np. ,,To / wedrze sie w twoje flaki
glowe w uszy” (Elegia o koricu $wiata (J 17)) czy ,,Odarty ze skory / golym migsem dopadam sig
i chwytam sie rabka / dobrej my$li mna wladajacej” (O sobie (ZG 43)).

19 Natemat pojgcia ,,poezja lingwistyczna” zob. Stawinski, Préba porzqdkowania doswiad-
czen, a takze odpowiednie hasto autorstwa P. Czaplinskiego i P. $liwifiskiego w Stow-
niku literatury polskiej XX wieku (Wroctaw 1992).
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Zenia czlowieka uwigzionego 1 maltretowanego psychicznie podczas przestuchan,
oddat chaos jego doznah i wewngtrznych odczu¢ w zamknigtej rzeczywistosci
penitencjarnej. Sprowokowanie potoku stoéw wydobywajacego gry sensow i wspot-
brzmien okazalo sig¢ najlepiej stuzaca temu metoda. Wiersz sprawia wrazenie za-
pisu beztadnie ptynacych mysli i skojarzen, rozpoczgtego duza litera, ale potem
juz w zaden sposob nie poddawanego regutom interpunkcyjnym. Przeptyw stow
podporzadkowany zostat koncepcji zawiazywania si¢ szczegodlnych relacji mig-
dzystownych. Czasownik ,,chodzi” uzyty zostaje w pytaniu o sens tresci wypo-
wiedzi, problemu (,,w czym rzecz”) i do oznaczenia czynno$ci poruszania si¢ po
celi lub trwania w pozycji narzuconej przez przestuchujacych (,,nie chodzi”); wresz-
cie, w nastgpnym segmencie tekstu;

O co chodzi §miechu warte nie
chodzit nawet ze mna do szkoly ani
7 toba w pierwszej czworce

Z nami na piwo ani

Z twoja siostra nie chodzit tylko
teraz od zgrzytu

w glowie do krzyku

celi niemej dzien po dniu tam

1z powrotem i1 poki

jest ten wigzien slyszysz jak ty my tez
nie zaznamy wolnosci

— taczy si¢ z kolokwialnymi: chodzit (ucz¢szcezal) razem ze mna do szkoty, cho-
dzit na piwo, chodzit (spotykal si¢) z siostra. To jeden ciag gier stownych. Drugi
wynika ze zwigzku migdzy wyrazeniem przyimkowym ,,w celu” a okre§leniem
pobytu bohatera w miejscu odosobnienia — ,,w celi”. Istotna rolg, dynamizujaca
wypowiedz, tym samym wywolujaca u czytelnika poczucie intensywnoSci (rela-
cjonowanych) przezy¢ bohatera, odgrywaja wspotbrzmienia, aliteracje: ,,zgrzyt”,
»Zrzyb”, . skrzyp”, ,krzyk”, ,bezdroze dochodzen”. Procz tego niezwykle wazny
jest w wierszu tok przerzutniowy, ktéry sam w sobie posiada wtasciwos¢ dynami-
zowania komunikatu lirycznego, ale 1 zarazem ,,zaciera” budowe anaforyczna tek-
stu, skonstruowanego z powtérzen: ,,chodzi 0”. W opisie sytuacji wigznia zwro-
citbym przy okazji uwagg na ukazywanie go w dwoch pozycjach: stojacej (z reka-
mi nad gtowa; wzglednie poruszajacego si¢, chodzacego po celi o dlugosci czterech
1 pot kroku) 1 lezacej (na plask) — co geometryzuje obraz. I jedna jeszcze rzecz —
przedstawionemu porzadkowi tekstowemu odpowiada tonacja wypowiedzi: Wo-
roszylski oscyluje migdzy powaga a ironia, migdzy wymowa nagich faktow a po-
uczeniem ptynacym z dwoch ostatnich wersow.

Nie twierdzg, Ze ten tekst jest najlepszym przyktadem ,lingwistycznej” — jesli
mozna tak si¢ wyrazi¢ — poetyki autora Jestes. Technika ta — zwlaszcza znaczenio-
wego, emocjonalnego i brzmieniowego kojarzenia stow — pojawia si¢ w wielu in-
nych utworach. Pisarz bezustannie waha si¢ migdzy retorycznoscia a intymnym
wyznaniem, liryczno$cia a epickoscia, tonacja serio a zartem jezykowym, intere-
suje go rozbijanie spetryfikowanych zwrotow; jest Woroszylski poeta prozaizmow,
przerzutni, powtdrzen, strumieni stow, elipsy, krotko moéwiac: poeta §wietnie go-
spodarujacym zasobami rozmaitych $rodkéw ekspresji. ,,Jezykowos¢” tej twor-
czo$ci wynika, w moim przekonaniu, z obranej przez niego ,,strategii” poetyckie;j.
Jest on skrupulatnym kronikarzem §wiadomosci zbiorowej zakodowanej w jezy-
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ku i owo zainteresowanie jezykiem (oficjalnym, Zargonem, mowa potoczng) znaj-
duje si¢ wlasnie na ustugach tego rodzaju uwrazliwienia.

3

O ile w wierszach podporzadkowanych , strategii swiadka” mieli$my do czy-
nienia z wyrazem intelektualnego i emocjonalnego zaangazowania si¢ poety w ota-
czajaca rzeczywisto$¢ w jej wymiarze spolecznym i cywilizacyjnym, o tyle ,,0 d-
stepca” Woroszylskiego poszukuje wlasnego miejsca w §wiecie sondujac i roz-
patrujac swoj status ontologiczny, dokonujac introspekcji stanu swojego ducha
1 psychiki, rejestrujac wszelkie drgnienia migotliwej przestrzeni bytu. Probuje zna-
lez¢ zatem swoje miejsce w §wiecie na drodze skupienia si¢ na przezyciach we-
wngtrznych, utrwala epifaniczne zachwyty, ale i stany przerazenia. Ocala w wier-
szu takze namyst wyptywajacy z chwili szczego6lnej koncentracji uwagi na niepo-
wtarzalno$ci przezywanych zdarzen. Co wynika z samego faktu istnienia? —
zapytuje. Jak dokonac transgresji, jak przekroczy¢ byt jednostkowy — ograniczaja-
cy podmiot chociazby samym aktem obecnosci w §wiecie? Woroszylski jest poeta
egzystencji i poeta o wrazliwo$ci metafizycznej. Nie tyle poeta metafizycznym —
okreslenie to bytoby naduzyciem, ile tworca wyczulonym na $wiadomo$¢ istnie-
nia ,,drugiego wymiaru”. Znakomity thumacz tak oto wyjasnia i definiuje ten ro-
dzaj liryki, co prawda w odniesieniu do poezji rosyjskiej, ale z pewnoS$cia t¢ wy-
powiedz osadza na osobistych pisarskich dos§wiadczeniach:

Chodzi [...] 0 poezje, w ktorej obecne jest przeswiadczenie o istnieniu czegos, ,,c0 WyZsze
nad Iudzi”; o istnieniu poza rzeczywistosciag bezposrednio dostgpna postrzeganiu zmyslowemu
i racjonalistycznemu konstrukcji badawczej, innej jeszcze rzeczywistosci, nadrzgdnej
wobec tej pierwszej, majacej na nia zasadniczy wplyw i wymagajacej od cztowieka okres§lone-
g0 stosunku®,

To jedna z form funkcjonowania ,,strategii odstgpcy”; druga przejawia sig po
prostu w liryce osobistej, w poezji bezposredniej, przechowujacej prywatne prze-
zycia autora — co wazne: nie aspirujacej do gloszenia prawd ogoélnych, uniwersal-
nych, ponadjednostkowych. Do tego nurtu poezji Woroszylskiego, oprocz rozpro-
szonych po réznych tomach lirykéw, naleza trzy poematy: Jestes, Lustro i W po-
szukiwaniu utraconego ciepfa; poematy wazne w tworczosci pisarza takze i dlatego,
ze — ogoblnie rzecz yymujac — wykazuje on szczeg6lng predylekcj¢ do tworzenia
cato$ci obszerniejszych niz pojedynczy wiersz. By¢ moze w formie cyklu lirycz-
nego (zob. m.in. Rymy, Sen i jawa, Dziennik internowania) 1 quasi-poematu naj-
pelniej objawia sig jego talent do tworzenia oscylujacego migdzy formami zwig-
ztymi, gnomicznymi a konstrukcjami rozbudowanymi, przedstawiajacymi temat
za pomoca sieci strukturalnych i problemowych skomplikowan?'.

0 W. Woroszylski, Watki metafizyczne w nowszej poezji rosyjskiej. ,W drodze” 1973,
nr2,s. 47.

2 Woroszylski (Poezje wybrane,s. 7) jednak zastrzega sie: ,,poemat jako gatunek? Nie wydaje
mi sig, zeby byl naprawde osobnym gatunkiem [...]. Jest jedynie szczeg6lng metoda organizacji mate-
riatu. Jest tekstem o innym rozkladzie napie¢, moze o wigkszej ggstosci napieé na mniejszym obszarze;
to pociaga za soba, naturalnie, pewne cechy skladni, jezyka, rymu; ale i pod tym wzgledem granica
pomigdzy takimi a innymi cechami zewngtrznymi dawno przestata by¢ $cisla; i nawet warsztatowo nie
potrafig jej dla siebie okresli¢ inaczej niz w kazdym wierszu (a takze nie-wierszu) od nowa”.
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Zatrzymajmy si¢ osobno przy poemacie Jestes, co pozwoli glgbiej osadzié
sytuacjg ,,odstepcy” w ztozonej strukturze tekstu*. W zasadzie twierdzenie, iz po-
emat ten realizuje koncepcje ,,strategii odstgpcy”, w pierwszej chwili nie wydaje
sig zgodne z prawda. Utwor wszak wyrasta z konkretu rzeczywistosci PRL-owskiej,
w wielu aluzjach pojawiaja si¢ 6wczesne polskie realia, co wynika z tezy wyrazo-
nej w pierwszym zdaniu: ,Jeste§ A wigc jeste$§ tutaj”. Mamy tajemnicza postac
stojaca wieczorem pod drzwiami domu gtéwnego bohatera (,,tajniak™?), ,, Trybung
Ludu” czytana przez sasiada, mowa jest o ,,substancji narodu”, ,,madonnie tego
kraju”, o byciu ,,w rejestrze” (stuzb bezpieczenstwa?) etc. Woroszylski przywotu-
je wspotczesnego czlowieka uwiklanego w ,,tutaj”, kresli jego portret w aspekcie
spotecznym 1 historycznym, notuje subtelnie jego skomplikowany stan wewngtrz-
ny. To jest punkt wyjscia. Jednak w miar¢ upltywu wywodu poetyckiego (,,poezja
wymowy”, charakterystyczna dla , strategii §wiadka”, nadal organizuje tworczo$¢
autora Jestes) problem nalezacy do plaszczyzny duchowej zaczyna dominowac.
Utwor bowiem nalezy potraktowac jako zapis procesu mozolnego budowania toz-
samoéci przez gtownego bohatera —tozsamosci rozbitej w wyniku zagubienia i alie-
nacji w srodowisku spotecznym pod naciskiem lgku i probleméw z autoidentyfi-
kacja. Proces ten, urzeczywistniajacy si¢ poprzez podejmowane przez bohatera
kolejne proby ulokowania Wlasnej egzystenql w r6znych wymiarach istnienia,
z ktorych jednym z najwazniejszych jest wymiar moralny, w konsekwencji skta-
nia go do poszukiwania odpowiedzi na pytania jak najbardziej fundamentalne.
Jeste§” tutaj prowadzi do ,,Jeste§” wszedzie. Poeta w tym utworze dokonuje cze-
go$ w rodzaju trawestacji czy odwrocenia formuty Kartezjusza; powiada: ,,jeste§”
—bowiem. Skonstruowany przez niego podmiot wyciaga wszelkie dostegpne wnio-
ski i my$lowe konsekwencje wynikajace z faktu uzycia tego czasownika w dru-
giej osobie liczby pojedynczej. Forma gramatyczna przesadzajaca o sposobie or-
ganizacji poematu ewokuje w toku wypowiedzi wszelkie wahania, niepokoje, dra-
maty, a nawet doznania paradoksalne: ,,W tej / grupie Laokoona stodko ci
1 strasznie” (J 41).

Do kogo kieruje swe stowa postaé mowiaca? Stosowanie malej litery przy
zwracaniu si¢ do adresata sugerowaé moze, Ze mamy tu do czynienia z apostrofa
do samego siebie (bgdaca glosem sumienia). A jesli odbiorca jest kim$ innym?
(czy to spoufalenie?) — wowczas aspekt moralny 1, mozna rzec, dydaktyczny zdo-
minowalby wydzwigk utworu. Jeszcze takie zastrzezenie: czy w zwrocie ,,jeste$
wige” mozemy dopatrywacé si¢ takze ukrytej formy pytajacej — wyrazu watpliwo-
$ci, jakie ngkaja podmiot? Jedno jest pewne: bohater Jestes, ktory dotad nie potra-
fil, jak wynika z tekstu, w mglistej realno$ci §wiata ustali¢ swych granic 1 uwiary-
godni¢ za pomoca stowa poetyckiego swojej podmiotowosci, zaczyna istniec¢ dzigki
samemu — to wazne — aktowi moéwienia. Proces mySlenia, a przede wszyst-

22 Trafnie zauwaza [. Smolka (, Tu sie staje tu stanowie”. ,,Tworczo$¢” 1984, nr 1, s. 107),
ze poezja Woroszylskiego ewoluuje ku Jestes. Tam finalizuja si¢ jej kolejne przebiegi w zakresie
problemowym. Dodajmy, iz tam takze spelnia si¢ wypracowywana przez lata tendencja w zakresie
krystalizacji poetyki. Jednak dla interpretacji tego tekstu, w tym momencie, nie ma chyba wigkszego
znaczenia, czy uznamy Jestes za cykl liryczny powiazany incypitami i postacia ,.ja” moéwiacego, czy
tez za poemat o luznej budowie. Na temat cyklu lirycznego zob. W. Wantuch, O poetyce cyklu
lirycznego. W zb.: Miejsca wspolne. Szkice o komunikacji literackiej i artystycznej. Red. E. Balce-
rzan, S. Wyslouch. Warszawa 1985.
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kim: wypowiadania, ktorego jesteSmy $wiadkami, wyodrgbnia jego byt
1 uprzytamnia mu fakt zarowno fizycznej, jak i mentalnej obecno$ci w §wiecie.
Dopiero dzigki temu procesowi moze samookreslic si¢ na plaszczyznie egzysten-
cjalnej, moralnej (tu takze istotny motyw poszukiwania godnosci), metafizycznej
czy nawet religijnej (J 51).

Stowo ,,jeste§” oznacza zreszta nie tylko sytuacj¢ trwania cechujaca byt; war-
to dostrzec w nim rowniez przejaw doznania momentalnego: czego$ w rodzaju
epifanii, chwilowego zadziwienia samym soba. Jak definiuje Ryszard Nycz, epifa-
nie to ,,zapisy — lub miejsca wystapienia — intensywnych, nieciagtych, momental-
nych §ladow obecnos$ci niezwyklej warto§ci powszedniego istnienia rze-
czy indywidualnych”*. Mamy w tym tek$cie calq seri¢ 14 objawien w sa-
mym sobie,seri¢ naglych iluminacji ,,obudzonego ze snu”; zapis swego rodza-
ju ,,momentow wyodrebnienia”. Nie wiaza si¢ one jednak z poczuciem wewnetrz-
nej ulgi, podmiot Woroszylskiego upamigtnia wszelkie odcienie cierpienia, bolu,
rozpaczy: ,,Jeste§ wigc jestes soba 1/ nie jestes kim$ innym To boli / nie méc wyjsé
z siebie wejs¢é w kogos / zawsze nosi¢ tg jedna twarz” (J 43).

Poemat, poprzez swa formg z pozoru chaotycznych notatek podmiotu wybu-
dzonego z nieistnienia, ukazuje jak trudno jest scali¢ rozbite wngtrze wspotcze-
snego cztowieka, jak trudno odnalez¢ godno$c¢ 1 warto$¢ wlasnego zycia, objawia-
jace sig zrozumieniem jego sensu (,,Jestes wigc jest w tobie / ten sens ktérego nie
znasz”, J 49). Posta¢ mowiaca upomina si¢ o wiedzg na temat celowosci kazdego
z elementoéw bytu ludzkiego 1 ilustruje droge, ktora trzeba przej$é, by odnies¢ try-
umf nad losem postrzeganym jako przypadek (,, Tysiac przypadkow sktadato sig
w los”, J 48). Woroszylski odtwarza tu proces poznawczy, ktory chwilami
wydaje si¢ najwazniejszym tematem utworu (tym roéwniez mozna uzasadni¢ budo-
we tego tekstu). ,,Odstepca” znajduje ratunek przede wszystkim w autorefleksji —
w ponownym konstytuowaniu poczucia spojnosci przezywania samego siebie,
ponownym budowaniu samego siebie.

Poemat W poszukiwaniu utraconego ciepla (W 91-102), ktory takze z podob-
nych powodow jak Jestes warto przyblizy¢ osobno, skonstruowany zostat jako
dokument stopniowego, procesualnego definiowania wewngtrznego stanu podmio-
tu. Z tym, ze akcent z rejestracji procesu myslenia (wybudzania si¢ mys$li) prze-
niesiony zostal na réwnolegly do niego porzadek odczuwania. Ponadto ten
wlasnie utwor stawia sobie jeszcze wigksze od poprzedniego ambicje, poeta dazy
w nim do stworzenia ,,cato$ci”, zwraca si¢ niemal w pelni ku metafizycznej
(metafizyczno$¢ rozumiem jako stale dazenie holistyczne) wiedzy o zasadzie ist-
nienia tego, co jest. ,,Odstepstwo” znajduje w tym wypadku dodatkowe argumen-
ty. Z pozoru wyglada na to, Ze problem zostal postawiony w poemacie nieostro.
Posta¢ mowiaca zdaje sig wrecz mie¢ powazne problemy z precyzyjnym okresle-
niem tego, co stanowi przedmiot jej namystu. Zapytuje bowiem, czymze jest chtod,
czym jest tytutowe cieplo, tak mozolnie i uparcie poszukiwane. Chléd, jak mozna
wnosi¢ z poczatkowych partii tekstu, ma wiele znaczen: kojarzy si¢ ze staroscia,
z ,,niewola” wspolczesnego, ,,nowego” §wiata, okazywaé si¢ moze coraz to bar-
dziej ozigbtym stosunkiem do Zycia, jaki cztowiek przyjmuje w miar¢ uptywaja-

B R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywisto$ci. Poetyka epifanii w nowoczesnej literaturze
polskiej. Krakow 2001, s. 89-90.
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cych lat. Jest 6w chtod réwniez blizej nieokre§lona przestrzenia migdzy sfera bolu
atym obszarem, w ktorym bol zanika?*. Im jednak dalej w tekst, tym rzecz sig
zaczyna komplikowac. Juz w drugiej czg¢§ci bowiem chiod skojarzony zostaje z nie-
istnieniem, z ,,mrozna pustynia niczego”; jest tylez przeszto$cia obumierajaca przez
lata i nagle powracajaca, co niewyrazalng strefa,,pomig¢dzy”. Oto stajemy w ob-
liczu Wspolczesnego Swiata bez Boga, jak u Rozewicza, tyle ze stowo ,,Bog” u Wo-
roszylskiego pisane jest duza litera: ,,Zagadkowy chtod / §wiata bez Boga / Swiata
ktory opuscit Bog”. 1 dalej: ,,W ktorym Bog wygast / I nie umiemy go wykrzesad
/ z krzaka zweglonego” (W 93).

Warto zauwazy¢, iz w przeciwienstwie do pozostatych fragmentéw poematu:
introspektywnych, gdzie podmiot koncentruje si¢ przede wszystkim na roztrzasa-
niu Wlasnego ,Jja’ poetyckiego, w tym fragmencie uzyto liczby mmogiej, co prze-
nosi problematyke¢ chtodu w wymiar do§wiadczenia zbiorowego. Tonacji urywku
nie trzeba blizej wyjasnia¢. Kim zatem jest podmiot tekstu; kim jest w tym wypad-
ku ,,odstgpca? Tak jak chtod posiada wiele oblicz, tak tez i ,,odstgpca” pojawia
si¢ pod wieloma maskami — jako $lad bolu (kolejny raz stowo ,,bol”), jako krol
Dawid, jako Don Kichot (to w liryce Woroszylskiego ponawiany wcigZz motyw
1 konsekwentnie przybierana przez podmiot maska®), jako ,;rozbitek / w biatym
wirze snow” (W 98). Jest 6w podmiot ,,chwiejny i staby” (W 96), nosi w sobie
mrok.

Woroszylski konstruuje poemat opierajac go na jednej antynomii (ciepto—chtdd)
1 nie probuje precyzowac sensu zadnego z biegunéw. Postgpuje stusznie. Dzigki temu
otrzymujemy, co prawda dalece ztozony, ale zarazem bardzo poglebiony, obraz pod-
miotu-,,odstepcy” oraz, szerzej rzecz ujmujac: czlowieka i jego pozycji we wspot-
czesnym, zdekomponowanym, rozmytym znaczeniowo (pojgciowo) Swiecie. Woro-
szylski upomina sig o sferg ciepta w $wiecie, poniewaz ,,pycha” chtodu, 0 czym mowa
w tekscie, zepchneta bohatera w nico$é, tak jak i oddalita przestrzen ,,tego ogromne-
go co nie do dotknigcia” (W 102). Dotarcie do ciepla jest powinnoscia cziowieka,
powinnoscia czlowieka jest wiara w calosé, sensownos$é, w ideg porzadku nadda-
nego, w potrzebg odnowienia wigzi z transcendencja. ,,Chwiejny i staby” podmiot
probuje wydostac si¢ z zamrozonego ,,prawie nieistnienia” (W 97), dotkna¢...
»WspoOlczucia”; nosi w sobie wizj¢ wymarzonej arkadii:

gdzie nie ma rozpadu

tylko scalanie

gdzie prochno puszcza pedy

gdzie nasza obecnosé

nie ustaje za lada podmuchem nicosci
gdzie zywi kraza z umarlymi

W przyjaznym korowodzie

2 Dodajmy na marginesie: stowo ,,bo1” jest, jak mozna sadzi¢, w przekonaniu poety jednym ze
szczegollnie istotnych skladnikow egzystencji, powotujacych do zycia istnienie ,,faktyczne”; powia-
da Woroszylski: ,,dzieki ¢i bolu / méj bolu / z twojej taski czuje” (W 99). Stowo ,,bol” wystepuje
w tak wielu utworach, a co za tym idzie — i kontekstach znaczeniowych, Ze refleksja nad nim wyma-
galaby osobnych rozwazan. Tutaj cheg tylko przedstawié ten jeden aspekt.

2 Motyw Don Kichota odnajdujemy w wierszach Wielkie spadanie z konia (P 25), Ocalenie
Don Kichota (ZG 13-14), a takze w pozniejszym poemacie W poszukiwaniu utraconego ciepta
(W 97). Warto zastanowic sig, skad wzigla sig ta konsekwentna i nieprzypadkowa identyfikacja pod-
miotu liryki Woroszylskiego z ta postacia literacka.
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wzajemnie ocalajac sobie wzrok i glos

przywracajac
dotyk bol istnienie [W 101]

W tym poemacie ,,odstepstwo” Woroszylskiego z pewnoscia idzie znacznie
dalej niz w Jestes. Poeta zarazem jest pelen zarliwo$ci: pragnie uwierzy¢, dotrzec,
dotkna¢. Ale postulat pozostaje ten sam: ,,przestac znak [...] ze jestes” (W 102).

Nie jest to jednak, jak mozna by sadzi¢, utwor rozgrywaj acy si¢ catkowicie na
poziomie abstrakcyjnych spekulaCJl Poeta nie Zapornma bowiem, ze 6w brak,
OWo puste mlejsce w $wiecie pOJaW1alo si¢ takze m.in. w wyniku nieludzkiego
,»,dziania si¢” historii; pamigta o jej ofiarach, jak choéby o Tadeuszu Borowskim,
ktorego $mier¢ byla dla niego jednym z najglebszych wstrzasow osobistych (np.
wiersz Po Smierci przyjaciela (Z 11)). W poemacie czytamy: ,,dotkna¢ rozpaczy /
Tadeusza gdy / wpijat si¢ w krawedz jamy wypeltzajac” (W 101).

We wspomnianych poematach — gdzie, jak zaznaczal poeta we wstgpie do
Poezji wybranych z 1982 r., poszukiwal ,,wigkszej gesto§ci napi¢é na mniejszym
obszarze™ — |,odstepca” Woroszylskiego ro$cit sobie pretensje do zupelnego za-
mknigcia w jednym pojemnym tek$cie wielu aspektéw uczestnictwa podmiotu
w $wiecie. Utwory te narodzily sig z nadziei, a moze nawet wiary, ze rozluZniona
kompozycyjnie, nieciagla w prowadzeniu sprawozdania lirycznego, celowo nie
do konca dopracowana forma quasi-poematu sama pochwyci nie skonkretyzowa-
ne intuicje my$lowe poety 1 jego przemy$lenia zyciowe, sama nasyci si¢ wewngtrzna
tre$cia. Poniekad tak wlasnie jest. Odnosimy wrazenie, ze w inny sposéb trudno
byloby pokazaé posta¢ méwiaca ré6wnoczes$nie w jej osobnosci, w uwikta-
niu w histori¢, w potrzebie poszukiwania transcendentnych uzasadnien wtasnej,
trudnej do jednoznacznego zdefiniowania, podmiotowosci.

Jednak zasygnalizowane problemy poeta staratl si¢ takze rozpisaé na poszcze-
golne, krotsze utwory; rozmach wypowiedzi zostal zastapiony tu skrétem poetyc-
kim, metaforyka ulegata uproszczeniu, tendencja do swobody stylistycznej — wigk-
szej dyscyplinie. Proces intensywniejszego krystalizowania sig prostych wypo-
wiedzi lirycznych o nacechowaniu stricte egzystencjalnym zaobserwowaé mozna
w tworczo$ci Woroszylskiego od poczatku lat osiemdziesiatych?’. Retorycznos¢
»poezji wymowy” cechujaca wiersze z lat siedemdziesiatych 1 wyrastajacy ze sprze-
ciwu wobec rzeczywistosci politycznej nurt ,,lingwistycznych” rozwiazan styli-
stycznych ustgpuje w tych utworach miejsca stonowanej dykcji wyznania i dowo-
dom wrazliwos$ci poety na ulotne, nietrwate przejawy istnienia. Krytyka zdawata
si¢ bagatelizowac ten nurt wypowiedzi poety-,,odstepcy”, upatrujac w Woroszyl-
skim nade wszystko poetg ,,zaangazowania”. Bylo tak az do momentu publikacji
elegijnego zbioru Ostatni raz — to te wiersze sktonity krytykow do powtdrnej oce-
ny catkiem sporej czgsci tekstow pochodzacych z lat wezeéniejszych. W lirykach
Z tego czasu zwrocitbym szczegdlng uwage na sylabiczny, rymowany wiersz o in-
cipicie ,, W cos z czego powstatem zapadam sie znow...” (J 57). Wiersz przejmuja-
cy autentyzmem, bardzo osobisty w tonacji, uprzytamniajacy, iz walka z bolem

% Woroszylski, Poezje wybrane,s. 7.

27 W lirykach ze zbiorow Jestes (1982), W poszukiwaniu utraconego ciepla (1988), nowych
wierszach zawartych w wyborze Z podrdzy, ze snu, z umierania (1992) 1w pozegnalnym tomie Ostatni
raz (1995).
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1 cierpieniem nigdy nie ustaje, jest na stale wkomponowana w los ludzki, wyrazi¢
ja mozna by za pomoca zamykajacej si¢ geometrycznej figury kota.

Egzystencjg ,,odstgpcy”, bohatera swej liryki, Woroszylski uyjmuje za pomoca
metafory podrozy. W tytule zbioru z 1992 1. Z podrozy, ze snu, z umierania
rzeczownik ten pojawia sig jako pierwszy; w W poszukiwaniu utraconego ciepta
wybor utwordw z lat 1955-1980 zatytutowany zostat Dawne podréze. Obserwu-
jemy ten watek poczawszy od wiersza ,, Przyjdzie dzien, gdy wszyscy wrocimy
(z tych niepotrzebnych podrozy)”. Znajduja sig tu teksty, w ktorych podréz wiaze
si¢ zarowno z powrotem do arkadii dziecifistwa, jak 1 z dostownymi peregrynacja-
mi, m.in. do Budapesztu w obliczu wydarzen r. 1956 (wiersz zatytutowany w wy-
niku ingerencji cenzury: Miasto). Refleksj¢ rozrachunkowa zawiera zmystowy 1 pla-
styczny Nocny wjazd do Fergany, by¢ moze echo pobytu poety w Uzbekistanie,
tekst przedrukowywany wielokrotnie, wyrdzniajacy si¢ na tle nie zawsze udanych
notacji lirycznych z lat pigédziesiatych. Utwor ten wspotbrzmi z innym tekstem
zwiazanym z podroza — z Przygodq w Babilonie, poematem o Paryzu, ktory po
pierwszej publikacji Woroszylski przypomina juz tylko we fragmentach, eksponu-
jac wylacznie jeden, rewizyjny, watek. Metaforg podrozy dostrzec mozna takze
w wierszach z Zaglady gatunkow; tu juz mamy inna peregrynacje, w glab historii,
eskapadg w poszukiwaniu duchowych, kulturowych korzeni. Temat podrézy do-
tyczy takze ekspedycji w rejony snu i podswiadomosci — choc¢by do tajemniczego
.Skwarnego Elizjum” (Kanikuta, ZG 36) — ktére mozna interpretowaé w kontek-
$cie kulturowo utrwalonego (opisanego np. przez Jarostawa Marka Rymkiewicza
w Myslach roznych o ogrodach) motywu podziemnego ogrodu mitosci. Motyw
ten — przewijajac si¢ w tworczosci Woroszylskiego — powraca silniej w wierszach
ostatnich. W poezji wspoélczesnej topos zycia jako podrozy (wedrowki) pojawia
sig czgsto w formach bardzo skonwencjonalizowanych®. W przypadku Woroszyl-
skiego nie mozna wszelako zapomnie¢, Ze zauwazony on zostaje 1 ,,nazwany”’ przez
poete (co znajduje np. odzwierciedlenie w tytutach) niejako post factum. Dopiero
ogo6lna refleksja nad dotychczasowym dorobkiem u$§wiadomita pisarzowi konse-
kwentne wystepowanie tego motywu, ktérego zwienczeniem sa Przygody i pod-
roze (O 42-43).

Osia konstrukcyjng utworu jest relacja migdzy konkretem a uogdélnieniem; poeta
stara si¢ w nim na podstawie wydobytych z pamigci strzgpow, fragmentéw odcho-
dzacego w niepamig¢ $wiata ukazaé znikomos$¢ tego §wiata i ulotno$¢ drobin ist-
nienia: ,,Tyle zachwycen przyptywow i odplywow” (O 42 ). ,,Spieniona fala czasu
w bezbrzeznym gdzie indziej” (O 42 ) — to suma dokonujacego si¢ zycia.
Czym sa przywolane w utworze nakladajace si¢ na siebie ,,warstwy cywilizacji”
(O 42 )? Jaki sens posiadaja ,,zapadajace si¢ w ziemi¢ nieskonczone pochody lu-
dow” (O 42)? Jakie miejsce w zwiazku z tym zajmuje istnienie poszczego6lne,

2 Watek kota (np. zamknigcia, dopelnienia) pojawial sie juz u Woroszylskiego, choéby w utwo-
rze Miatem sen (J 31): we $nie bohater stara sig uciec przez toczacym sig za nim kolem od wozu.
Rzecz nabiera wagi w zakonczeniu: ,,W tym bezludnym $nie sam na sam z kotem” — gdzie dokonaé
mozemy zabiegu podstawienia: ,,sam na sam z losem” lub uzupehienia: ,,sam na sam z kolem losu
(cierpienia, bolu, rozpaczy itp.)”.

2 Jednak istnieja tu realizacje bardzo ciekawe — zob. na ten tematnp. T. Karpowicz, Homo
viator w polskiej poezji wspolczesnej. W zb.: Literatura polska na obczyznie. Red. J. Bujnowski.
Londyn 1988.



wyodrebnione, jednostkowe? Jakie znaczenie niosa ze soba te chwile, ktére uzna-
walismy za wyjatkowe i szczegdlne:

Chwytajacy za kolana kaleka Bejrut
Chwytajace za serce stodkie Suchumi
Chwytajaca za krtan Karaganda kolczasta

Migdzy Scylla a Charybda
w barze chybotliwego statku Transylwania [O 42]

Woroszylski wielkim gestem elegijnym Zegna ten $wiat barwny, ale 1 czgsto
pospolity; Zegna go powaznie, ale 1 z nuta ironii w glosie. Procz tych chwil wznio-
stych, uduchowionych, podroze przyniosty przeciez roOwniez to, co zupetie nie
jest godne, by ocale¢ w pamicci. Przygody i podroze sa kolejnym wierszem na
temat czasu, jakby kulminacja tego watku, proba jego bilansui udokumento-
wania lirycznego, proba medytacji nad istnieniem w strumieniu czasu, a takze
nad niezrozumialymi — nawet z perspektywy kresu — zrzadzeniami losu.

O ile wczesniej omawiane wiersze, podporzadkowane ,,strategii odstgpcy”,
ilustrowaly §lady wewngtrznego niepokoju, jaki przejawial podmiot liryki
autora Jestes, o tyle utwory utrzymane w tonacji elegijnego rozpamigtywania, z nuta
ironii czasem, przynosza ze soba postawe w zasadzie bezwarunkowej aprobaty
$wiata oraz jego regut (najdobitniej ukazane to zostato w elegii Jesienn w Konstan-
cinie (O 44)), zgody takze i na to, Ze w ostateczno$ci nie jesteSmy w stanie nazwac
istoty tego, co przydarza si¢ w naszym zyciu. Znamienne, jak poeta stara si¢ wyra-
zi¢ niepojgta esencje bytu: ,,cata dzwigcznos¢ swiata” (,, Cala dzwiecznosé swia-
ta” {0 28)), ,,utykajacy rytm tego tam w $rodku” (,, W tym co moje za wiele mnie”
(O 20)), ,,to tagodne i nicobjete” (,,Jestem zmeczony” (O 21)), ,jak szyfr sprzed
wiekow / zatarte znaczenie” (Ostatni raz (O 7)), ,,to ogromne co nie do dotknig-
cia” (W poszukiwaniu utraconego ciepta (W 102))*°. Osobna kwestia jest, w jaki
sposob, probujac nie tyle wyjasnié, co wystowi¢ tajemnicg istnienia, ujmuje Wo-
roszylski transcendencje. W omawianej tworczoscl zauwazy¢ mozna pewna stala
tendencj¢: dazenie poety do taski wiary, zagadnienia tego nie da sig¢ tu jednak
szerzej rozwinaé. W poemacie Jestes np. mowa byla o tym, ktory ,,prosit / o na-
dziej¢ wiarg / o nadziej¢ wiary” (J 51). Pytanie o Boga przynosi utwor Morze po-
chodzacy z okresu internowania. Nadzieja na porzadek transcendentny najsilniej
posrod wszystkich wierszy poety wyrazona zostata w uwydatnionej analogii mig-
dzy tajemnicg istnienia morza a tajemnica obecnosci Boga: ,,MySle Ze jest / nie
mam pewno$ci / chee zeby tam byto” (Z 186).

Strategia liryczna w samej swej definicji wiaze si¢ z postawa dezaprobaty,
z konfliktem poety z ustalonym, zastanym badZ dopiero pézniej narzuconym po-
rzadkiem wystgpujacym na réznych poziomach rzeczywistosci. Woroszylski —
podkres’lrny — szuka rowniez sacrum, wbrew $wiatu, ,,W ktorym Bog wygast”
(cytowany juz fragment poematu Wposzuklwamu utraconego czepia (W 93)).
I ostatni problem przewuamcy si¢ przez dotychczasowe rozwazania, problem
pojmowania zadan poezji. ,,Odstgpca” Woroszylskiego odnajduje sens liryki w nie-

W tomie W poszukiwaniu utraconego ciepla fragment ten brzmi: ,jak szyfr sprzed wiekow /
daremnie bedziesz zglebial / zatarte znaczenie” (W 83). W tomie Ostatni raz poeta zrezygnowat ze
srodkowego wersu, dazac tym samym raczej do pojemnej poetycko definicji.



95

ustannym sporze z takim $wiatem, ktérego natura realizuje si¢ w bezwzglednym
zacieraniu znaczen dokonujacego si¢ istnienia, zacieraniu faktow przemijajacych,
bezbronnych wobec potegi czasu. Powiada poeta: ,,Juz wiem ze wiersze / to sa
nekrologi / chwil / miejsc / wysychajacych rzek / niegdysiejszych sniegow” (,,Juz
wiem ze wiersze” (W 82)). Woroszylski powotat do zycia tg strategig po to, aby
uwolnié sig, ,,odstapi¢” od przymusu uczestnictwa w otaczajacym go zgietku do-
razno$ci. Nie znaczy to jednak, Zze podjal probg ucieczki od dylematow wiasnego
czasu; poeta ten nie jest eskapista. Kryzys wiary, chtéd egzystencji, brak poczucia
spojnosci istnienia, poczucia ,,cato§ci” — oto problemy, przed ktérymi przyszto mu
tu stana¢ indywidualnie, samodzielnie, oto problemy, ktére nalezato wyrazi¢ i prze-
zwycigzy¢. Inna rzecz, ze Woroszylski ukazuje nam w kolejnych tekstach takze
czlowieka zmeczonego rozgrywajacymi si¢ w jego duchowosci konfliktami; mamy
tu poczucie niespehlienia, tesknote za wewngtrzna harmonia, dazenie do odnale-
zienia antidotum na wszelkie niedostatki ,,ziemskie”, jak cho¢by na bdl, rozpacz,
bezsilno$¢ wobec wlasnej skoficzonos$ci i niedoskonatosci.

4

Stowo ,,sen” nalezy do najczgsciej wykorzystywanych w tworczosci poetyc-
kiej Wiktora Woroszylskiego. Zaryzykowaé chyba mozna tezg, ze poeta ten postu-
guje sig ,,jezykiem sné6w”, a sny nierzadko organizuja $§wiat przedstawiony oraz
poetyke jego wierszy. Do dotychczas opisanych strategii proponuje dodac kolejna,
ostatnia — ,strategi¢ oniryczna’. Agitator, Swiadek i odstgpca powoluje
do zZycia jeszcze jedna relacj¢ migdzy soba a §wiatem — relacjg swego rodzaju
wizjonera, posiadajacego, wladnie dzigki poruszaniu si¢ w materii snu, wglad
w niematerialny wymiar bytu. Spotykamy tam bohatera poszukujacego na innej
plaszczyZnie wyjasnien spraw, ktérych w oparciu o posiadana przez nas, ,,goto-
wa” wiedzg o §wiecie nie da sig (racjonalnie) wyttumaczy¢. Analiza poetycka snu
okazuje si¢ poznawczo nie mniej doniosta niz konwencjonalny komentarz do real-
no$ci. Pociaga za soba réwniez konieczno$¢ tekstowego uzasadnienia przekona-
nia o istnieniu tajemnej strony bytu, skrytej glgboko w cztowieku, tej, ktorej nie da
si¢ odstoni¢ inaczej, niz za pomoca konsekwentnej penetracji z16z pod§wiadomo-
$ci. Te obserwacje prowadza do ogdlniejszego wniosku na temat sposobu mys$le-
nia poety o §wiecie pozaliterackim. Swiat ten to rzeczywistosé o nicostrych grani-
cach rozciagajaca si¢ migedzy jawa 1 jej przeciwleglym biegunem, rzeczywistosc,
ktorej w catoéci nie mozna poznaé, co w poemacie Lustro wyrazone zostato po-
srednio stowami: ,,Nic nie wiadomo” (W 47).

Woroszylski-,,odstepca” pokazuje, ze cztowiek funkcjonuje nie tylko w gor-
secie cywilizacji, lecz sytuuje si¢ takze w relacji do wyzszej ptaszczyzny bytu —
transcendentnej. ,,Onirysta” natomiast kieruje nasza uwage ku poktadom ezoterii,
ktére sa w nas samych... Najlepszym 1 najbardziej spektakularnym dowodem na
poparcie tej tezy bedzie przywotanie poematu Przygoda w Babilonie®.

31 Myféle tu np. o takiej koncepcji wiersza u surrealistow, w zwiazku z ktora — jak si¢ zauwaza
— zastanawianie si¢ nad sposobem wykorzystania tradycyjnych metod analizy i interpretacji tekstu
jest nieporozumieniem. Zob. np. hasto autorstwa M. Baranowskie] Onirvzm w Stowniku lite-
ratury polskiej XX wieku.
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Jednak autor ostatecznie nie znajduje dla swej poezji oparcia w technice zapi-
su automatycznego i w absolutnym kwestionowaniu mozliwosci jakiegokolwiek
przeniknigcia tre§ci utworu konwencjonalna my$la interpretacyjna. Raczej prowa-
dzi z czytelnikiem przemyslna gre: kieruje go na manowce przestrzeni i zjawisk
wys$nionych, by potem nagle przesta¢ sygnal, iz kontakt ,,lekturowy” moze nasta-
pi¢ réwniez na poziomie stricte intelektualnym. Woroszylski nie tworzy autono-
micznych §wiatéw sennych — daje nam przeciez do zrozumienia, iz jego sny skta-
daja si¢ z fragmentow rzeczywistosci nieSnionej. Zatem — przeniesienie ele-
mentow realno$ci w sfere snu, jak sadzi poeta, umozliwia ich glebsze zrozumienie;
same w sobie moglyby nawet nic nie znaczy¢. W tym lezy natura poznawcza snow
kreowanych w wierszach Woroszylskiego. Przekonanie, jakie wynosimy: o nie
mniejszej niz w 1nnych przypadkach waznosci eplstemologlczneJ tych tekstow,
wynika przeciez i z tego, ze poeta nie daje nam sné6w ,,nagich”, zanotowanych
mimochodem w ramach struktury wierszowanej. Poza poematami, ktére wyraznie
pI‘ZC_] awiaja szersza nadorgamzaCJQ tekstowa (Przygoda w Babilonie, Lustro), otrzy-
mujemy w wigkszosci (procz wierszy rozproszonych) utwory ujgte w cykle: Wier-
sze przez sen (J), Sen i jawa (W). SW1adczy to o Zalozonej a priori przez Woro-
szylsklego koncepcp ,,0brobki” literackiej, i mgerency kompozycyjnej oraz celo-
woscl grupowania utworow wokot motywu snu i sygnalizowania ich szczegolnego
miejsca w porzadku tworczosci.

W tytule ostatniego wyboru wierszy rzeczownik ,.sen” staje si¢ jednym ze
stow-kluczy, nieprzypadkowo wyeksponowanych przez samego pisarza: Z podro-
zy, ze snu, z umierania. Procz stowa ,,umieranie”, ktore tylez uyymuje zycie jako
stopniowe odchodzenie, ile wprowadza do ostatnich wierszy poety tonacje elegij-
na (a moze 1 elegijno-ironiczna: o tym zjawisku w poezji wspotczesnej pisata Le-
gezynska w ksiazce Gest pozegnania), wyrazy ,,sen” 1,,podr6z” przewijaja sig przez
cala tworczo$¢ Woroszylskiego. Sen jest tu synonimem okre§lonego sposobu prze-
zywania wlasnego istnienia. U autora Jestes bardzo czg¢sto wyraz ,,sen” zawlasz-
cza sensy wykraczajace poza jego dostowne, potoczne znaczenie: np. w wier-
szu Harpie zwrot ,,uktadanie sig do snu” dotyczy problemu ,,uktadania si¢ do snu”
(O 18) wiecznego; innym razem, choc¢by w poemacie W poszukiwaniu utracone-
go ciepta, podmiot to ,,rozbitek / w biatym wirze snow” (W 98), czyli cztowiek
pozostajacy w chaosie rzeczywisto$ci wewngtrznej, ktorej nie jest w stanie upo-
rzadkowac. Rozumienie pojecia ,,sen” zalezy zatem zaréwno od konkretnych sy-
tuacji jezykowych 1 kontekstow, w jakich zostato ono uzyte, jak i od sugerowanej
plaszczyzny mterpretacyjnej Sen moze by¢ wyznacznikiem zakresu pewnej
przestrzeni znaczeniowej (,,Pole sennego widzenia”, Kanikula (ZG 36)); moze od-
dawa¢ stan §wiadomosci czy status podmiotu (w 0dzzepodrn10trnow1
,Snilem siebie przesztego” (ZG 41-42), w Snie i Jjawie: ,,We $nie / odwiedzam
inne pory i krajobrazy” (W 56)), w tym jego status ontologiczny: ,,Jeste§ wige
$nisz” (Jestes (J 41)). Woroszylski dokonuje takze absolutyzacji snu: ,sen
jest najwyzsza $wiadomoscia” — powiada podmiot poematu Lustro (W 45), ,,wszyst-
ko sen” oznajmia bohater Kanikuly (ZG 36). W wierszu We snie spotkatem, w kto-
rym budza si¢ watpliwo$ci na temat tegoz wilasnie statusu, mowa jest o ,,sennym”
spotkaniu ze znajomymi — podmiot nie potrafi ich zlokalizowa¢ w pamigci; ciag
sennych refleksji sktania nawet do podejrzen, Ze nasz bohater moze by¢ wytwo-
rem snu swoich znajomych (,w ktérym istnialem sam siebie $niac”,
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J 32). Woroszylski ponadto dokonuje reifikacji snu: sen porownany zostaje
do klatki (Druga nad ranem (J 67)) czy do mostu (gra stow: ,,palitem sny” — jak
mosty, Lustro (W 40)); poeta ukazuje jego miejsce w drabinie — hierarchii — aksjo-
logicznej (,,dar snu”, Lustro (W 42)). Rzeczownik ten zatem pojawia si¢ w poezji
Woroszylskiego z nat¢zong frekwencja 1 stosowany jest w réznych uwarunkowa-
niach jezykowych, ustalajacych jego granice semantyczne i gospodarujacych moz-
liwo$ciami wyzyskiwania jego wieloznaczno$ci.

Po raz pierwszy poetykg snu 1 marzenia sennego wprowadzil Woroszylski w po-
emacie Przygoda w Babilonie, zamieszczonym w zbiorze wierszy pod tym samym
tytutem, z roku 1969. Utwor ten §wiadczy, iz autor posiada szczegolna predylek-
cje do ewokowania nastroju tajemniczego, zagadkowego, rzeczywistos$ci ujgtej
w cudzystow, wieloznacznej, moze przez t¢ wieloznacznos¢ nie zawsze czytelnej.
Nie ulega jednak watpliwosci, Zze pod mglista historia pobytu gtéwnego bohatera
w symbolicznym — nie pozwalajacym sig bez zastrzezen zlokalizowa¢ chocby to-
pograficznie — Babilonie kryje si¢ opowie$¢ autobiograficzna reprezentanta tej
samej co Woroszylski formacji pokoleniowej*. Metafora podrézy do Babilonu,
,.hajpowabniejszego miasta §wiata” (P 17), staje si¢ Swietnym pretekstem dla do-
konania obrachunku z dotychczasowym Zyciem mtodego poety, ktory ma juz za
soba, co bohater utworu udowadnia w swej wypowiedzi, niemato waznych zawi-
rowan biograficznych. Jest czujnym 1 przytomnym obserwatorem otaczajacej go
rzeczywistosci spotecznej i politycznej, jej nastrojow i napi¢c. Trudno wymagac,
by o tych sprawach Woroszylski méwit wowczas wprost, bez ostonek, stad — wy-
daje si¢ — pomyst poshuzenia si¢ forma epicka surrealnej podrozy do blizej nie
okreslonego miejsca, forma dopuszczajaca momenty lirycznych wynurzen i rozli-
czen. Poemat sktada sig z 24 sekwencji, powiazanych miejscem akcji, czasem i po-
stacig gtéwnego bohatera. Cato$¢ utrzymana jest w konwencji monologu podmio-
tu-poety (adresowanego do czytelnika, zob. np. apostrofe: ,,Czy miewaliscie sny
na ksztalt szpaleru?”, P 6), monologu w obrgbie ktorego znajduje si¢ osobny ciag
wypowiedzi —mamy tu fragmenty zapisane kursywa, §wiadczace o nakladaniu si¢
wewngetrznego gtosu bohatera na dokonany przez niego niejako ,,oficjalny”, dia-
riuszowy opis dziejacych si¢ wokot wydarzen. Akcja zamknigta zostata klamra
kompozycyjna: poemat zaczyna si¢ przyjazdem, a konczy wyjazdem z zagadko-
wego miasta.

Onirycznos$¢ wtym utworze zasadza si¢ przede wszystkim na sposobie
ogladu i relacjonowania zdarzen. Czytelnik moze mie¢ wrazenie, iz jest to tekst
rozgrywajacy sig¢ na dwoch plaszczyznach, jakby podwojnie ,,zakodowany”: na
plaszczyznie, ktora odnosi si¢ do realnosci pozaliterackiej, bedacej punktem wyj-
$cia 1 przedmiotem opisywanych zdarzen (autentyczna podrdz, towarzyszace jej

32 Naznaczonego pigtnem tych samych przezy¢, poprzez introspekcjg poszukujacego wlasnej
reidentyfikacji; kogo$, kto ma juZ za soba polityczne i prywatne, osobiste ,,spadanie z konia” (mo-
tyw ten powtorzy si¢ w drugiej czesci tomu zatytulowanej Wariacje — w utworze Wielkie spadanie
z konia (P 25)). Poeta wszak podaje nawet konkretny wiek swego bohatera (ktéremu podczas po-
drézy jest dane widzenie Zzyciowej ,,smugi”) — 38 lat, pokrywajacy si¢ z jego wiekiem (urodzony
w 1927 r. Woroszylski mial w chwili napisania utworu — co zostalo odnotowane na koncu tekstu:
,,1965” — tylez samo lat). Bohater pelnil w dotychczasowym Zyciu identyczne obowiazki, co autor.
Oto, aluzyjny w tonagcji i stylistyce do Ocalonego Rézewicza, fragment: ,,Mam trzydziesci osiem lat
/ nie musicie odlicza¢ przeliczaé / lat wojny lat pokoju tyle mam / Pamigtam twarze ludzi zwyczaj-
nych i ludzi / wyniesionych o tych takze / ocieram sig¢ w tlumie” (P 11-12).
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refleksje), oraz na plaszczyznie relacji z tych zdarzen przefiltrowanych i przemode-
lowanych w wyobrazni podmiotu — relacji podawanej czytelnikowi juz jako we-
wngetrzna wizja, w nattoku ewokowanych skojarzen 1 obrazéw. Trudno zdecydowa-
nie orzec, czy to sen przenika rzeczywisto$¢, czy dzieje sig odwrotnie. By¢é moze jest
to w catosci swego rodzaju sen alegoryczny, ktéry mozna zaklasyfikowaé do jed-
nego z nurtdw ,,poetyki snu” (w uyjeciu Aleksandry Okopien-Stawinskiej)*>?
Przyjecie konwencji onirycznej, a zatem literacko usprawiedliwionej ucieczki
od zobowiazan utrzymywania przejrzystosci i konsekwencji logicznej wywodu, po-
zwala poecie na dokonanie w utworze potaczenia kilku roznych watkow zwiaza-
nych z postacia gtownego bohatera. Wspomnialem o temacie rozrachunkowym.
Watek pokoleniowy (rozterki wewngtrzne ,,pryszczatego™) nie wyczerpuje mozli-
wosci odczytania poematu. Czyz Woroszylski nie daje nam takze konterfektu czto-
wieka wyobcowanego ze wspotczesnej cywilizacji, z uporem poszukujacego w niej
swojego miejsca? Poeta obnaza swiat kiczu 1 — jak to zostaje okreslone — ,imitacji”
(by¢ moze ma na uwadze do§wiadczone na wlasnej skorze ,,socimitatorstwo”), por-
tretuje cztowieka nieautentycznego, zniewolonego przez narzucone reguly zycia.
Ale gdyby nie Babilon, gdyby nie podr6z oniryczna, prawdopodobnie nasz
bohater nie musiatby zmierzy¢ si¢ ze swym koszmarem sennym; pozbawiony byt-
by jednak pewnych korzysci:
Raptem

swiadectwo samego siebie widzenie z zewnatrz z obcosci

scalonego w sobie Chwila

wyrwana z tego co w kazdej

innej chwili staje si¢ mna i czym

ja sig stajg Migdzy czym a mna

nie ma granicy [P 18]

Doznanie ,,scalenia w sobie” —zatarcia granicy ,,Migdzy czym a mng” —uswia-
damia bohaterowi, Ze osiagnat cel podrézy. Z tej bowiem kakofonii glosow person
$piewajacych o Babilonie i w Babilonie ,,raptem” wytania si¢ jego glos wilasny:
bohater odzyskuje tozsamo$é. Odnajduje samego siebie w samym sobie.

Konsekwencje przyjgcia przez Woroszylskiego ,,strategii onirycznej”, zasta-
pienia postawy ,,Swiadka” postawa ,,kreatora”, uwidaczniaja sig nie tylko w war-
stwie epickiej 1 ideowej utworu, w naktadaniu sig¢ na siebie obrazow o nieostrych
konturach 1 pigtrzeniu scen. Poeta takze ingeruje gleboko w jezyk poetycki: taczy
rozne style wyznan lirycznych, przeplata formy wersyfikacyjne, postuguje si¢ elipsa,
redukcja, uwalnia strumien stow, aby wkrotce go pohamowac, gra stowami, bawia
go —jak zawsze — aliteracje. Wykorzystuje mozliwoéci formy ,.kalejdoskopowe;”
— dla kalejdoskopowej tresci. Mamy tu sprozaizowany suchy reportaz z pobytu,
zaraz potem intymny monolog wewngtrzny, niby-piosenke, aluzje stylistyczne,
np. biblijne (,,Niechaj uschnie moja prawica jesli // Jgzyk moj niechaj uschnie do
podniebienia”, P 8). Calos¢ zostaje tak powiazana, by stworzy¢ sugestig snu, kon-
stytuuje wizje btadzenia po$rod majakéw 1 niepokojacych przeczuc.

3 A. Okopien-Stawinska (Suy i poetyka. ,,Teksty Drugie” 1973, nr 2) rozwaza trzy
sposoby transpozycji zjawisk sennych na literaturg. Sa to: uyjmowanie snu jako szczegoInie motywo-
wanej anegdoty, uyjmowanie snu jako modelu wizji sennej, uyjmowanie snu jako tematu wypowiedzi.
W tym wypadku mamy do czynienia z ta pierwsza sytuacja, ze znajdujaca si¢ w opozycji do jawy
wys$niona historia, odstaniajaca tre§¢ terazniejszosci i przeszlosci.



99

Uwyrazniajacym si¢ watkiem ,,onirycznego” zestawu wierszy jest motyw: sen—
wybudzenie, posiadajacy swoj odpowiednik (ktory aczkolwiek nie pokrywa sig
z nim catkowicie) w motywie: sen—jawa. Przebudzenie oznacza np. uwolnienie
si¢ od koszmaru, ulge, a nawet ocalenie:

Znéw ocalalem
Ze snu

Chwytal mnie za gardlo
siadal na piersiach

ale bronilem sig zaciekle
i wywinalem sig
lezg jeszcze zdyszany
wyniesiony na brzeg
on wycofuje si¢ chylkiem
grozi powroce
(., Znéw ocalatem”, J 82)

Byloby jednak zbyt wielkim uproszczeniem odczytywanie tego utworu lite-
ralne, wprost, wedle okreslenia ,,miatem zty sen”. Poeta kreuje bowiem bardziej
wieloznaczne zdarzenie, w swej istocie metaforyczne: stowo ,,sen” zawlaszcza
wszystkie zte skojarzenia, totez opisana tu zostata bardziej uniwersalna sytuacja:
zmaganie si¢ podmiotu z czyms§, przed czym broni si¢ zaciekle, co udaje mu sig
pokonac¢ (to ujgte jest jako przebudzenie), ale co 1 tak, nieuchronnie, powroci. Czlo-
wiek — tu przypomng raz jeszcze przekonanie Woroszylskiego — znajduje si¢ za-
wsze w warunkach ciaglego zagrozenia.

W Przygodzie w Babilonie wizja $wiata jako rzeczywisto$ci trudnej do obja-
$nienia, onirycznej ufundowana zostaje na zastrzezeniu: ,,I nie mozesz obudzié
sig z tego snu”. Pamigta¢ wszelako nalezy, ze bohater tekstu sam decyduje sig na
pobyt w Babilonie, w pewnym stopniu zatem zwrot ten to przyjgte a priori przy-
zwolenie na stawiane przez sen warunki. PotoZenie bohatera jest skutkiem braku
checi na przebudzenie si¢ do realnego zycia, ewentualnie trudnoéci z dotarciem
do niego. W utworze We $nie spotkatem w wyniku przebudzenia podmiot utwo-
ru traci wglad w inny wymiar bytu: ,,I zamyka si¢ przede mna szczelina tak krot-
ko otwarta” (J 32). Wazne dla rozpoznania motywu sen — wybudzenie jest za-
koniczenie drugiego fragmentu poematu Jestes; wybudzenie ze snu oznacza chwile
narodzin — przej$cie w dominium $wiata realnego, jawy. Tak jak rzeczywistos¢,
sen moze stanowi¢ przestrzen wierszotworcza (zob. cykl Wiersze przez sen),
powolujaca do istnienia $wiadectwa wewngtrznych przezy¢ bohatera, thumio-
nych za dnia. To poprzez sen dochodzi do glosu strach, ,,w ciemnej klatce moje-
go snu”, strach, ktérego w innych warunkach staramy si¢ nie dostrzegac, bol
usmiezany za dnia (Druga nad ranem (J 67)). Jakkolwiek wiele jest w liryce
Woroszylskiego przyktadéw snéw meczacych, przynoszacych cierpienie, to jed-
nak sen daje pewne przywileje, m.in. np. mozliwos¢ réwnoczesnego obcowania
»Z Zywymi i umartymi” (,, Teraz” (J 68)). Przebudzenie takze okazuje sig ratun-
kiem przed groza majakoéw i koszmaréw nocnych; warto zasygnalizowac, jakimi
peryfrazami sen bywa okre$lany: ,,ptomienna ciemno$¢” (Lustro (W 46)), ,,ciem-
ne zltoza nieistnienia” (,, Tej nocy” (J 70)). Lecz przeciwienstwo jawy jest tez
pozadana ucieczka z uwigzienia: internowany bohater wierszy z lat osiemdzie-
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siatych zostaje ostrzezony: ,,I niech twoj sen nie probuje ucieczki” (Mowa kiodki
(W 58)).

Osobny namyst nalezy si¢ cyklowi Sen ijawa, obejmujacemu m.in. liryki
z okresu internowania. Tytul tej serii wierszy, pochodzacych z lat 1981-1987, z po-
zoru komplikuje nasze wyobrazenie o konstrukcji §wiata przedstawionego — nie
tylko w wyniku podkre$lenia jego dwoistosci, ale takze poprzez mozliwo$¢ rézno-
rodnej interpretacji funkcji pelnionej przez postawiony migdzy rzeczownikami
spojnik. Czy sen 1 jawa to dwie suwerenne strony bytu, przeciwstawne? A moze
.1~ 0znacza przenikanie si¢ ich nawzajem — o czym mowa byta w zwiazku z weze-
$niejszymi utworami — lub wzajemne warunkowanie sig ich istnienia? Albo ich
pogranicze?

Rzecz zrazu nie prosta do wyjasnienia, poniewaz poeta zawart w tej sekwencji
tekstow utwory, w ktorych watek snu czasami tylko pojawia si¢ bezposrednio;
cykl ten bowiem dotyczy polskich spraw z lat osiemdziesiatych, ich przezywania
w wymiarach jednostkowym i zbiorowym. Woroszylski opisuje tutaj atmosferg
pobytu w obozie internowania*. Swiat przedstawiony podzielony zostat na dwie
czgSci: tutaj i tam. Paradoksalnie — owo ,,tutaj” nie wiaze si¢ z rozpamigtywaniem
wlasnej sytuacji uwigzionego, przynosi bowiem poczucie uspokojenia, wycisze-
nia. Wspomniany czas, kiedy sen 1 jawa stapiaja si¢ w jedno$¢, kiedy samemu nie
bierze si¢ udzialu w wielkich wydarzeniach, owocuje u Woroszylskiego — stata
W jego pisarstwie — uwaga skierowana ku powszednio$ci. Poeta nie protestuje prze-
ciw zniewoleniu. Stan wojenny postrzega z perspektywy codziennego zycia, np.
kobiet, ktorym nie udato si¢ ciasto, poniewaz ,,kto$§ zrobit przeciag moze Historia”
(Wojna (W 67)), lekarza buntujacego si¢ przeciw boskim wyrokom (Doktor i Bég
(W 73)), matek synow pomordowanych (Matki (W 79)). Bohater tych wierszy
zdaje sig tez czgsto by¢ w swoistym ,,potSnie”. Zatem w §wiatoodczuciu Woro-
szylskiego, poety, ktoremu raczej obce sa egotyczne wynurzenia, ktory nade wszyst-
ko znajduje dla swej poezji pozywke w otaczajacych go przejawach zycia, historii
1 bytu zbiorowego, jest miejsce na tego rodzaju oglad rzeczywistosci. W jego po-
ezji realizm toczy nieustanny spor ze swym przeciwleglym biegunem. Sen jest
0goblna formuta tego, co niewyrazalne 1 nieuchwytne. Tego, czego za pomoca in-
nych niz sen kategorii, nie da si¢ wlasciwie, w pelni ogarnac.

W dotychczas omowionych przyktadach sen stanowit tylko jeden z kompo-
nentow kreowanego przez poetg $wiata przedstawionego, poemat Lustro za$ jest
tekstem w pelni snowi podporzadkowanym. Jest to bowiem rzecz o sobie i o §wie-
cie ujgta w ramy snu, poshuszna jego regutom 1 w nich znajdujaca usprawiedliwie-
nie oraz wytlumaczenie; poemat konsekwentnie stosujacy si¢ do praw wyobrazni
wyzwolonej spod kontroli mechanizméw racjonalnego my$lenia. Fakt ten zostaje

3 Autor ukazuje swoja sytuacje postronnego jedynie obserwatora i kronikarza wydarzen poli-
tycznych 1 historycznych, z ktérych zostal przemoca jako wigzien wylaczony. Nie jest to jednak
zapis ,kompleksu nieuczestnictwa”: raczej spokojne, rzeczowe notowanie przemyslen i korzysci
plynacych ze stanu ,,wylaczenia” z goracego Zycia. Znajdujemy tu utwory dwojakiego rodzaju: no-
tatki bedace proba zwigzlego pochwycenia poszczegodlnych spraw tego czasu, w calosci dopiero
skladajacych sig¢ na wysilek zrozumienia momentu historycznego, oraz utwory — co wiaZe sig z nie-
uczestniczeniem poety w wydarzeniach zewngtrznych — ktore utrwalaja rozwazania egzystencjalne:
dotyczace problemu przemijania, odchodzenia, przeznaczenia, Smierci (Ostatni raz, Przeznaczenie,
Doktor i Bog, Czterdziesci lat pozniey).
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odzwierciedlony w konstrukcji utworu ztoZzonego z luzno ze soba powiazanych,
przeptywajacych obrazéw metaforycznych, w rozwijaniu akcji réwnocze$nie na
réznych planach czasowo-przestrzennych?®.

Woroszylskiego interesuje w tym tek§cie sam fenomen istnienia, jego bujno$c,
wielo$é form i przejawdw. Prawda jest, iz ,,Zadna rzecz nie jest tozsama z sobg /
Wszystko jest zarazem swoim przeciwienstwem” (W 45). Stad prowadzi nieuchron-
ny wniosek, wczesniej juz przywolywany, Ze ,,Sen jest najwyzsza $§wiadomoscia”
(W 45). Ta wlasnie §wiadomo§¢ jest przedmiotem i celem zabiegoéw literac-
kich poety, ktory zdaje sobie sprawg, ze tylko poprzez jej osiagnigcie, poprzez
odnalezienie wiedzy o $§wiecie 1 0 sobie dane mu bgdzie przezycie oczyszczenia
wewngetrznego, przezycie swego rodzaju stanu satori.

Stowo ,,sen” pojawia sig w tym poemacie, symetrycznie rozmieszczone, az 14
razy. Sen jako element porzadkujacy $wiat przedstawiony pozwala na ukazywanie
bohatera w coraz to innych okoliczno$ciach i kontekstach: na brzegu Niemmna (senny
powrét ,,tu gdzie rzeka dziecinstwa stangta” (W 39) — czyz jest to w mieScie uro-
dzin poety, Grodnie?), gdzie probuje odnalez¢é wlasne migjsce obok matki 1 ojca
(ale tu, powiadamia, ,,nie ma mnie”); prowadzacego ze starcem, ,,ktory myli figu-
ry”’(W 43), symboliczna gre w szachy-zycie, w nigj chetnie cofnatby niejeden ruch.

Sprawia to wrazenie wielkiej wewngtrznej szamotaniny, wyt¢zonego poszuki-
wania samego siebie posrod licznych dziejacych sig zdarzen; zdarzen tych pod-
miot utworu — porwany przez biezacy nurt Zycia — nigdy nie byt w stanie odpo-
wiednio, systematycznie przemysle¢. Ten sen przeksztalcajacy si¢ w spowiedz,
albo 1 spowiedZ przybierajaca ksztalt snu, zdaje si¢ stwarzaé takie mozliwosci,
poniewaz w sposob niezwykle ptynny pozwala przenosic¢ sig¢ z dziecinstwa w sta-
ro$¢, z istnienia w nieistnienie, z grodzieniskiego ogrodu ku rozpostartemu niebu
(skad powinna nadej$¢ ,,odpowiedz gwiazd”). Powoduje to odczucie;

Jednoczesnos$¢ istnienia

w roéznych czasach w roznych ciatach w roéznych cierpieniach
swiadomos¢ tej jednoczesnosci

istnienia i nieistnienia

przeplywania przez sisbie przechodzenia w siebie

tego co cieplem tego co cieniem

inie dziwienie si¢ tym sennym powinowactwom

3 Pomyst snucia refleksji bedacej efektem przegladania sig postaci literackiej w tak czy ina-
czej pojmowanym (choéby symbolicznie: jako symbol przemijania—zob. W. Kopalinski, Stownik
symboli. Warszawa 1990, s. 206) lustrze (A. M azur {Poezja ciepla, ,,Tworczos¢” 1990, nr 2) wska-
zuje na zbieznosci poematu z filmem A. Tarkowskiego Zwierciadlo) wydaje sig banalny i ograny,
jednak w tym wypadku samo uporzadkowanie kompozycyjne utworu, wlasciwosci zapropowanego
przez poete stylu, bogactwo i odkrywczos¢ metaforyki, a zwlaszcza ambitny cel uchwycenia wla-
snego miegjsca (odbicia) na planie historiozoficznym stawia ten utwor w rzedzie najwazniejszych
osiagnigc poetyckich Woroszylskiego. Jesli jest to spowiedz czy konfesja, to bardzo dyskretna. Jesli
tekst autobiograficzny, to na tyle, by w przezyciach podmiotu dopatrywa¢ sig spraw ponadjednost-
kowych. Taka jest tez linia dramaturgiczna utworu, ktory rozpoczyna sig tematem osobistym:

Ten sypiacy $nieg mojego starzenia sig

zasypywania niepamigcia stow twarzy przypadkow zycia
jest zarazem $niegiem powrotu

dawnych zim zdumien dzwigcznych zamieci [W 39]

— puentuje natomiast wizja niemal kosmiczna (,,pulsujaca odpowiedz gwiazd”, W 50), a w kazdym
razie przekonanie, Ze Swiatem (bytem) rzadzi ,,Rytm rozpadu i stawania sig” (ibidem).
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roznych substancji zycia
przyjmowanie z wdzi¢czno$cia
tego daru snu [W 42]

Bohater odnajduje przy tym swoje odbicie w lustrze historii, obserwuje po-
chod ludzi ginacych w mroku dziejow:
Ida zjawy wolane i niewolane
moi umarli
potzywi
mordercy
pozeracze wyschlych traw kochankowie ziemi
ci po ktérych stronie bylem kiedy umierali
1 ktorzy nie sa po mojej stronie kiedy cheg zyé

[ wszystko ginie w zadymce” [W 48-49]

— wczesniej za$ stwierdza, solidaryzujac sig:

wychodza prosto na mnie
w podartych bluzach bosi z nieopatrzonymi ranami

po tylu latach
jestem znow po ich stronie

po stronie ich potu ich glodu i smrodu
ale nie moge ich uratowaé [W 41]

Woroszylski rozbit swo6j poemat na 20 ponumerowanych fragmentow, z kto-
rych kazdy zarezerwowany zostat dla innego rejestru rzeczywisto$ci poddawanej
wiwisekeji, penetrowanej. W znacznej czgsci z nich pojawia sig stowo ,,sen”. Warto
przywola¢ raz jeszcze stwierdzenia Okopien-Stawinskiej dotyczace ,,poetyki snow”
w literaturze, by zauwazy¢, ze w zasadzie poemat ten realizuje wszystkie zasy-
gnalizowane przez badaczke sposoby funkcjonowania snu w dziele literackim:
mamy tu i wy$niona historig, i model wizji poetyckiej, i temat™.

W niniejszym tekscie nie bylo naturalnie takiej mozliwosci, by przedstawic
wszelkie zakamarki poezji Wiktora Woroszylskiego. Moim rozwazaniom przy-
$wiecat cel raczeJ 0golny: wstepne uporzadkowanie (a brak tego w literaturze przed-
miotu) spuscizny poetyckiej pisarza. Pragnatem przy tym potwierdzi¢ tezg, swego
czasu postawiona przez Stanistawa Baranczaka: Woroszylski to poeta réznorodny,
nie doczytany, by¢ moze nie calkiem doceniony?’. Jako narzedzie systematyzujace
liryke autora Z podrozy, ze snu, z umierania przyjatem pojecie strategii lirycznej,
w tekscie wskazujac cztery warlanty jego zastosowan. Pierwsza strategig: agitato-
ra, odnoszaca si¢ do poczatkowego etapu tworczosci poety, pominatem w swoich
rozwazaniach, odsylam czytelnika do odpowiednich fragmentow ksiazki Edwarda

¢ Zob. Okopien-Stawinska, op. cit.

37 Zob. S. Baranczak, Miejsce Woroszylskiego. ,,Zeszyty Literackie” 1994, nr 1. Krytyk
powiada tam, iz nalezy zwroci¢ uwagg na fakt, ile znaczy poezja Woroszylskiego ,.jako skladnik
wspotczesnej poezji polskiej i jako czynnik ksztaltujacy polska wrazliwos$¢” (s. 125). Poezja ta, jesli
odrzucimy jej konteksty socjologiczne i polityczne, ,,domaga si¢ od krytyka przede wszystkim do-
cieczenia istoty wlasnie swojej poetyckosci” (ibidem).
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Balcerzana’®— zawarte tam spostrzezenia, cho¢ nie dotyczace bezposrednio Woro-
szylskiego, pozwola zorientowac sig co do charakteru wczesnej dziatalnosci pisa-
rza. Natomiast swoje zainteresowanie skupitem na trzech innych, podkre$lam raz
jeszcze — wspotwystepujacych ze soba strategiach: swiadka, odstepcy,
wreszcie — na strategii onirycznej Nie twierdzg, Ze sa to terminy najszczgsliwsze,
potraktujmy je jako prowizoria badawcze. Okre$lenie ,,strategia odstgpey” narzu-
cito mi si¢ — przypomng, po lekturze wypowiedzi autorefleksyjnej Woroszylskie-
go. Co do pojecia , strategia s$wiadka” — czytelnik pracy Balcerzana zauwazy z pew-
noscia, ze badacz wykorzystal juz to pojgcie, tyle Ze w odniesieniu do poezji wo-
jennej 1 $wiadectw epoki piecow. Mimo, ze w kontekscie ksiazki Balcerzana
zastosowanie tego terminu moze by¢ nieco dezorientujace, proponowat bede po-
zostanie przy tej ,,okazjonalnej” nazwie.

Uzyta przeze mnie nomenklatura wskazuje, ze Woroszylski byt poeta nie tyle
niezdecydowanym, ile uwaznym i poszukujacym. Odnoszg wrazenie, Ze zajmujac
si¢ jakims problemem doznawat niedosyt poszukiwan w innej dziedzinie. Pocia-
gata go historia, dziejowe ,.tu i teraz”, ale zarazem pragnat mie¢ na uwadze czto-
wieka w Wymiarze uniwersalnym. Dotkliwie odczuwal, na co Wskazujq wiersze,
fakt przemijania, istnienia w polu zagrozenia choroba, cierpieniem, $miercia.
W miodosci okrzykmqty (przy okazji debiutu Smierci nie mal) ,realista” i ,,natu-
ralista”™®, kierowat si¢ nierzadko ku temu, co irracjonalne, jakby w przekonaniu,
ze diagnozy cywilizacyjne stawiane w lirykach klasycystycznych, choéby w tych
z Zaglady gatunkow, mowia tylko czg$¢ prawdy o cztowieku, reszta pozostaje nie-
nazwana i by¢ moze stad zainteresowanie przestrzenia oniryczna, przestrzenia snu
1 pltynacymi z jej obserwacji pozytkami poznawczymi. Doniosto$¢ poezji Woro-
szylskiego polega na tym, Ze poeta stara si¢ pokazaé cztowieka takim, jakim on
jest: 1 matym, 1 wielkim, zagubionym i zyskujacym wiedzg o sobie oraz §wiecie
poprzez tylez wysitek intelektualny, co epifanig, lealancym autodestrukcyjnie
1 odnajdujacym nieoczekiwanie wlasng tozsamos¢ oraz wiarg w sens istnienia, tra-
cacym nadziej¢ na wystgpowanie porzadku transcendentnego po to, by potem ja
w sobie odbudowywac.

38 Zob. Balcerzan, Strategie liryczne, s. 139 n. ) )
% Na temat debiutanckiego zbioru Woroszylskiego zob. T.J. Z61cinski,, Smierci nie ma!”
— zapomniany debiut. ,Poezja” 1974, nr 7-8.



	mielhorski-strategie
	WA248_111479_P-I-30_mielhorski-strategie



