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Teresa Dobrzynska, TEKST — STYL — POETYKA. ZBIOR STUDIOW. Kra-
kow (2003). (Towarzystwo Autorow 1 Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas™), ss. 212.

Jesli pojecia tekstu, stylu oraz poetyki uporzadkowac zgodnie z przebiegiem procesu
badawczego, okaze sig, ze to pierwsze zawiera w sobie 1 styl, i poetyke. Tekst uznajemy za
punkt wyjscia wszelkich badafi literaturoznawczych. Nie ma bowiem tekstu pozbawione-
go stylu, a poetyke mozemy potraktowac jako pochodna stylu przynalezna realizacjom
artystycznym. Z uwag tych wylania sig¢ problematyka zwiazku migdzy pojgciami dotycza-
cymi tekstu a ich funkcja stylistyczng. Stanowi ona centralne zagadnienie pierwszej czgsci
ksigzki Teresy Dobrzynskiej Tekst w perspektywie stylistycznej. Pierwotny charakter teks-
tu z punktu widzenia literaturoznawstwa potwierdza, iz tekst funkcjonuje na zasadzie in-
deksu wskazujacego swdj komunikacyjny i pragmatyczny charakter (s. 9). Zawsze prze-
ciez ma jakiego$ nadawce 1 odbiorcg. Jest zatem wyodrgbniony.

W przypadku literatury pigknej poszukiwanie ,,ram wypowiedzi”, czyli czgsci o funkcji
fatycznej oraz odniesieni metatekstowych (s. 13), jest nie tylko zlozonym zadaniem opiso-
wym. ,»Ramy« wypowiedzi” determinujq takze, jak zauwaza autorka, stylistyczny wymiar
wypowiedzi. Juz tak podstawowe wlasciwosci dziet literackich, jak wyznaczniki gatunkowe
(,,Opowiem ci bajke...”), status bytowy $wiata przedstawionego (tzw. historie prawdziwe,
opowiesci zastyszane, itp.) oraz stosunck nadawcy do odbiorcy/odbiorcéw (sktadniki fa-
tyczne) sa $cisle powigzane z przedmiotem badan tekstologii. Przy czym nauka ta postuguje
si¢ modelowym i neutralnym opisem skladnikéw, np. metatekstowych, inicjalnych czy eg-
zystencjalnych, ktore jednak uzyte w odpowiednim kontek$cie nabieraja cech jakosciowych.
Opis tych skladnikow jest zatem wstepem do dalszej, juz literaturoznawczej, interpretacji.

Tekst jako wyodrebniona jednostka musi spetniac jakie$§ zadania komunikacyjne. Do-
chodzimy zatem do jego pragmatyki. Stanowi ona drugie, obok kwestii wyodrgbniania,
mozliwe miejsce wspolne tekstologii oraz stylistyki. Referencjg, sile illokucyjna 1 aktual-
ne rozczlonkowania zdania (na temat oraz remat) nalezy za autorkq uznac za te aspekty
przekazu, ktore wiaza go z warto$ciowaniem stylistycznym. Dwa pierwsze naleza do sze-
roko dyskutowanych, totez nie zatrzymam si¢ przy nich. PrzejdZzmy wigc do rozcztonko-
wania zdania. Otwierajace wypowiedz sekwencje najczesciej reprezentuja kolejne rozwi-
nigcia tematu. Jednak w tekstach literackich, juz choc¢by z powodu epickiej techniki in
medias res, ten porzadek jest zaburzony. I nie tylko dlatego. Emfaza, ludowos$¢ czy styl
indywidualny, zdaniem badaczki, w duzym stopniu oparte sa na nastgpstwie remat—temat.
Takie ustrukturowanie sktadnikéw tekstu nie pozostaje bez oddzwigku wobec ,,globalnej
koherencji wypowiedzi” (s. 17).

Spdjnos¢ wypowiedzi to trzeci punkt wspolny tekstologii i stylistyki. Wedlug Do-
brzynskiej w refleksji nad tym rysem przekazu zdecydowanie powinno si¢ pozostac przy
ujeciu strukturalistycznym oraz szukaniu ukladéw binarnych (s. 17). Taka podstawowa
opozycje stanowi, oczywiscie, przeciwstawienie strukturalnej spojnosci jej brakowi. Procz
wymiaru zwigzanego z rozplanowaniem tematow i rematow w tekscie — wzmiankowane
przeciwienstwo jest obciazone stylistycznie (s. 18). Spdjnos¢ strukturalng nalezy taczyé,
jak stusznie stwierdza autorka, z tekstami o charakterze naukowym, pozbawionymi w znacz-
nym stopniu intymnosci, a traktujacymi przede wszystkich o obiektywnych cechach cze-
go$. Bedzie to wigc biegun opisowosci zwroconej maksymalnie ku przedmiotowi (je$hi
nawet bedzie dotyczyl emocji, to uchwyci je z perspektywy trzeciej osoby). Natomiast
komunikat cechujacy si¢ niespojnoscia wymaga przedwiedzy od ewentualnych odbiorcéw
(s. 19), presuponuje bliski zwiazek z nadawca — tzw. rozumienie si¢ wpdt stowa. Wprowa-
dza to od razu atmosferg intymnos$ci oraz czg¢sto, cho¢ nie zawsze, lirycznego wyznania.

Waznym czynnikiem warunkujacym globalng spdjno$¢ wypowiedzi jest, oczywiscie,
temat. Sposoby tematyzowania, by poshizy¢ sig okresleniem autorki, wyznaczaja rowniez
gatunkowe ramy przekazu (s. 21). I tu znéw za Dobrzynska mozemy przeprowadzi¢ opo-
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zycje migdzy biegunem komunikatu naukowego a biegunem komunikatu artystycznego.
W tym pierwszym przewaza ,,typ nastgpstwa polegajacy na tematyzacji rematu” (s. 27).
Efektem takiej strategii jest wywod. Natomiast w przypadku komunikatow poetyckich
czgsto zachodzi proces, ktory pozwolg sobie okresli¢, chyba zgodnie z intencjami autorki,
jako wariacje zwigzane z tematyzacja. Ilustracja tego zjawiska moze by¢ analizowana
w ksiazce na przyktadzie Polki Cypriana Norwida ,,gra stylistyczna oparta na zakwestio-
nowaniu schematu portretowania” (s. 25).

Orientowanie si¢ czytelnika w teks$cie zostaje ulatwione przez uzycie wewnatrzte-
kstowych lacznikow (anafory, katafory itp.). Frekwencja nawiazan spajajacych rozmaite sktad-
niki przekazu nie jest bez znaczenia dla jego stylu. Dobrzynska pisze: ,,Stylistycznie rele-
wantna jest tez liczba nawigzan stosowanych w wypowiedzi (ich »gesto$c«) oraz wystepuja-
ce tam relacje ilosciowe (udzial poszczegdlnych typow nawiazan)” (s. 27). Idac tym tropem,
dochodzimy takZe do zasadniczego podzialu na teksty naukowe oraz publicystyczne czy
literackie.

Czwarty przyczynek do badan zwiazkow tekstologii ze stylistyka stanowi podziat te-
kstow pod wzgledem spetnianych przez nie celow komunikacyjnych. W ramach funkcjono-
wania jezyka uzywanych jest wiele zréznicowanych odmian wypowiedzi: méwiona, pisana,
nastgpnie odrgbne calostki zwane gatunkami mowy, wreszcie, w duzym stopniu oparte na
tych ostatnich, struktury shuzace jako podstawy przy organizacji przekazu, np. opis, wywod,
opowiadanie itp. (s. 28). Wzigcie pod uwagg tych ,,prefabrykatow” wypowiedzi powinno,
zdaniem autorki, by¢ pomocne przy refleksji nad gatunkami literackimi, ich repertuarem
oraz zmiennoscig historyczna. Czytamy: ,,Dotychczas badania ewolucji gatunkéw prowa-
dzone byly gléwnie w obszarze jgzyka artystycznego. Trzeba je rozciagnac na wszystkie
style funkcjonalne” (s. 29). W literaturze bowiem procz tekstow pochodzacych z repertu-
aru gatunkéw artystycznych wystgpuja takze dziela bedace rozwinigeiem jakiej§ codzien-
nej, uzytkowej formy podawczej. Dobrzyfiska podaje m.in. jako przyktad utwor Zyé¢ do
samej smierci. Pamietnik ksiegowej autorstwa Edwarda Redlinskiego, ktory nalezy uwa-
za¢ za romans ujety w formie bilanséw kasowych. Dlatego tez musi by¢ owocne rzutowa-
nie analizy stylu artystycznego na spektrum gatunkéw mowy. Jak pisze uczona: ,,Gatunek
wypowiedzi staje si¢ elementem stylotworczym, poniewaz osoba moéwiaca dokonuje wy-
boru wzorca gatunkowego i poddaje go modyfikacji ze wzgledu na wlasny cel komunika-
cyjny oraz preferencje jezykowe” (s. 32). W odniesieniu do wspodlczesnej palimpsestowej
kultury literackiej taki postulat badawczy jest bardzo trafiy. Zatem podejécie interpreta-
cyjne sytuujace ,,utwor literacki w §wietle badan tekstologicznych”, jak brzmi tytut IT czg-
$ci recenzowanej ksiazki, stanowi nicodzowna dla literaturoznawcy perspektywe.

Odbiodr komunikatu jgzykowego zaczynamy od integracji skltadnikow przekazu w dosc¢
jednorodng cato$¢ oraz zakre$lenia jego granic i poziomow. Traktuje o tym pierwszy roz-
dziat II cze$ci: Od niespojnosci do (super)koherencji. Rola metatekstu w utworze literac-
kim. Znajdujemy tam nastgpujace stwierdzenie: ,,Delimitatory stanowia rodzaj obramo-
wania tekstu. Czgsto przynosza informacje o wzorcu gatunkowym zastosowanym w da-
nym komunikacie. Tym samym ujawniaja konieczno$¢ wlaczenia do interpretacji tekstu
takiej wiedzy, ktéra dotyczy pewnych spolecznie akceptowanych i utrwalonych sposobow
komunikacji oraz wlasciwej im perspektywy $wiatopogladowej” (s. 46). Jednym z ele-
mentéw obramowania przekazu jest, wspominany juz, tytul — imi¢ wlasne tekstu (s. 46).
Pozwala on odbiorcy nie tylko odpowiednio uporzadkowa¢ opisywane perypetie, bohate-
row czy motywy, ale rowniez wskaza¢ ich naddana funkcj¢ alegoryczna, puentujaca, me-
taforyczna efc. Dobrym przyktadem jest Lalka Bolestawa Prusa. Tytut ten przekazuje in-
formacjg, ze w utworze bgdzie mowa o lalce. Relacja zabawka—czlowiek pozwala zatem
interpretacji poruszac si¢ od lalki, bedacej przedmiotem sporu na rozprawie sadowej, do
Izabeli Lgckiej, bezwolnej wobec stereotypdéw spotecznych. Idac dalej, dzigki tytulowej
analogii z lalka dochodzimy do jeszcze szerszych powigzan. Epizod, w ktorym Rzecki
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uklada na wystawie mechaniczne zabawki, jednoczesnie z ironig obserwujac ich sztuczne
ruchy, mozna odczyta¢ jako interpretacyjna rameg dla cato$ci $wiata przedstawionego.
Uczona pisze: ,,caly §wiat bohaterow powiesci — ich dazenia, losy, dramaty — ujety zostaje
jako $wiat marionetek i poddany strukturze toposu theatrum mundi” (s. 54).

Jesli temat jest tak wazny dla wlasciwego odbioru utworu literackiego, to nie moze
dziwi¢ tre$¢ drugiego rozdziatu II czgsci. Nosi on tytul W poszukiwaniu tematu tekstu
literackiego. Propozycje lektury opowiadania Wiadimira Nabokowa ,, Wiosna w Fialcie” .
Autorka, tropiac donioste interpretacyjnie fragmenty tekstu, dociera do trzech podstawo-
wych wyznacznikéw tematycznych opowiadania. Sa one przedstawiane kolejno w pod-
rozdziatach: Romans — odyseja, w ktorym na temat naprowadza przypadkowos¢ spotkan
w odleglych miejscach dwojki bohaterow Niny 1 Wiktora (s. 59); Nadejscie wiosny, gdzie
inicjacja, poczatek wiosny, leniwej, lecz niesmiertelnej w oczach Wiktora, zostaje prze-
ciwstawiona kruchosci oraz $miertelnos$ci Niny (s. 63); Czlowiek losu igrzysko... —w zwiazku
Z tym ostatnim tropem interpretacyjnym autorka pisze: ,,Seria motywow »cyrkowych«
okazuje sig¢ szczegélnie istotna [...]. Bylby to kolejny temat organizujacy opowiadanie
1 przewarto$ciowujacy jego elementy. Bylby to temat ironii losu” (s. 70). Lecz to dopiero
poczatek przedzierania sig¢ przez gaszcz motywow tematycznych. Los nie tylko ,,niemo”
bawi si¢ bohaterami. On réwniez objawia, oczywiscie w sposdb zawoalowany, swoje
zamiary, czynigc tym samym z wydarzen przezywanych przez bohateréw znaki z ,,Ksiggi
zycia” (to tez tytul podrozdziatu). Te ,rewelacje” (wlaczone do tytuléw dwdch nastgpnych
podrozdziatow) fatum odkrywamy na plakatach i afiszach cyrkowych, w piciu wina (ofia-
ra) czy w zjawieniu si¢ ¢my ($mier€) (s. 79 n.). Jeshi zwienczeniem dzialania fatum jest
tragiczna $mier¢ Niny, to z perspektywy nadchodzacej wiosny to samo wydarzenie moze
zosta¢ odczytane jako ,,obrze¢d ofiarny zapewniajacy nadej$cie wiosny” (s. 85).

Przy odczytaniu, ktérego centrum stanowi Swigto Wiosny, dochodzi do ciekawego
przewarto$ciowania. Posta¢ Anglika, epizodyczna w interpretacji romansowej, z perspekty-
wy triumfujacej wiosny wystepuje w roli ,,tego, kto wyznacza ofiarg konieczna dla spet-
nienia obrzedu, kto jest egzekutorem i wystannikiem losu” (s. 93). Podobne odwrocenie
dotyczy takze Wiktora: ,,Z degradacja mieliby$my do czynienia w przypadku Wiktora,
ktory z pierwszoplanowej roli kochanka w fabule »romansowej« spada na pozycjg — cier-
piacego, co prawda, ale biernego — obserwatora obrzedu w rytuale Swigta Wiosny” (s. 95).
Podazanie czytelnika ktora$ z trzech $ciezek tematycznych (wyraz ,,linii” nie jest odpo-
wiedni) pociaga za soba podobne do przedstawionych odmienne budowanie calosci prze-
kazu. Dlatego tekst moze przywola¢ skojarzenie z ,,metamorfozami” (to takze tytul pod-
rozdziahn), konkluduje autorka: , Makrostruktura calego opowiadania pozostaje w ruchu.
Nie jest mozliwe zatrzymanie si¢ na jakiej$ jednej, ostatecznej osi tematycznej, nie jest
mozliwe jednoznaczne streszczenie cato$ci” (s. 100). Losy bohaterdéw, zwiazki migdzy
epizodami, motywami itp. zakrzywiaja swoj tor, gdy pojawia si¢ ktory$ z kompleksow
tematycznych. Stad i brak prostej, linearnej osi tematycznej.

Nie mozna jednak wysnuc na tej podstawie wniosku, iZ mamy przed soba chaotyczne
opowiadanie badz niespdjne interpretacje. Raczej nalezy stwierdzi¢ wielo$¢ powigzanych
ze sobg ukladow tematycznych. I podobnie jak w fizyce wszelkie uktady poruszajace sig
jednostajnie sa rOwnowazne, a transformacje Lorentza pozwalaja nam przechodzi¢, przy
zachowaniu wszystkich praw fizyki, z jednego uktadu do drugiego, tak i w przypadku twor-
czo$ci Nabokowa sg rownowazne odmienne struktury tematyczne, czytajac wige jedno
opowiadanie, mozemy wybiera¢ dowolng sposrdd nich. Porzadek tych zmian pozwala
potraktowa¢ pracg interpretacyjng nad Wiosng w Fialcie jako ,lekcje Nabokowa” (to tez
tytul podrozdziahi). Jej przedmiot stanowi czytelnicza ,,zdolno$¢ wnioskowania i przewi-
dywania” (s. 106), w ktorej ramach odbiorca musi tworzy¢ w miarg spdjne scenariusze
wydarzen. Przy czym wystgpowanie rozmaitych tropéw tematycznych wraz z ich krzyzo-
waniem si¢ wprowadza czytelnika w obreb poetyki kryminatu (s. 106).
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Innym przyktadem wplywu wyznacznikéw tekstowych na rozumienie utworu jest ana-
lizowana w ksiazce ,,powtarzalnos$¢ zdarzenia mitycznego implikowana [...] przez sama struk-
turg wypowiedzi” (s. 111). Kwestia jest interesujaca o tyle, o ile utworem ewokujacym aspekt
nieskonczonosci jest Aryman i Oromaz Adama Mickiewicza. A zatem tekst, ktory w ramach
typologii przeprowadzonej przez Umberta Eco w Dziele otwartym da si¢ jednoznacznie okre-
$li¢ jako zamknigty. Drogg ,,od zamknigtego tekstu do nieskonczonosci” (to takze tytut roz-
dziahu) pokonujemy dzigki zastosowaniu przez autorke w interpretacji utworu pojecia szero-
ko wykorzystywanego w generatywistycznych modelach jgzyka. Chodzi o rekurencjeg (czg-
sto wystepujaca w formie tzw. zanurzania: S — x + S + y). W poetyce jeden z przyktadow
takich ,,petli semantycznych” stanowi ,.forma trzyczg§ciowa o postaci ABA” (s. 116).
W migjsce A podstawiamy dwuwiersz otwierajacy i zarazem zamykajacy utwor. Sama
walka Arymana z Oromazem (B) rozgrywa sig, jak to zwykle w mitach, w nieokreslonym
czasie (,,onego czasu”). Jesli zatem polaczymy te przeslanki z rekurencja, to zauwazymy,
iz ,, Tekst przybiera [...] formg [...], ktéra [...] kryje w sobie potencjal rekursywny i z fatwo-
$cig przeistoczy¢ si¢ moze w uklad otwarty ABABABA...” (s. 117). W efekcie otrzymuje-
my utwor, ktory catkowicie odpowiada manichejskiej wizji §wiata.

Dla rownowagi przejdzmy teraz do tematu 1zejszego ibardziej zartobliwego. Roz-
dziat otwierajacy III czgs¢ ksiazki, noszaca tytut Tekst wierszowany: miejsca wspolne teo-
rii tekstu i wersologii, traktuje o badaniach relacji migdzy ewolucjq gatunku a znaczeniem
wybranej formy wiersza przeprowadzonych na przykladzie polskiej bajki ezopowej (Ewo-
lucja gatunku a znaczenie wyboru formy wiersza). Materialem badawczym sg bajki Bier-
nata z Lublina, Ignacego Krasickiego, Stanistawa Trembeckiego oraz Adama Mickiewi-
cza. Autorka za punkt wyjscia obiera strukturg wiersza; od niej wychodzac, zmierza do
znaczeh komunikowanych. Pisze: ,,zajmiemy si¢ konsekwencjami zmian struktury wier-
szowej bajek dla ksztaltowania poetyki bajki w roznych okresach ewolucji tego gatunku”
(s. 123). Jesli wyrdznimy cztery podstawowe cele komunikacyjne bajki: dydaktyczny, ar-
gumentacyjny, ludyczny i polityczny, oraz odniesiemy do nich budowe wiersza, to odkry-
jemy nieprzypadkowe korelacje.

Wystepowanie w bajkach Biernata z Lublina 8-zgloskowca sylabicznego, zbiegu dziatu
skladniowego z wersowym, krotkodci zdan — $rednia dlugos$¢ zdania wynosi 7,51 sylaby
(s. 129) — powoduje, iz dla czytelnika nadawca nabiera ,,cech czlowieka prostego, silnie
zwiazanego z kulturg ludowa, z tradycyjna ludowa madro$cia” (s. 130). Przewaza zatem
dydaktyzm zakorzeniony mocno w praktycznej madrosci.

W okresie o$wiecenia kontekst towarzyszacy bajkopisarstwu zaczyna $cisle wiazac si¢
ze $wiatopogladem racjonalistycznym. Stad Bajki i przypowiesci Krasickiego tworzone byly
z pelng $wiadomoscia literackiego charakteru 1 zadan perswazyjnych. Potwierdza to rygor
formalny: ,,Wszystkie bajki omawianego cyklu napisane zostaly 13-zgltoskowcem syla-
bicznym o podziale §redniowkowym 7 + 67 (s. 133). Réwniez ich tok intonacyjny, w kto-
rym czton $redniowkowy i klauzulowy rozcigty jest granica skladniowsq oraz przytaczane
repliki sa krotkie, a takze jednoznacznie ze soba zwiazane, przyczynia si¢ do wyrazisto$ci
komunikatu. Dzigki tym cechom przekaz poetycki bajek Krasickiego charakteryzujq ja-
sno$¢ i neutralno$¢ wywodu. Ten nacisk na argumentacj¢ doskonale pasuje do skali poru-
szanych tematow (nie tylko madro$¢ zyciowa, ale i polityczna, spoleczna efc.) oraz do oswie-
conego adresata.

Jeszcze inny nurt bajkopisarstwa, ktéremu takze zostaty przyporzadkowane okreslone
wymogi metryczne oraz prozodyczne, mozemy dostrzec w przypadku tworczo$ci nawigzu-
jacej do La Fontaine’a. Zaliczamy tu Bajki nowe Krasickiego oraz teksty Trembeckiego
1 Mickiewicza. Uczona stwierdza, Ze utwory nalezace do tego nurtu charakteryzujq si¢ mu-
tacja wiersza sylabicznego polegajacego na swobodnym przeplocie 13-, 11- 1 8-zgloskowca,
gdzie réznie uszeregowane wersy maja wyodrebnione rymowo klauzule, raczej zgodne z syn-
taksa (s. 136—138). Bajki typu lafontenowskiego dzigki tym cechom zbliZaja si¢ do konturu
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zywej mowy. W kontekscie stylizacji na komunikacje ustng (zywe opowiadanie) przedsta-
wione exemplum to nie tylko schematyczny nosnik paraboli, lecz przede wszystkim barwna
i ludyczna historyjka (s. 139).

Ciekawy przypadek tacznosci formy utworu poetyckiego z charakterem wypowiedzi
przedstawia rowniez funkcjonowanie w literaturze polskiej wiersza tonicznego. Autorka
rozpatruje t¢ problematyke w rozdziale Typ wypowiedzi a forma wiersza (na materiale
polskiego wiersza tonicznego).

W dwéch podstawowych realizacjach tego metrum, 3- i 6-stopowych, funkcja me-
tryczna akcentu ,narzuca dobitng realizacje poszczegolnych czlondéw wersu skupionych
wokot akcentu” (s. 154). Ogranicza to mocno zakres poruszanej tematyki, gdyz: ,,Tonizm
oferowat taka modalnos¢ wypowiedzi, w ktorej miedci si¢ odpowiedzialne traktowanie
kazdej wyglaszanej mysli [...]. Stawat pod tym wzgledem w opozycji do wiersza sylaboto-
nicznego — z jego $piewnym tokiem dewaluujacym wage stowa” (s. 158). Wlasciwos¢ ta
wraz z konotacjami historycznymi (komunizm, wiecowy charakter efc.) przyczynia sig do
ogolnego odchodzenia w drugiej potowie XX w. od tej miary (s. 159). Przyktad ten dobrze
takze wprowadza w tematyke obciazenia aksjologicznego formy wiersza, o ktérej traktuje
rozdzial Wiersz i aksjologia. Konotacje wartosciujqce formy wierszowej w ,, Mona Lizie”
Zbigniewa Herberta.

Wybdr utworu nie jest przypadkowy, zostaty w nim bowiem skontrastowane ,,r6zne
formy wersyfikacyjne: jedna z modulacji wiersza wolnego oraz wiersz sylabotoniczny,
3- 1 4-stopowy jamb” (s. 167). Kazda z nich, zdaniem autorki, przez intertekstualne zwigz-
ki z kanonicznymi uzyciami (wiersz Rozewiczowski, jamb-,,antyk”, onomatopeiczno$é
etc.) dobrze wyraza kolejne etapy drogi prowadzacej cztowieka uwiktanego w histori¢ ku
spotkaniu z aczasowym arcydzietem (s. 169). Podmiot, przemawiajacy jako cztowiek, ktory
na skutek okrucienstwa loséw ludzkich poznal swoja kruchos¢, sigga po Rézewiczowski
kontur wiersza wolnego (s. 172). Natomiast ,,fragmenty opisujace portretowang kobiete
ksztaltowane sg prawie bezwyjatkowo 9-zgltoskowcem jambicznym 5 + 4, o wyglosie Zen-
skim” (s. 173). Jezeli dodamy do tego jeszcze rozcztonkowanie toku wypowiedzi na regu-
larne dystychy, ktore jednak nie przebiegaja zgodnie z dziatami sktadniowymi, to otrzy-
mamy obraz czego§ sztucznego. Zatem juz forma wiersza naprowadza uwaznego czytelni-
ka na podstawowg dla utworu Herberta opozycje kruchego czlowieka i doskonalego jak
mechanizm zegarowy arcydzieta.

Czytajac tg interpretacjg mialem jednak pewna watpliwos$¢. Moj zarzut dotyczy wier-
sza jambicznego. Wydaje mi sig, Zze to metrum nie tylko w tym wierszu, ale i w calej poezji
polskiej jest w lekturze nie tyle naturalnie realizowane, ile arbitralnie narzucane. Zasady
akcentowania obowiazujace w polszczyznie trudno bowiem pogodzi¢ z przyciskiem na
ostatnig sylabg (wyrazy oksytoniczne, statystycznie rzecz biorac, to rzadkosc). A jezeli
mozliwe sg interpretacje takich przypadkow bardziej zgodne z wyczuciem (,,Sprachgefiihl”)
jezyka polskiego, to dlaczego nie siggnac do nich? W ten sposéb postepuje Julian Krzyza-
nowski .

Ostatnia cz¢$¢ ksiazki Dobrzynskiej, noszaca tytul Z problemow tekstologii, skupiona
jest na dwoch zasadniczych kwestiach: relacji migedzy gatunkami pierwotnymi a gatunka-
mi wtornymi (Gatunki pierwotne i wtérne. (Czytajqc Bachtina)) oraz granicy stosowania
pojecia intertekstualnosci (Rola i zasieg relacji intertekstualnych jako czynnika organizu-
Jacego tekst literacki. Pytania i dylematy).

Bachtinowski podzial na gatunki mowy pierwotne (zwiazane z komunikacja ustng
badz tez uzytkowe) oraz wtdrne (,,wtérnie modelowane” — mozemy powiedzie¢ za Jurijem
Lotmanem), po pierwsze, pozwala odnie$¢ zlozone zjawiska artystyczne do precyzyjnie
okreslonych ram wypowiedzi uzytkowych (s. 187), czego przyktadem byt Pamietnik ksie-

V' J. Krzyzanowski, Nauka o literaturze. Wroclaw 1966, s. 161.
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gowej; po drugie, pozwala na zakorzenienie ustalen literaturoznawstwa w kontekscie zy-
cwwym Kluczowym zjawiskiem laczacym te dwa poziomy jest ,transakcentacja gatun-
ku”, mianowicie: ,,Gatunek moze zachowac zywotno$¢, wykazywac ciagto$¢ strukturalna,
lecz zmienia sig jego funkcja” (s. 188). Za ilustracjg tego procesu uznaje autorka (za bibli-
sta Gerhardem Lohfinkiem) ,,szydercze uzycie formy lamentu w Ksiedze Izajasza (1z 14,
4-21)” (s. 189). Zatobna piesn przez skierowanie do zyjacego wladcy zaczyna funkcjono-
wac rowniez jako pamflet.

Zwiazki form literackich z codzienng praktyka mowy wprowadzaja nas w obreb pytan,
]akle ,»wiaza si¢ z ekspansja pojgcia intertekstualnosei 1 z rozszerzanym do maksymalnych
granic zakresem oddzialywania relacji intertekstualnych” (s. 191). Zdaniem Dobrzyfiskiej,
zbyt $cifle taczy sig konstytuowanie sensu wypowiedzi z jej relacjami do innych komunika-
tow (s. 192). Nadmierne rozszerzenie pojecia dyskursu, tekstu i wreszcie jezyka zdaje sig
sprowadzac¢ literaturg wylacznie do ,,zaklgtego kregu tekstowosei” (s. 199). Dla autorki ko-
ronnym argumentem przeciw takiemu podejsciu jest uzycie metafory. Z jednej strony, stano-
wi ona zabieg jezykowy, z drugiej jednak, trzeba ja uznac za ,,wyjscie poza konwencje po-
znawcze utrwalone w obiegach dyskursywnych” (s. 199). Nasuwa si¢ tutaj analogia do od-
krytej przez Kurta Godla niezupelnoscei systemow dedukcyjnych opartych na arytmetyce
liczb naturalnych. Twierdzenie to mowi, ze w kazdym niesprzecznym systemie dedukcyj-
nym istnieja zdania, ktore nie daja si¢ wyprowadzi¢ z tego systemu. Funkcjonowanie prze-
no$ni wyawnia — dzigki uaktywnianiu niespodziewanych zwiazkéw znaczeniowych — iz wy-
razenia mowy, procz inwariantu stownikowego, odnosza si¢ rowniez do dodatkowych 1 zy-
wych tresci. Sg nimi ,,»konotacje encyklopedyczne«, ktore stanowia zbidr otwarty i kumuluja
roznoraka wiedzg o danym wycinku rzeczywisto$ci, wiedzg oparta na empirycznym do$wiad-
czeniu [...]” (s. 200).

Warto jeszcze tutaj dodac, ze semantyczna analiza wyrazen jezykowych odwotuje si¢ do
niedefiniowalnych 1 nierozktadalnych juz czynnikdéw, zwanych mnoznikami semantyczny-
mi (np. ,istota zyjaca”, ,,zenskos¢”, ,,meskosc”, ,,spowodowac co$”). Docieramy wigc, po-
przez jezyk, do tresci przezy¢, czyli do czego$, co Jozef Maria Bochenski nazywa sensem
ejdetycznym, w przeciwienstwie do posredniego sensu operacyjnego 2.

Zamknigcie ksiazki Dobrzynskiej problematyka zakorzenienia literatury w Zyciu stano-
wi zarazem trafne zwienczenie calo$ci. Czytelnik jest bowiem prowadzony od ogoélnych
zwigzkow tekstologii i stylistyki, poprzez interpretacyjne wykorzystanie odkrywanych zwiaz-
kow, az do polaczenia fenomendw artystycznych z codzienng aktywnos$cia jezykowa.

Maciej Zweiffel

Monika Bogdanowska, KOMENTARZ | KOMENTOWANIE. ZAGADNIE-
NIA KONSTRUKCJI TEKSTU. (Recenzent: Teresa Dobrzyriska). Katowice 2003. Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, ss. 168. ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach”. Nr 2117. Redaktor serii ,,Historia Literatury Polskiej”: Jerzy Paszek.

Ksigzka Moniki Bogdanowskiej jest pionierskgpracgw polskim piSmiennictwie, uka-
zujgca wszechstronnie zjawisko komentarza. Rozprawag tym cenniejszg, ze tgczacg w so-
bie r6zne perspektywy i inspiracje teoretyczne.

Tom zbudowany jest na zasadzie analizowania i rozwijania kolejnych aspektéw ko-
mentarza jako specyficznego zjawiska tekstowego. Ostateczna jego definicja w formie
wyliczenia cech omawianych na kartach rozprawy pojawia sie w zakonczeniu. Komentarz

2 ). M. Bochenski, Wspdlczesne metody myslenia. Przel., oprac. S. Judycki. Poznan
1992, s. 49.
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