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Oto ,,w 1951 roku za sprawg Leona Kruczkowskiego w szeregi dramatopisarzy socreali-
stycznych wiaczony wigc zostanie po$miertnie Stefan Zeromski, zasilajac ideologicznie
shuszny repertuar swa mlodzieficza sztuka Grzech” (s. 146). Kruczkowski wobec braku
ostatniego aktu w autorskiej wersji sztuki dopisal jej zakoficzenie, zgodne z aktualng ide-
ologia, falszujace jednak wymowe calodci. Prob ,,przystosowania” napisanych poprzednio
utworow podejmowano wigeej, a rezultaty okazywaly si¢ podobnie mato fortunne.

Dramat wigc — wbrew pozorom — byl do wykorzystania. I w jak duzym stopniu zostat
wykorzystany, znakomicie zdaje sprawe ksigzka Malgorzaty Jarmulowicz, takze w par-
tiach po$wigconych analizie wspodtczesnego repertuaru i socrealistycznej szkole insceni-
zacji. Zamieszczony na koncu ksiazki spis polskich dramatéw z tego okresu, rejestrujacy
ponad 160 pozycji, obejmuje przeciez pokazng produkcje (a wykaz nie jest kompletny).
Niestety, poza jednym wyjatkiem — Niemcami Leona Kruczkowskiego — nijak nie przeto-
zyla si¢ ona na dramaturgiczne sukcesy. Ale to jeszcze jeden argument na rzecz tezy, ze na
przetomie lat czterdziestych i pigédziesiatych ciekawsze 1 wazniejsze niewatpliwie byto
to, co si¢ dziato z teatrem (zwlaszcza za$ z dramatem), anizeli — bezposrednio w nim.

Roéwniez i te proporcje — migdzy tym, co bylo przedmiotem dzialan, a tym, co sig
dziato — Matgorzata Jarmulowicz §wietnie wyczuwa i zachowuje w swojej ksiazce, ksiaz-
ce niezwykle ciekawej, waznej, zadziwiajacej szerokim polem obserwacji, rzetelng reje-
stracja faktow i ich analiza, a do tego znakomicie napisanej. Autorka zadbala jeszcze o wy-
posazenie ksigzki w uzyteczne dodatki, takie jak indeks nazwisk, indeks sztuk teatralnych
czy bibliografia (a w niej, poza zrédtami archiwalnymi, bogaty wybor publikacji z lat 1945-
1956, a takze najnowszej literatury przedmiotu 1 ,,prac kontekstowych”). Takie ksiazki
mozna tylko polecac.

Mariusz Zawodniak

Tomasz Stgpien, ZABAWA - POETYKA - POLITYKA. (Recenzent: Jadwiga
Sawicka). Katowice 2002. ,,Slask”, ss. 210.

Problematyka zwigzkow mie¢dzy szeroko rozumiang poetyka, zywiotem ludycznym
i politykajuz od wielu lat znajduje si¢ w centrum zainteresowan naukowych Tomasza Step-
nia. Zabawa - poetyka - polityka to kolejna ksigzka tego badacza dotyczaca fenomenu,
ktoremu po$wigcit on dwa studia o charakterze monograficznym: Kabaret Juliana Tuwi-
ma (1989) i O satyrze (1996). Omawiana pozycjajest zbiorem szkicow po czg¢scijuz dru-
kowanych, po czg¢$ci prezentowanych na konferencjach, a powstatych (poza jednym wy-
jatkiem) w latach 1999-2001. Obok tekstow o charakterze haset stownikowych (O bar-
dzie, O satyrze, Kabaretpolski - krotka historia) znalazty si¢ tu trzy szkice z pogranicza
historii literatury i poetyki (Zabawa ipolityka w dwudziestoleciu miedzywojennym, Alko-
hol w kulturze literackiej miedzywojnia {casus Tuwima) i Kabaret osobny Mirona Biato-
szewskiego), trzy ,,glosy” traktujace o zwigzkach miedzy poetyka a ideologia (O uczu-
ciach ,,ideowych™, Mysli nowoczesnych Polakdéw? O ,,Frondzie” i Leszek Czajkowski -
bard Ligi Republikanskiej) oraz ,,post scriptum” o poetyce billboardow i graffiti, zatytuto-
wane Poezja ulicy.

Mimo duzego zréznicowania tematycznego teksty sktadajace si¢ na Zabawe - poety-
ke - polityke maja ze soba wiele wspolnego, dotycza bowiem specyficznego obszaru zja-
wisk literackich i paraliterackich, w ktorego obrebie szczegdlnie wyraznie - jak zauwaza
Stepien w szkicu Zabawa ipolityka w dwudziestoleciu miedzywojennym - ,,ujawniaja si¢
zwiagzki migdzy modelami literatury i rolami pisarskimi, mi¢dzy polityka, ekonomia, sze-
roko pojetym zyciem spotecznym a literacka forma jezykowa, przybierajaca postac teks-
tu”. Granice tego obszaru sa nieostre, a wyznaczaje ,,zjednej strony historycznie okreslo-
ny kanon literackosci (repertuar gatunkoéw, cechy jezykowo-stylistyczne, »ideologia« lite-
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ratury, czyli podstawowe funkcje, jakie literatura chece spetiac), z drugiej — kanon »po-
waznej« publicystyki spolecznej i politycznej, z trzeciej —masowy rynek rozrywki. W aspek-
cie $rodkéw przekazu granice wyznacza kultura druku i kultura audiowizualna, elemen-
tem posredniczacym jest stowna artykulacja jako element podstawowy” (s. 58). Jest to
obszar zréznicowany genologicznie, obejmujacy takie formy jak: wiersz satyryczny, felie-
ton, aktualna piosenka kabaretowa, hon mot, dowcip, notatka typu fait divers, rubryka
camera obscura, ktore laczy funkcja informacyjno-zabawiajaca. Tworza go teksty bedace
»zapisem 1 narzedziem sporow, polemik, walk publicystycznych”, a zarazem formulujace
»ludyczna wykladnig codziennosci”. Ich poetyka kojarzy wedhug Stgpnia dwa z trzech
najistotniejszych aspektow ludycznosdci — autoteliczno$é i pragmatyke, gdyz teksty te po-
przez wewnetrzng gre wskazuja na swojg poetyckosé, a rownoczesnie pelnia ,,pragmatyczng
funkcj¢ zabawienia odbiorcy, stajac si¢ elementem kultury rozrywki, kultury wolnego cza-
su” (s. 59). Istotny wplyw na poetyke tych tekstow ma réwniez ich aktualno$¢, ktora spra-
wia, 1z sklaniaja one do interpretacji metonimicznej, odnoszacej si¢ do konkretnych osob
i zjawisk, a jednocze$nie stanowia kontekst umozliwiajacy ewentualng interpretacje socjo-
logiczna literatury ,,dtugiego trwania”.

Scharakteryzowany tu w duzym skrocie obszar tekstow o funkcji zabawowo-infor-
mujacej byl, zdaniem Stepnia, waznym skladnikiem kultury literackiej okresu migdzywojen-
nego, a zadecydowaly o tym dwa dopetniajace si¢ czynniki. Pierwszy to uwarunkowana
odzyskaniem niepodleglosci zmiana modelu literatury, ktéra wyzwolona od zobowigzan
narodowych i ,transcendentalnych” mogta skoncentrowac si¢ na sobie samej; 6w nowy
model literatury oscylowal wedlug Stegpnia ,,migdzy formula /udus — wirtuozeria po-
etycka, konstrukcja i $wiadoma gra semantyczna, a paidia — ekstatycznym bezrefle-
ksyjnym zachwytem nad Zyciem i tworzeniem” (s. 61). Drugim z czynnikow, ktore zade-
cydowaly o rozpowszechnieniu si¢ w Dwudziestoleciu ,,zywiotu ludycznego”, byl przy-
bierajacy na sile proces umasowienia kultury i ksztaltowania si¢ rynku rozrywki, oferuja-
cy nowy typ odbiorcy i, co za tym idzie, ,,mozliwo$¢ perswazyjnego oddzialywania na
czytelnika [...], a tym samym zajmowania i utrwalania wysokiej pozycji na rynku literac-
kim”. Mozliwos¢ t¢ potrafili doskonale wykorzysta¢ poeci z krggu ,,Pikadora” (a pdzniej
»Wiadomosci Literackich”), stajac si¢ ,,prawodawcami nowego modelu poezji i nowego
modelu elitarnej rozrywki inteligenckiej, rozrywki przyliterackiej, postugujace;j si¢ paro-
dig, stylizacja, gra j¢zykowa, pure nonsensem” (s. 61). Tym samym zainicjowali oni ,,pro-
ces demokratyzacji kanonu »wysokiej« literatury i sublimacji trywialnej dotad rozrywki
poprzez zastosowanie chwytow i technik charakterystycznych dla wewnetrznego kodu li-
teratury” (s. 62). W ramach tego modelu mieszcza si¢ rozne postawy tworcze, oscylujace
migdzy eksperymentem artystycznym a stalg dzialalno$cia zarobkowa, migdzy zabawa
w polityke a pelng dyspozycyjnoscia polityczng i ideologiczna.

Zdaniem Stegpnia, kluczowym elementem kodu ludycznego wypracowanego przez
skamandrytéw, a modernizowanego na potrzeby wlasnych celéw politycznych przez ich
nastepcoOw byt dowcip ujawniajacy swdj wymiar ideologiczny. W twoérczosci poetow Ska-
mandra z lat trzydziestych pehnil on funkcjg ,,magicznego zaklgcia” chronigcego przed
irracjonalng rzeczywistoscia, ale tez przed ,,wyrazna aksjologia polityczng”, stuzyt
,-odpolitycznieniu” polityki i stanowil swoiste ,,opium dla inteligencji”. Natomiast pod
piorem poetow piszacych dla ,,Czerwonej Latarni”, kabaretu bedacego forum komuni-
stow, kod ludyczny stworzony przez skamandrytow na potrzeby publicznosci inteligenc-
kiej 1 mieszczanskiej ulegt jednoznacznej instrumentalizacji, stajac si¢ ,,narzgdziem walki
politycznej prowadzacej do calkowitej negacji systemu” (s. 8§2). Tym, co laczy te dwie
odmienne postawy ideologiczne, jest poetyka zasadzajaca si¢ na osmozie chwytéw cha-
rakterystycznych dla tekstow ludycznych i tekstow propagandowych, a realizowana row-
niez w jednolitofrontowych ,,Szpilkach” i w negujacym system ,,najwybitniejszym utwo-
1rze satyrycznym migdzywojnia” — Balu w Operze Tuwima.
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Kolejna cecha wspolng tekstow, w ktorych zywiot ludyczny splata si¢ z polityka, jest
satyryczno$¢ rozumiana jako kategoria ideowo-estetyczna. Tak bowiem wspolczesnie po-
strzegana jest satyra — fenomen, ktéry z uwagi na znaczne przeksztatcenia, jakim ulegt od
czasow antycznych, wymyka si¢ refleksji teoretycznej. Wedlug metaforycznego okresle-
nia Stgpnia satyra ,,to antyczny Proteus i postmodernistyczne Klacze zarazem — (nie)ist-
niejace, (nie)uchwytne, (nie)zmienne, (nie)ograniczone, (nie) do opisania” (s. 32). Jako
zjawisko ponadliterackie, interartystyczne i intersemiotyczne funkcjonuje ona ,,migdzy
szeroko rozumiang literatura (ta »pigkna« i ta »stosowana«), plastyka i formami audiowizu-
alnymi (estrada, film, radio i telewizja); miedzy »czysta« sztuka 1 dziataniem w Zyciu pu-
blicznym (dydaktyzm, politycznos¢, ludycznosc). Pozostajac ciagle quasi-gatunkiem
funkcjonalnym (utwor jest satyra na cos, kogos) jest traktowana jako katego-
ria ideowo-estetyczna (satyryczno$c), przejawiajaca si¢ w réznych formach ar-
tystycznych (literackich), paraartystycznych (paraliterackich), publicystycznych i innych;
obejmujaca caly utwor lub jego fragmenty, wystgpujaca w réznym stopniu nasyce-
nia” (s. 33).

Do trzech zasadniczych funkcji satyry zalicza Stgpiefi nauke, walke i zabawe. Dwie
pierwsze to funkcje pragmatyczne, trzecia bywa funkcja towarzyszaca, ale tez — co we wspot-
czesnych formach satyrycznych czgste — dominujaca. Podkre$lajac, ze proponowanie pozy-
tywnych rozwiazan nie jest cecha konstytutywna satyry, badacz zauwaza, iz jej zaplecze
$wiatopogladowe oscyluje migdzy mitem ,zlotego wieku” a mitem ,.$wietlanej przyszto-
$ci”, XX-wiecznej za$ tworczosci satyrycznej, ktora na dobra sprawe granice satyry prze-
kracza, przy$wieca ,,przekonanie o absurdzie historii 1 ludzkiej egzystencji” (s. 34). Po-
wszechno$¢ ostatniego punktu widzenia w literaturze minionego stulecia sprawia, iz w jej
opisie czg$ciej niz o satyrze mowi sig o grotesce, ktora ,,pozostajac sposobem artystyczne-
go modelowania $wiata w satyrze”, urosta do rangi osobnej kategorii estetycznej. Tak wigc
wspolczesnie satyre, ktora od swoich poczatkéw wchodzita w kontakt z pozaartystyczna
rzeczywisto$cia, wchlongly inne formy, jako za$ samodzielny gatunek funkcjonuje ona na
marginesie sztuki, stajac si¢ ,,ludycznag kronika obyczajowo-polityczna, dokumentem (i in-
strumentem) zycia spolecznego” (s. 35). Pomimo zmiennosci zjawiska 1 nieostrosci jego
granic mozna jednak, zdaniem Stgpnia, wskaza¢ cechg istotowa satyry, a jest nia; , krytycz-
ny stosunek do §wiata, wyrazony poprzez jedna z postaci komizmu (od patetycznego sar-
kazmu po subtelng ironig 1 pure nonsense). Satyra literacka to obraz rzeczywistosci wyla-
niajacy sig¢ ze sposobu pisania, model $wiata 1 dyskurs” (s. 35).

Przekonanie, ze o istocie satyry stanowi integralny zwiazek krytycyzmu i ludyczno-
$ci, wydaje si¢ oczywiste. Propozycja Stgpnia ma jednak ten atut, Ze uznajac satyrg za
kategori¢ wielofunkcyjna, nie rozstrzyga on o waznosci poszczegolnych funkcji. Ludycz-
no$¢ moze by¢ rownie dobrze wehikulem funkcji krytycznej, co dominanta, usuwajaca te
ostatnig na dalszy plan. To ,,dowarto$ciowanie” funkcji ludycznej, odpowiadajace charak-
terowi wspolczesnej tworczosci satyrycznej, modyfikuje kategorig satyry na potrzeby ana-
lizy tejze tworczoscei, zarazem jednak pozwala spojrze¢ z nowej perspektywy na inne hi-
storyczne postaci zjawiska.

Przestrzenia, w ktorej ze szczegdlng wyrazistoscia ujawnia sig ludyczna funkcja saty-
1y, jest kabaret. Zjawisku temu zostaty poswigcone w Zabawie — poetyce — polityce dwa
teksty. Pierwszy, o charakterze hasta encyklopedycznego, przedstawia w skrocie historig
polskiego kabaretu od ,,Zielonego Balonika” po formacje, ktore pojawily si¢ na naszej
estradzie w ostatnich latach. W szkicu tym Stgpien zwraca uwage na przemiany w zakre-
sie poetyki widowiska kabaretowego uwarunkowane kontekstem kulturowym 1 sytuacja
polityczna. Znamienna dla dziejow kabaretu (nie tylko polskiego) jest ewolucja od matych
form niekomercyjnych, przeznaczonych dla waskiego grona wtajemniczonych, do wido-
wisk nastawionych na masowego odbiorcg. Natomiast o specyfice polskiej sceny kabare-
towej w znacznej mierze zadecydowata sytuacja polityczna, ktérej skutkiem byt w cza-
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sach PRL podzial na jawna i pozacenzuralng dziatalno$¢ kabaretowa. Co jednak ciekawe,
podzial ten nie zawsze znajdowal odbicie w poetyce. Np. w latach siedemdziesiatych
i osiemdziesiatych wspdlny dla obu obiegdéw byt ,,szeroki udziat réznych form groteski,
pure nonsensu i absurdalnego humoru, a na plaszczyznie jgzykowej obecnosc stylizacji
i kalamburu” (s. 46). Z kolei na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewigcdziesiatych za-
uwazalne stato si¢ zjawisko zacierania ,,granic migdzy szeroko rozumianym kabaretem
a polityka sensu stricto”, polegajace, z jednej strony, na wykorzystaniu ,,politycznej sub-
stancji” 1 ,,substancjalnych politykow” w programach satyrycznych (np. Dziennik telewi-
zyjny Fedorowicza), z drugiej — na udziale satyrykéw w zyciu politycznym (Janusz Re-
winski jako lider Polskiej Partii Przyjaciol Piwa i jej przedstawiciel w sejmie, Jan Pietrzak
jako kandydat na prezydenta RP). Dla odmiany nowa generacja tworcow kabaretowych
odchodzi od polityki, a ostrze satyry kieruje w strong zjawisk kultury masowej oraz prze-
mian obyczajowych, si¢gajac po pure nonsense i czarny humor.

W sumie kabaret — podobnie jak pozostajaca z nim w $cistym zwiazku satyra — jest
wedlug Tomasza Stegpnia fenomenem o trudno uchwytnych granicach, przejawiajacym
si¢ w réznorodnych formach i z rozmaita wyrazisto§cig. Wspolczesnie realizujg si¢ w nim
profesjonalici 1 amatorzy. Tworza go state zespoly estradowe i formowane doraZnie gru-
py kilkuosobowe i duety, ale tez samowystarczalni autorzy-aktorzy. Wiele wspdlnego
z kabaretem ma réwniez dziatalno$¢ estradowa zespoléw rockowych, takich jak ,,Big
Cyc”, ,,Elektryczne Gitary” czy ,,Piersi”. ,,Widowiska kabaretowe zostaty wpisane w kul-
tur¢ masowy [...], wlaczone w estradowa produkcje rozrywkowa, zaanektowane 1 zmo-
dyfikowane przez radio i telewizj¢” (s. 47), a terminy ,,program satyryczny”, ,.kabaret”,
»estrada”, ,rozrywka” uzywane sa ,,w telewizyjnej przestrzeni ludycznej” zamiennie.

Spodréd réznorodnych form kabaretowych wyrdznia Stepien kabaret poetéw, a do jego
najcickawszych polskich konkretyzacji zalicza skamandryckiego ,,Pikadora”, Zielong Ges
Galczynskiego i Kabaret Kici Koci Bialoszewskiego, po§wigcajac analizie tego ostatniego
odrebny szkic. Zdaniem badacza, kabaret otwiera 1 zamyka tworczos¢ Biatoszewskiego,
na miano ,nadkabaretu” zashiguje bowiem jego Teatr Osobny, prezentujacy sposoéb wi-
dzenia $wiata bliski Teatrzykowi Zielona Ges. W odrdznieniu od pozniejszej Kici Koci
pierwszy kabaret Bialoszewskiego miat charakter elitarny. Wiersze skladajace sig na jego
repertuar to utwory kanoniczne dla polskiej poezji, a zarazem ,trudne, »iblowskie«, wy-
magajace wnikliwej analizy 1 interpretacji znawcow [...]” (s. 117). Nawiazujaca do prazro-
del kabaretu — do kabaretu domowego — Kicia Kocia miata bardziej demokratyczny cha-
rakter. Porownujac dwa cykle Kabaretu Kici Koci, Stgpien dostrzega znaczace rdznice
w ich poetyce. Pierwszy ,jest »klasycznym«, skladankowym programem kabaretowym
(wiersze, piosenki, melodeklamacje, monologi, skecze i kwestie »konferansjera« Kici
Koci)” (s. 128). Drugi, ,,wojenny”, tworza miniscenki uktadajace si¢ w pewng fabulg. W nie-
jednorodnych gatunkowo (przemowa, sprawozdanie, odczyt, ,,podstuchanie”, kartka pocz-
towa, reportaz rejestrujacy, wywiad) catostkach zdarzenia realne — zaréwno w planie $wiata
przedstawionego, jak i rzeczywisto$ci pozaliterackiej — wystepuja obok snéow i fantasma-
gorii gléwnej bohaterki. Zgadzajac si¢ zasadniczo z wczesniejszymi interpretacjami dru-
giego cyklu Kabaretu Kici Koci, podkreslajacymi odrebnosc¢ tekstow Biatoszewskiego na
tle ,,ogolnej, martyrologicznej tendencji tyrtejskiej poezji” (s. 126) stanu wojennego, Ste-
pien zauwaza, ze tematyka cyklu wykracza poza ramy polityczno-spotecznego ,tu i te-
raz”. Zdaniem badacza, poprzez form¢ kabaretowa Bialoszewski oswaja rzeczywistos$¢
réwniez w jej wymiarze antropologiczno-egzystencjalnym.

Zaleta proponowanego przez Stepnia szerokiego rozumienia kabaretu jest to, Ze staje si¢
on kategorig przydatng w opisie nie tylko wspodtczesnych postaci zjawiska, ale tez tekstow
zaliczanych do literatury ,,dlugiego trwania”. Przekonuja o tym konkretne analizy; te daw-
niejsze, dokonywane na materiale tworczosci Tuwima, i te nowsze, odslaniajace ,.kabareto-
wa’ tkanke poezji Bialoszewskiego. Oparte na nich interpretacje nie ograniczaja si¢ wylacz-
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nie do ukazania tworczosci poetow z inngj perspektywy, lecz stanowig znaczacy wktad w jej
rozumienie.

Trzecia obok satyry i kabaretu kategoria, ktora znalazla si¢ w orbicie refleksji teore-
tycznej Tomasza Stgpnia, jest kategoria barda. Podobnie jak dwa pozostate , hasta stowni-
kowe” skladajace si¢ na Wstepne ustalenia, tekst O bardzie ma formg rysu historycznego,
ukazujacego przemiany tak w naturze opisywanego zjawiska, jak i w zakresie znaczenio-
wym odnoszacego si¢ don pojgceia, przy czym przeglad kolejnych historycznych konkrety-
zacji zjawiska 1 uzy¢ terminu ma na celu zmodyfikowanie kategorii w taki sposob, aby
mozna ja bylo wykorzysta¢ ,,do opisu fenomenéw wspdlczesnej rzeczywistosci kulturo-
wej przetomu wickéw” (s. 23). Intencja ta, bezposrednio wyrazona w ,,hasle” O bardzie,
jest czytelna réwniez w pozostatych tekstach; tych ze Wstepnych ustalen i tych, ktore
scharakteryzowane w czg$ci pierwszej kategorie wykorzystuja w praktyce analityczne;j.
Pozostanmy jednak przy kategorii barda. Wprawdzie pytanie, czy warto dopasowywac
ja do wspdlczesnych zjawisk kulturowych, Stgpien pozostawia otwarte, jednak posred-
nio odpowiada na nie twierdzaco, szkicujac ,,zarys projektu badawczego”, bedacy pro-
pozycja takiej modyfikacji. Wymagalaby ona uwzglednienia takich aspektow zjawiska,
jak: 1) ramy komunikacyjne (opozycje: kultura pisma — kultura audiowizualna, kultu-
ra elitarna — kultura popularna); 2) status komunikacyjny (opozycje: bard — wspotbar-
dowie, solista — zespot, profesjonalista — amator; wiek, pte¢, wyglad, akcesoria, biogra-
fia); 3) role komunikacyjne (bard — autorytet popularny, bard — autorytet alternatywny);
4) przestrzefn komunikacyjna (bard wielopokoleniowy, generacyjny, subkulturowy, miej-
ski, wiejski); 5) $wiatopoglad (elementy konstruktywne: wiara, nadzieja, mito$¢, wier-
nos¢, prawda, kultura ,,wysoka”; elementy destruktywne: system, ideologia, establish-
ment, kultura masowa); 6) poetyka (opozycje: archaizacja i stylizacja — poetyka ,,mo-
wienia wprost”; liryczna eksklamacja — formy mieszane; jezyk ,,poetyczny” — jezyk
kolokwialny, slang).

Z ilustrujacego te opozycje zestawu nazwisk obecnie dzialajacych bardéw wynika,
ze postugiwanie si¢ kategoria barda w odniesieniu do wspotczesnych zjawisk kulturo-
wych jest ze wzgledu na ich ogromna réznorodno$¢ dosy¢ klopotliwe. Zarazem jednak
»projekt badawczy” Stepnia pokazuje nie tylko, jak zminimalizowa¢ trudnosci terminolo-
giczne, ale tez jakie pozytki daje modernizacja kategorii, umozliwiajac wlaczenie
wspolczesnych zjawisk kulturowych w historyczny ciag i dostrzezenie w tym, co nowe,
tego, co powtarzalne. Za tym, Ze jest to projekt wart realizacji, przemawia fakt, iz zro-
dzil si¢ on z praktyki analitycznej. Jak mozna bowiem wnioskowa¢ z chronologii te-
kstow zamieszczonych w Zabawie — poetyce — polityce, refleksjg teoretyczng nad kate-
goria barda poprzedzita analiza szczegdlnej odmiany ,,bardostwa”, jaka uprawia Leszek
Czajkowski — bard Ligi Republikanskiej. Szkic poswigcony niepoprawnemu politycznie
autorowi Spiewnika oszoloma zastuguje na uwage nie ze wzgledu na artystyczne czy tez
ideowe walory jego tworczosci, lecz na sposéb, w jaki zostala ona zaprezentowana.
Analizujac nie tylko wiersze Czajkowskiego, ale tez ich oprawg muzyczng i1 kontekst
sytuacyjny, w ktorym funkcjonuja, pokazuje Stepiefi, jak w utworach barda Ligi Repu-
blikanskiej realizuje si¢ ,,charakterystyczna dla poezji tyrtejskiej i uzytkowe;j literatury
politycznej [...] zasada redukcji poetyki i $wiatopogladu — im prosciej, mocniej 1 glo-
$niej, tym lepiej” (s. 180). Natomiast otwarte pozostaja dla badacza kwestie, czy Czaj-
kowski §wiadomie nawigzuje do nieobcej naszej tradycji poetyki skandalu i prowokacji,
na ile ja wzbogaca, a na ile trywializuje, jak i to, czy jego jezyk artystyczny przylega do
rzeczywistosci III Rzeczypospolitej.

Tak czy inaczej, w tworczo$ci Czajkowskiego odbija si¢ $wiatopoglad pewnej grupy
Polakéw. Mozna tez powiedzie¢ — postugujac si¢ pojeciem wprowadzonym przez Stegpnia
w innym miejscu — ze znajduja w niej wyraz ich uczucia ,,ideowe”. Tak okresla badacz
emocjonalny stosunek do ojczyzny, religii, ideologii, majacy ,,bezposredni wptyw na oce-
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ny, zachowania i dziatania w przestrzeni szeroko rozumianej polityki” (s. 151-152) i ope-
rujacy skalg mito§é—nienawisé. Jego efektem sg ,,znamienne interferencje i przesunigcia,
powstajace spontanicznie oraz $wiadomie sterowane (manipulowane)”. Uczucia ,,ideowe”
objawiajq si¢ poprzez ,Spontaniczne lub zrytualizowane teksty zachowan (akademie na
cze$¢, msze za 0]czyan, defilady, procesje, pochody i manifestacje oraz zadymy, po-
gromy, czystki etniczne i socjalne) oraz skonwencjonalizowane lub oryginalne formy
werbalne” (s. 152). Znajduja one wyraz w réznorodnych formach rodzajowych i gatun-
kowych oraz nacechowaniach stylistycznych. Ich jezykowe konceptualizacje wystgpuja
w tekstach ,,fundamentalnych”, takich jak katechizm, konstytucja, statut partii, w mani-
festach i programach kolejnych rzadow, w ramach polemik w mediach, a takze w ramie
satyrycznej w kabaretach, na murach i transparentach. Dochodza do glosu w utworach
artystycznych i formach uzytkowych poprzez wyrazng rame afektywna badz poprzez
emocjonalng ,,strukturg gleboka” tekstu zabarwionego na ,,powierzchni” ludycznie, iro-
nicznie, sarkastycznie. Okre§lane poprzez zwroty pozytywne i pejoratywne, uzywane
serio lub ironicznie, ,,maja charakter tylez intelektualny, co irracjonalny; oblicze szla-
chetnego patriotyzmu i Zywiolowej ksenofobii, stylistyczng postac¢ lirycznej eksklama-
cji 1 brutalnej inwektywy” (s. 153).

Nie trzeba chyba uzasadnia¢, ze z perspektywy szeroko rozumianej poetyki s uczucia
LHideowe” kategoria ze wszech miar uzyteczna. Warto natomiast zwrdci¢ uwage na fakt,
ze powiqkszenie repertuaru narzedzi poetyki o tak przydatna kategorig jest konsekwen-
cja poszerzenia obszaru badawczego tej dyscypliny. Zebranym w Zabawie — poetyce —
polityce szkicom patronuje przekonanie, ze poetyka pOJmowana ]ako ,»Sposob ogladu
stowno-ideologicznej rzeczywistosci” (s. 10) nie ma granic. Ten nienowy zreszta po-
glad' znajduje wyraz w praktyce analitycznej majacej za przedmiot zaréwno teksty wer-
balne i intersemiotyczne, jak tez teksty zachowafi. Wlasnie otwarcie na inne typy teks-
tow jest niewatpliwym atutem Zabawy — poetyki — polityki, co nie oznacza, ze o atrak-
cyjnoséci zawartych tu analiz decyduje przede wszystkim poddawany im material. Takie
szkice, jak Alkohol w kulturze literackiej miedzywojnia (casus Tuwima), Mysli nowocze-
snych Polakow? O ,, Frondzie” (zajmujacy sig poetyka pisma) czy Poezja ulicy (traktu-
jacy o fenomenie billboardow i graffiti) sa interesujace z uwagi i na swdj przedmiot,
ina sposob jego ujecia, ktory $wiadezy tylez o mozliwo$ciach poetyki, co o pomysto-
wosci 1 wnikliwo$ci badacza. Demonstrujac w btyskotliwych analizach potencjat ,,po-
etyki bez granic”, dowodzi Stgpiefi, Ze otwarcie na teksty paraliterackie dziala na tg
dyscypling ,,rewitalizujaco”. I to nie tylko w tym sensie, Zze wypracowane przez nia na-
rzgdzia sprawdzaja si¢ w badaniach form z pogranicza literatury, ale rowniez dlatego, ze
efektem tychze analiz jest nowe instrumentarium, ktére moze by¢ z kolei wyzyskane do
opisu tekstow literackich.

Zabawa — poetyka — polityka zashiguje na uwagg z jeszcze jednego wzgledu. Wydaje
sig, ze tak istotny skladnik wspoétczesnej kultury jak ,,zywiol ludyczny” nie cieszy si¢ od-
powiednim do swojej rangi zainteresowaniem polskich literaturoznawcéw. Ksigzka Step-
nia, podobnie jak jego wczesniejsze prace, nadrabia to zaniedbanie. ,,Niepowazne” zjawi-
sko jest tu traktowane z nalezna mu ,,powaga”’, lecz rowniez z odpowiadajaca jego naturze
lekkoscia, ktora cechuje zarowno rozwazania teoretyczne, jak i konkretne analizy. Sto-
wem, Zabawa — poetyka — polityka nie tylko problematyzuje ,,zywiol ludyczny”, ale tez
czyni go jednym z elementow wlasnej poetyki, godzac w mys$l starej dobrej zasady przy-
jemne z pozytecznym.

Elzbieta Sidoruk

! Zob. np. M. Glowinski, Poetyka wobec tekstow nieliterackich. W: Poetyka i okolice.
Warszawa 1992. — Poetyka bez granic. Red. W. Bolecki, W. Tomasik. Warszawa 1995.
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