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Kaplica Sykstynska! przekroczyta swoj architektoniczny wymiar i wprowa-
dzita w interdyscyplinamy dyskurs dwie osobowos$ci — Michata Aniota? i Jana
Pawta II. Pierwszy byt ,,geniuszem marmuru”, malarzem, architektem, rysowni-
kiem, pisywat rowniez wiersze. Prowadzil zycie niepokorne, niespokojne, pelne
namig¢tno$ci, udreki i ekstazy. Tworzyl z pasja nawet wtedy, gdy wykonywat prace
niezgodna ze swoimi zainteresowaniami, np. freski w Kaplicy Sykstynskiej®. Czgsto
byl wielbiony, czasem pogardzany, wciaz zaplatany w intrygi i1 klopoty, uwiklany
w szereg paradoksow, par exemple poszukiwat pickna ludzkiego ciata, cho¢ sam
zostal w dziecifistwie oszpecony. Reprezentowat typ samotnika: nie bylo w jego
zyciu kobiety, nie mial wielu prawdziwych przyjaciol, nie lubil ludzi, wszedzie
weszac konkurencje i zdradg. Dialog z Buonarottim — konkretnie z jego sykstyn-
skimi freskami — podjat w Medytacjach nad ,, Ksiegq Rodzaju” na progu Kaplicy
Sykstynskiej* Jan Pawel 11 — teolog, filozof, poeta, dramaturg, cztowiek pokorny,

I Kaplica zbudowana zostala w latach 1473-1483 za pontyfikatu Sykstusa I'V. Petnila funkcje
oratorium przy papieskich apartamentach. Wykonano ja wedlug wymiaréw §wiatyni Salomona, opi-
sanej w biblijnych Ksiegach Krolewskich, tj. 40,93 x 20,7 x 13,41 m. Podzielona jest marmurowa
transenng na dwie jednakowej wielko$ci czeSci. Architektura kaplicy jest prosta. Nie zwracataby
7 pewno$cia uwagi ogladajacych, gdyby nie wspaniate freski, przede wszystkim Michelangela di
Lodovico Buonarottiego Simoniego. Pierwsze malowidla Kaplicy Sykstynskiej, nazywane;j , kaplica
kaplic”, powstaly jeszcze w latach 1481-1483 za pontyfikatu Sykstusa IV i pokryly dwie §ciany
boczne oraz §ciang naprzeciw oltarza. Znalazly si¢ tu dzieta Pietra di Cristofero Vannucciego, Ber-
nardina di Betta (zwanego Pinturicchio), Luki Signorellego, Cosimy Rossellego, Domenica Ghirlan-
daia, Sandra Botticellego. Nastgpnie papiez Juliusz II w 1508 r. zlecil Michalowi Aniolowi ozdobie-
nie freskami sklepienia , kaplicy kaplic”.

* Zob. A. Condivi, Zywot Michata Aniota. Przet. W. Jabtonowski. Warszawa 1960. —
G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéw. Wybér, przedm., wstep,
objasnienia K. Estreicher. T. 7. Warszawa 1990.

> Analizowane freski przywolywane sg za: R. Richmond, Michal Aniol i fieski Kaplicy
Sykstynskiej. Przel. D. Stefanska-Szewczuk Warszawa 2005.

4 Poemat wszedt w sklad zbioru Tryptyk rzymski. Teksty cytowane sa za: Jan Pawel II,
Tryptyk rzymski. Medytacje. / Roman Triptych Meditations. Przel. J. Peterkiewicz. Krakéow
2003. Do tego utworu odsyta¢ bede skrétem T.

Dziewig¢ lat wezeéniej Papiez wyglosil Homilie podczas Mszy sw. z okazji odstoniecia odre-
staurowanego fresku ,,Sqd Ostateczny ” Michala Aniota w Kaplicy Sykstyniskiej. Jej tekst znajduje sig
w: Jan Pawetl II, Poezje, dramaty, szkice, ,, Tryptvk rzymski”. Wstgp M. Skwarnicki. Kra-
kéw 2004. Dalej odwoluje sig do tej pozycji skrotem P. Liczby po skrotach oznaczaja stronice.
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spokojny, towarzyski, ktory mowit z satysfakcja o swej pracy i byl za nia wysoko
ceniony. Michal Rozek pisat:

Karola Wojtylg cechowala zawsze niezwykla sita wewnetrzna, umiejgtnos¢ koncentracji
i moc oddziatywania na drugiego czltowieka. Do tego dochodzila glgboka, dynamiczna wiara,
przejawiajaca si¢ w réznych formach. [...] Ujmowal mlodziez pogoda ducha, energia, uSmie-
chem, sprawno$cia fizyczna, gleboka wiedza — a przede wszystkim dobrym stowem. Mtodzi
Igneli do niego, a i ks. Karol czut si¢ wsérdéd nich dobrze. [...] Byt bardzo wymagajacy wobec
siebie. Imponowal wiedza i rozleglo$cia przemy$len®,

Czyli jako typ osobowosci, tutaj tylko krotko scharakteryzowanej, Jan Pa-
wet II byl przeciwienstwem Michata Aniota. Potaczyla ich natomiast i wprowa-
dzita w dialog tytaniczna, pela zaangazowania praca i poglebiona, duchowa re-
fleksja. Papiez wyznawat w li§cie do Mieczystawa Kotlarczyka:

Ot6z nade wszystko donosze¢ Ci, Ze jestem mocno zajety. [...| Oblozylem si¢ ksiazkami,
obwarowatem Sztuka i Nauka. Pracuje. Czy uwierzysz, ze mi nieomal brakuje czasu. Czytam,
pisze, ucze sie, mysle, modle sie i walcze w sobie®.

Malarz 1 Papiez wiele wymagali od siebie 1 od ogladajacych ich obrazy lub
shuchajacych ich stow. Bozena Fabiani, z pewna przesada, oddata to porozumienie
artysty i Duchownego:

Piecset lat czekal Michal Aniot na odbiorce, ktory mysli podobnie gleboko jak on, malarz.
Na Papieza, ktérego nago$¢ nie gorszy, bo wie, ze ,,omnia nuda et aperta sunt ante oculos
Eius”. Na Papieza, ktory w Sykstynie szuka inspiracji, przychodzi tu jak do strumienia czy
zrodla, zeby stawia¢ pytania i zaczerpnaé wody zywej’.

Natomiast zdaniem Wladystawa Kozickiego:

tres¢ myslowa [freskow] otwiera tak oceaniczne glebie, Ze trudno sig pokusié¢ o podkre§lenie
catej ich wielkosci na kilku stronicach szczuptej ksiazki. [...] Z filozoficzna bystroécia musiat-
by i8¢ w parze polot i przepych poetyckiego stowa?,

Wydaje sig, ze Jan Pawet Il — jako filozof, teolog 1 poeta w jednej osobie —
mial wlasciwe ku temu kompetencje. Zwrdcenie uwagi na warstwe semantyczna
malarstwa thumaczy pominigcie w niniejszej pracy analizy sensu stricto plastycz-
nej sykstynskich freskow. Mozna zastosowac do poezji Jana Pawtla 1l charaktery-
styke, ktora sam zaproponowal w odniesieniu do tworczosci Doktora Mistyczne-
go — $w. Jana od Krzyza:

Poezja niewatpliwie ulatwila Autorowi wiele w tej dziedzinie, ktéra ani w ramach potocz-
nego prozaicznego jezyka, ani w wigzach $cisle naukowej terminologii nie da si¢ wspélrzednie
wyrazi¢®.

Czyli sa pewne prawdy, ktérych nie mozna przedstawi¢ w jezyku dyskursyw-
nym, potocznym, powszechnie zrozumiatym ani tez precyzyjnym, naukowym. Oka-

5 M. Rozek, Wojtyla. Wroclaw 1997, s. 69-83. Zob. tez R. Flynn, Jan Pawetf II. Portret
prywatny cztowieka i papieza. Przel. K. O btucki. Warszawa 2002.

¢ Kalendarium zycia Karola Wojtyly. Oprac. A. Boniecki. Krakow 1993, s. 49.

" B. Fabiani,, Przyzywam ciebie, Michale Aniele!” W zb.: Wokdt ,, Tryptyku rzymskiego”
Jana Pawia II. Red. A. M. Wierzbicki. Lublin 2003, s. 185.

8 W. Kozicki, Michal Aniol. Warszawa 1996, s. 55-56.

® K. Wojtyta, O humanizmie $w. Jana od Krzyza. ,,Znak” 1951, nr 27, s. 8.
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zuje sig, ze dopiero stowo poetyckie pozwala je lepiej, cho¢ nadal jeszcze nie
w pehi, zdefiniowa¢. Niewystarczalnos¢ jezyka speqahstycznego nie $§wiadczy
o0 odrzuceniu nauki czy filozofii. Przeciwnie, w poezji Papieza widoczny jest wy-
silek systematyzowania wielorakich sposobdw migdzyludzkiej komunikacji, czyli
rowniez naukowej, filozoficznej, potocznej. Pojawiaja si¢ w niej nawet kompara-
tystyczne odwotania — zwiazki z plastyka — wystepujace np. w Medytacjach. Kry-
tycy czgsto akcentowali podobienstwo aksjologiczne migdzy dzietami literackimi
Papieza a pozostatymi sferami jego dzialalnosci, np. Krzysztof Dybciak stusznie
zauwazyl dwustronng otwarto$¢ jego poezji, wiazal ja z pozaliteracka rzeczywi-
stoscia. Krytyk nie docenit natomiast tacznosci dzieta literackiego z innymi komu-
nikatami i z niedomknigciem od strony czytelnika 1%, Medytacje w kontek$cie syks-
tynskich freskoéw — plastycznego §rodka porozumiewania si¢ — staja si¢ ich inter-
semiotycznym przektadem, literackim ekwiwalentem konotowanych treéci !, Pa-
piez-poeta zaklada, Ze istotnym czynnikiem tworczoS$ci jest jej warto$¢ transcen-
dentna, realizowana w rozmaitych strukturach artystycznych. Dlatego nalezy
uwzglednicé relacjg jej przektadalno$ci. Pominigta zostala natomiast ekwiwalencja
srodkoéw wyrazu: rytmu, waloru, proporcji, symetrii—asymetrii, pojawila si¢ wy-
Tacznie kategoria dynamiki.

Obok ,,prywatnego” dialogu poety wspodtczesnego z malarzem renesansowym
pojawit si¢ rowniez oficjalny dyskurs Koéciota z tworcami. Papiez urzeczywistnit
W ten sposob postulat zaproponowany wezesniej w Liscie do artystow (P 560-578).
Jego zdaniem, podstawy tego dialogu mialy tkwi¢ w istocie przezycia religijnego
1 tworczoéci artystycznej. (Problem ten zostanie zinterpretowany w dalszej czgséci
artykutu.) Jan Pawel 1l piszac Tryptyk rzymski zabral glos w kwestii wizualnego
przedstawienia Boga. Ustosunkowat si¢ do biblijnego zakazu ,,Nie bedziesz czynit
Zadnej rzezby ani Zadnego obrazu tego, co jest na niebie wysoko, ani tego, co jest na
ziemi nisko, ani tego, co w wodach pod mennaj” (Wj 20, 4) 2. Zastrzezenie to poja-
wilo si¢ na kartach Pisma Swietego, pomewaz istniato realne mebezpleczenstwo ze
batwochwalczy lud bedzie sktadal cze$¢ wyobrazeniu Boga, ktory przeciez jest nie-
wyobrazalny. Stary Testament zakazywal tworzenia wizerunkow, a Nowy Testament
nie znidst tego zastrzezenia. Ale Bog wyszedl sam naprzeciw potrzebom ludzi,
ktorzy cheieli Go widzie¢, wigcej nawet — potrzebowali dla swej wiary Jego wize-
runku. Objawil si¢ Abrahamowi pod postacia trzech 0séb (Rdz 18) i1 zeslal na
ziemig¢ swego Syna. Chrystus mowil: ,,Kto Mnie zobaczyl, zobaczyt takze i Ojca”
(J 14, 8-10). Bog-Czlowick — Chrystus-praikona, obraz Boga niewidzialnego —
uzasadnial swym istnieniem $wigte wizerunki. Mimo to w $wiecie chrze$cijan-
skim ciagle trwa napigcie migdzy stowem a obrazem. Jan Pawet 1I stat si¢ nato-
miast rzecznikiem korespondencji sztuk. Oficjalne stanowisko Kosciota w tej spra-
wie wyrazil w stowach:

skoro Syn Bozy wszedl w §wiat widzialnej rzeczywistosci, czyniac ze swego czlowieczenstwa
jakby pomost miedzy sfera widzialng i niewidzialna, to przez analogi¢ wolno uzna¢, ze zgod-
nie z logika znakow graficzne przedstawienie tajemnicy moze by¢ traktowane jako jej zmysto-

0 K. Dybciak, Karol Wojtyla a literatura. Tarnéw 1991, s. 152.

1 Zob. Intersemiotycznosé. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia. Red. S. Bal-
bus, A. Hejme;j, J. Niedzwiedz Krakow 2004,

2 Wszystkie cytaty z Biblii podaje za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekia-
dzie z jezykdw oryginalnych. Oprac. Zespol Biblistow Polskich [...]. Biblia Tysigclecia. Poznan 2003.
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wo postrzegalne uobecnienie. Ikona nie jest czczona dla niej samej, ale odsyla do rzeczywisto-
sci, ktora przedstawia, [P 568-569] 13

Sam Chrystus postugiwat si¢ rowniez obrazami. Sygnalizowana analogia po-
zwolita Papiezowi na §miaty apel:
Aby glosi¢ oredzie, ktére powierzyl mu Chrystus, Koscidt potrzebuje sztuki. Musi bo-

wiem sprawial, aby rzeczywisto§¢ duchowa, niewidzialna, Boza, stawala si¢ postrzegalna,
a nawet w miare mozliwo$ci pociagajaca. [P 573]

Papiez na podbudowanie swej tezy zacytowal stowa o. Marie-Dominique’a
Chenu, ktory twierdzil, Ze dzieta plastyczne i literackie sq ,,nie tylko estetycznymi
ilustracjami, ale prawdziwymi »Zroédlami« teologicznymi” . Jan Pawet 11 zalez-
no$¢ te ujat nastgpnie w poetyckich stowach:

Ale Ksigga czeka na obraz. — I stusznie. Czekala na swego Michata Aniota,
Przeciez ten, ktory stwarzal, ,,widzial”— widziat, ze ,,bylo dobre”.
,,Widzial”, a wigc Ksigga czekala na owoc ,,widzenia”.

Jest w Watykanie kaplica, ktora czeka na owoc twego widzenia!
Widzenie czekalo na obraz.
Odkad Stowo stalo sig cialem, widzenie wciaz czeka. [T 16-17]

Dlatego ,,ja” poetyckie w Medytacjach ,,stoi przy wejsciu do Sykstyny”, ,,na
progu Ksiegi” i podobnie jak przed 500 laty Juliusz Il wota:
O ty, czlowieku, ktory takze widzisz, przyjdz —

Przyzywam was wszystkich ,,widzacych” wszech czasow.
Przyzywam ciebie, Michale Aniele! [T 16]

Buonarotti po raz kolejny pojawia si¢ przed papieskim obliczem, tym razem
nie osobidcie, ale za posrednictwem sykstynskich freskéw. Obrazy wykonane zo-
staly na sklepieniu ,.kaplicy kaplic” (1508—1512), ktore podzielono szkieletem ma-
lowanej ,,architektury”. Sktadata si¢ ona z gurtdw i gzymsodw, ozywiona byla ,,rzez-
biarskimi” (réwniez malowanymi) figurami . Powstaty w ten sposob trzy rowno-
legte pasy. Srodkowy prezentowat freski, ktorych temat zostal zaczerpniety z Ksiegi
Rodzaju: od stworzenia Swiata, przez grzech pierworodny, az po histori¢ Noego.
Dziewig¢ scen przedstawialo trzy zespoty wydarzen biblijnych, z ktérych dwa
pierwsze byly punktem odniesienia dla Medytacji. Pojawili si¢ rowniez prorocy
isybille. Ponizej sklepienia, w lunetach, zobrazowana zostala genealogia Chrystu-
sa. Cykl okazat si¢ ideowym uzupehlieniem malowidel pokrywajacych $ciany ,.ka-
plicy kaplic”, przedstawiajacych histori¢ Zbawienia, ukonczonych wczesniej przez

B Jan Pawet II, List apostolski ,, Duodecimum Saeculum” (4 X1I 1987), ,,Acta Apostolicae
Sedis” 8/9 (1988), nr 80.

4 M.-D. Chenu, La teologia nel XII secolo. Milano 1992, s. 9.

15 Malarstwo Michata Aniota traktujemy czesto jako ,,rzezbiarskie”, poniewaz artysta skupial
si¢ przede wszystkim na kompozycji, zagadnieniu formy w przestrzeni. Dlugo sadzono nawet, Ze nie
przywiazywal wagi do koloru, §wiattocienia i uzywat wylacznie ciemnych, stonowanych farb. Tym-
czasem odrestaurowane w latach 1981-1994 freski staly sig sensacja kolorystyczna. Przy¢mione
dymem $§wiec i kadzidet, podczas renowacji odzyskaly swa dawna barwna §wietno$¢. Wyekspono-
waly, inne niz w poprzednich pracach Michala Aniola i nowoczesne jak na tamta epoke, efekty ko-
lorystyczne. Zostaly one jednak pominigte w prezentowanym tekScie, poniewaz nie znalazly sig
w sferze zainteresowan Jana Pawla II.
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malarzy florenckich i umbryjskich. Pigkno freskow kosztowato artyste wiele bolu
1 udreki zarowno psychicznej, jak i fizycznej. Okazalo si¢ efektem refleksji religij-
nej. Powstalo w ten sposob jedno z najwybitniejszych dziet w historii, synteza
wszystkich sztuk plastycznych.

W pierwszym analizowanym fragmencie fresku zatytulowanym Oddzielenie
Swiatla od ciemnosci artysta przedstawia postac sgdziwego, majestatycznego Starca,
ktory w gescie podtrzymania obejmuje cala nieskonczona przestrzen i chaos —
,» Wtedy Bog rzekl: »Niechaj sig stanie $wiatlosc! I stala sig $wiatlosc«” (Rdz 1, 3).
Oddziela §wiatto§¢ od ciemnosci i nazywa pierwsze — dniem, drugie — noca (dzien
pierwszy). Dlonie Jahwe zdaja si¢ podtrzymywac bez wigkszego wysitku sklepie-
nie niebieskie. Dynamicznie uwtozone szaty Boga koresponduja z zawirowaniem
chmur, wprowadzaja dodatkowo ruch. Wzrok skupiony i utkwiony w gorze stano-
wi statyczny punkt kompozycji.

Na kolejnym fresku, noszacym tytut Stworzenie storica i ksiezyca, Jahwe jawi
si¢ jako grozny i wszechpotezny. Wladczym gestem rozkrzyzowal ramiona i zde-
cydowanym dotknigciem stwarza stonce i ksigzyc (dzien czwarty) — ,,1 umieécit je
Bog na sklepieniu nieba, aby $wiecily nad ziemia; aby rzadzily dniem i noca
1 oddzielaty $wiatlo$¢ od ciemnosci. A widzial Bog, ze to byto dobre” (Rdz 1, 17—
18). Zmarszczone czoto, rozwiane wiosy i broda, skupione oczy wyrazaja ogrom-
ny wysitek. W tej samej kompozycji pojawia si¢ Bog po raz drugi. Ujety zostat
w mistrzowskim skrocie od tylu, w momencie oddalania si¢ w glab przedstawie-
nia 1 wypowiadania stow: ,Niech zbiora si¢ wody spod nieba w jedno miejsce
iniech si¢ ukaze powierzchnia sucha” (Rdz 1, 9). Dotykajac roslin kreuje ziemig
(dzien trzeci). Dwukrotne pojawienie sig Boga-Stworcy swiadczy o jego wszech-
obecnosci 1 wszechpotedze. Kierunek ruchu w kompozycji zostat jednoznacznie
okreslony przez ulozenie fald szat. Z punktu widzenia obserwatora odbywa si¢ on
od prawej do lewej. Dominujace kolorystycznie pomaranczowo-ugrowe stofice
stanowi punkt statyczny przedstawienia.

,»A potem Bog rzekl: »Niechaj powstanie sklepienie w §rodku waod i niechaj
ono oddzieli jedne wody od drugich!«” (Rdz 1, 6). Nastgpny obraz aktu stworze-
nia, pt. Rozdzielenie nieba i wody, przedstawia Boga w spokojnym gescie btogo-
stawienstwa. Olbrzymie, w wyniku skrotu perspektywicznego, dlonie oddzielaja
wody pod sklepieniem od tych ponad nim (dzien drugi). Atmosferg spokoju wpro-
wadzaja rOwniez przymknigte oczy, gladko ulozona broda i wlosy oraz lekko po-
faldowane szaty. We wszystkich prezentowanych przedstawieniach odkryte sa tyl-
ko dlonie, stopy i glowa Boga, a cialo przystania szata. Mimo kamuflazu dobrze
wyczuwalny jest muskularny tors, podobny greckim herosom.

Czwarty fresk sykstynski zostal zatytulowany Stworzenie Adama — ,,Pan Bog
ulepit cztowieka z prochu ziemi i tchnat w jego nozdrza tchnienie Zycia, wskutek
czego stal si¢ czlowiek istota zywa” (Rdz 2, 7). Obraz przedstawia moment,
w ktorym Bog Ojciec daje zycie pierwszemu czlowiekowi. Patrzac na fresk z le-
wej strony widzimy Adama na wpot omdlalego, lezacego na skale. Jego bezwtad-
nie uniesiona r¢ka wskazujacym palcem niemal styka si¢ z pelna energii dlonig
Boga. Jahwe niesiony jest przez anioly. Dar zycia w tym wlasnie momencie ,,sply-
wa” na Adama. Cialo pierwszego cztowieka lekko unosi sig, jakby bylo przycia-
gane przez Stworce. Wzrok Jahwe utkwiony jest w Adamie. Z jego postaci ema-
nuja sita 1 wladza. Adam tagodnie poddaje si¢ woli Kreatora. Prezentowany gest
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stykania palcow wskazujacych Boga 1 czlowieka jest tak sugestywny, ze stat si¢
alegoria aktu stworzenia: ,,Uczynit Bog cztowieka na swoj obraz i podobienstwo /
mezezyzng 1 niewiasta stworzyl ich” (T 18). Postaci Boga i Adama na sykstyn-
skich freskach sa do siebie bardzo podobne. Dla podkreslenia tego wrazenia obie
sylwetki ulozono w analogicznej pozycji. (Schemat ten zapewnia dodatkowo sy-
metri¢ catej kompozycji.) Krotka tunika Jehowy odstania Jego nagie rami¢ i nogi,
jakby dla silniejszego zaakcentowania stow: ,,Stworzyl wigc Bog czlowieka na
swoj obraz, na obraz Bozy go stworzy!” (Rdz 1, 27). (Nalezy podkresli¢, ze
w trzech poprzednich freskach nie spotkali$émy si¢ z rownie ,,odkrytym” przedsta-
wieniem Stworcy.) Dany ludziom przywilej kreacji — tworzenia na wzor stworze-
nia — takze akcentuje sygnalizowane wigzi.

Kiedys Michat Aniol wychodzac z Watykanu

pozostawil polichromig, ktérej kluczem jest ,,obraz i podobienstwo”.

Wedle tego klucza niewidzialne wyraza sig w widzialnym.
Prasakrament. [T 24|

Dlatego ,,W polichromii sykstynskiej Stworca ma ludzka postac. / Jest Wszech-
mocnym Starcem-Cztowiekiem podobnym do stwarzanego Adama” (T 26). Wresz-
cie przekazywanie zycia w rodzinie stanowi rowniez analogi¢ kreowania na
,,obraz i podobienstwo”. Freski wyrazaja wiarg artysty, z jednej strony, w §wigtos$¢
zycia ludzkiego, z drugiej — w czlowieczenstwo Boga.

,,Pan Bog z zebra, ktore wyjal z mezczyzny, zbudowal niewiaste” (Rdz 2, 22).
W kolejnym interpretowanym fragmencie fresku, Stworzenie Ewy, pierwsza kobieta
wylania si¢ z ciala Adama 1 sklada Stworcy dzigkczynny hold. Bog blogostawit
Adamowi, natomiast w odniesieniu do Ewy odczuwa pewien niepokoj, widoczny na
Jego twarzy. Robi wrazenie zmgczonego wykonana praca, nie unosi si¢ juz wsrod
chmur, ale stapa po ziemi. ,,M¢zczyzna i niewiasta stworzyt ich / i widzial Bog, ze
bylo bardzo dobre” (Rdz 2, 23). Jeszcze gdy Jahwe stwarzat swiat, ,,widzial wszyst-
ko nagie i przejrzyste”; ,,oboje za$ byli nadzy i nie doznawali wstydu” (Rdz 2, 25).
Dalej Jan Pawet 11 pyta: ,,Czy to mozliwe?” I sam odpowiada: ,,Wspodlczesnych o to
nie pytaj, lecz pytaj Michata Aniola, (a moze takze wspolczesnych!?)” (T 20).
Papiez stusznie zauwazyl, ze Buonarotti poszedt za sugestiami Ksiegi Rodzaju
irozumial nago$¢ w sposob biblijny, jako pierwotna cechg. Rajska nago$¢ nabrata
wymiaru eschatologicznego, oznaczata stan pierwotnej harmonii, przejrzystosci,
dobroci, pickna. Byla synonimem czysto$cii dziewictwa. Jan Pawet 1l pisze: ,,Nadzy
przychodza na §wiat 1 nadzy wracaja do ziemi, z ktorej zostali wzigci” (T 30). Naro-
dzinom 1 $mierci towarzyszy wigc nago$¢ jako stan niezbedny do wprowadzenia
cztowicka w nowy wymiar egzystencji. Nago$c¢ nalezy do sfery sacrum. Dusza jest
naga, a okrywanie ciata okazuje si¢ jednym z wyktadnikow §wiata ludzkiego. Dla-
tego ,,Kaplica Sykstynska jest wlasnie — jesli tak mozna powiedzie¢ — sanktuarium
teologii ludzkiego ciata” (P 558). Czyli nagosc¢ jest naturalnie pierwotnym stanem,
bywa nawet przeciwstawiana kulturze. ,,Oboje nadzy... / Nie odczuwali wstydu,
jak dlugo trwat dar — / Wstyd przyjdzie wraz z grzechem” (T 26).

Dopiero zjedzenie owocu z symbolicznego drzewa poznania dobra i zta po-
zwolilo czlowickowi zdoby¢ wiedzg¢ o przeciwienstwach. Zdarzenie to uzyskato
swa plastyczna wizje w kolejnym fresku Michata Aniola zatytulowanym Grzech
pierworodny i wygnanie z raju — ,,A wtedy otworzyly sig¢ im obojgu oczy i poznali,
ze sa nadzy; spletli wige galazki figowe 1 zrobili sobie przepaski” (Rdz 3, 7). Wow-
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czas po raz pierwszy zobaczyli r6znicg plci, czyli wstyd odpowiada §wiadomosci
odmiennosci i ujawnionej seksualnosci. Nastepnie Adam powie: ,,Ukrylem sig przed
toba, bo jestem nagi / Kt6z ci powiedzial, Ze jestes nagi” (Rdz 3, 10-11). I osta-
tecznie: ,,Nadzy przychodza na §wiat i nadzy wracaja do ziemi” (T 30). Zmarli —
analogicznie do aniotdw 1 demonow — pierwotnie przedstawiani byli w formie
nagich sylwetek. Dopiero wstydliwa, nowozytna wyobraznia je ubrala.

Jan Pawel Il wchodzac do Kaplicy ulegt wrazeniu wszechogarniajacych ma-
lowidel, ,,sptywaly” one ze sklepienia i $cian. Nie byto tam faktycznie pustej prze-
strzeni. Dlatego na fundamentalne pytanie: ,,Kim jest On?”, Jan Pawel 11 odpowia-
da, ze przede wszystkim niewystowiona przestrzenia, ktoéra ,,Ogarnia wszystko
powotujac do istnienia z nicosci nie tylko na poczatku, ale wcigz. / Wszystko trwa
stajac si¢ nieustannie” (T 14). Bog jest rOwniez ,,przestrzenia bytowania bytuja-
cych”, ,,W nim zyjemy, poruszamy si¢ i jestesmy” (T 20). W takim rozumieniu
eksponuje swoj aspekt dynamiczny — kluczowy rowniez dla sykstynskich freskow.
Malowidla prezentuja bowiem $wiat z perspektywy zmiennego punktu widzenia,
burza spokojna percepcje ogladajacego. Kozicki twierdzit nawet, ze Michal Aniot
mowa linii i barw powiedziat ,,Na poczatku byt Ruch”!. Uznal, Ze artysta nie
poszedt za Mojzeszowym przestaniem ,,Na poczatku Bog stworzyl niebo i zie-
mi¢” (Rdz 1, 1) ani za tekstem §w. Jana. Tak daleko posunigta refleksja w odniesie-
niu do religijnego aspektu stworzenia wydaje si¢ duzym naduzyciem, ale swiad-
czy o wyczuwaniu dynamizmu malarskiego przedstawienia. W tekscie Medytacji
ruch wprowadzony jest na poziomie jezykowym oraz graficznym. Sygnalizuje go
w pierwszym przypadku nagromadzenie, powtorzenie czasownikdéw obrazuja-
cych poruszanie sig: ,, W nim Zyjemy, poruszamy sig i jesteSmy” (6 razy); ,, Wszystko
trwa stajac si¢ nieustannie”; ,,wylania si¢”; ,,wszystko, co zaistnialo, istnieje
1 istnie¢ bedzie”; ,stwarzal”; ,,uczynil”; ,,Oto droga, ktéra wszyscy przechodzi-
my”’; ,,geniusz wyzwolil”’; ,,spada”; ,,przenikaja nas”; ,,stwarzajac i podtrzymujac
w istnieniu”. W drugim przypadku dynamizm przedstawienia poetyckiego sygna-
lizuje graficzne rozczlonkowanie tekstu. Jan Pawet 11, interpretujac sposob ukaza-
nia Stworcy przez Michata Aniola, postawil w homilii pytanie: ,,Czy Michat Aniot
nie wyciagnat ostatecznych wnioskow ze stow Chrystusa »Kto Mnie zobaczyl,
zobaczyl takze 1 Ojca?«” (P 557). Czy nie jest artystycznym zuchwalstwem prze-
niesienie antycznego pigkna widzialnego na Niewidzialnego? ,,Wszak Bogu nie-
widzialnemu nie mozna narzucaé¢ widzialnos$ci wlasciwej cztowickowi. Czy nie
bytoby to bluznierstwem?” (P 557). Sam poeta odpowiedzial na postawione pyta-
nie zauwazajac, ze Stworca z sykstynskich freskow jest jednoczesnie Bogiem nie-
skonczonego majestatu.

W granicach dostgpnych dla widzialnego obrazu powiedziano tutaj wszystko. Majestat

Stworcy, podobnie jak majestat Sedziego w momencie Sadu Ostatecznego, méwi nam o wiel-
ko$ci Boga. I to stowo Kaplicy Sykstynskiej jest przejmujace i jednoznaczne. [P 557]

Pigkno jest uwidocznieniem dobra, tak jak dobro jest metafizycznym warun-
kiem pigkna. Dlatego Michal Aniot ukazujac w swych freskach pigkno ludzkiego
ciala wyrazil dobro stworzenia: ,,A Bog widzial, ze wszystko, co uczynit, byto
dobre”. Czyli artysta znalazt plastyczny sposob na przedstawienie warto$ci nie-
przedstawialne;.

16 Kozicki, Michal Aniol, s. 56.
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Bog-przestrzen zawiera w sobie aspekt metafizyczny i realny, niewidzialny
1 widzialny. Zgodnie z biblijnym przestaniem kreuje $wiat. Fakt ten wyekspono-
watl Michal Aniol, skupiajac si¢ na scenach stworzenia, Jan Pawet — na kreacji
stowem:
,,Na poczatku bylo Stowo i wszystko przez Nie sig stato”.

Tajemnica poczatku rodzi si¢ wraz ze Stowem, wytania sig ze Stowa.
Stowo — odwieczne widzenie i odwieczne wypowiedzenie. [T 14]

Tylko ze §wiat nie jest Stowem, ale obrazem. Jan Pawet 11 wlasciwie odczuwa
aspekt ,,graniczny” Stowa. Dlatego kojarzy je wiclokrotnie z progiem, np. ,,prog
niewidzialny”, ,,jakby Stowo bylo progiem”, ,,Stajemy na progu Ksiggi”, ,,Przed-
wieczne Stowo jest jak gdyby progiem”. Prog wspoltworzy granicg migdzy dwo-
ma fragmentami przestrzeni. Znajduje si¢ w miejscu, gdzie jej ciaglo$¢ zostala
przerwana '’. Znaczenie progu zwiazane jest z dwoistym charakterem jego rozu-
mienia — jako rozdzielenie przestrzeni i szansa na przemieszczanie si¢ migdzy
nimi. Stowo, traktowane jako prog (obszar graniczny), ma cechy niepewne onto-
logicznie, nie posiada jednoznacznie mu przypisanych cech $wiata widzialnego
czy niewidzialnego. Podczas gdy Stworca laczy w sobie nieogarnigta przestrzen
widzialna z niewidzialna, Stowo rozdziela je, tworzy granice miedzy tym, co nie-
zmienne — Boskie, a tym, co czasowe — ludzkie. ,,Za nim [tj. progiem] zaczynaja
si¢ dzigje”. (Z progiem poréwnywany jest nawet moment fizycznych narodzin
oraz sama Kaplica Sykstynska.) ,,Stowo — odwieczne widzenie i odwieczne wypo-
wiedzenie” traktowane jest nastepnie jako kwmtesenqa obrazu 1 wypowiedzi. Wy-
eksponowano jego aspekt w1zua1ny, obok znaczeniowego i muzycznego. Dlatego
Stworca zostaje nazwany ,,pierwszym Widzacym”, tym

ktéry stwarzatl, widzial — widziat, ,,ze byto dobre”,

widziat widzeniem réznym od naszego,

On — pierwszy Widzacy —

Widzial, odnajdywatl we wszystkim jakis §lad swej Istoty, swej pelni —
Widziat: Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius '*—

Nagie i przejrzyste —

Prawdziwe, dobre i pigkne —

Widzial widzeniem jakze innym niz nasze.

Odwieczne widzenie i odwieczne wypowiedzenie: [T 14-16]

Boskiej kreacji towarzyszy widzenie, ktore dociera do Istoty, Tajemnicy, czyli
zgodnie z fenomenologicznym ujgciem — do tego, co istnieje realnie . Rozni sig
ono zasadniczo od ludzkiego sposobu postrzegania. Sygnalizowang odmienno$¢
W sposobie percepcji dobrze obrazuja dwa polskie stowa: ,,Stworca” 1 ,tworca”.
Pierwszy kreuje, tzn. daje samo istnienie, wydobywa co$ z nicosci: ,,Poczatek,
ktory wylonit si¢ z niebytu / poshuszny stworczemu Stowu” (T 17), 1 podtrzymuje
w istnieniu. Czlowiek-artysta wykorzystuje natomiast materig, ktora juz jest, na-
daje jej tylko formeg. Dzialanie stanowi domeng ludzkiej egzystencji: ,,Bdég powo-
tat zatem czlowieka do istnienia, powierzajac mu zadanie bycia twoérca” (P 561).
Réwniez rozroznienie migdzy stowem ,,widzenie” — towarzyszacym wylacznie

7 Zob. P. Kowalski, Prdg. Hasto w: Leksykon. Znaki swiata. Wroctaw 1998, s. 480-485.

18 Zob. Hbr 4, 13: ,,Wszystko odkryte i odstoniete jest przed Jego oczami”.

¥ K. Wojtyta zetknat sie jeszcze w Krakowie, w latach sze$édziesiatych, ze §wiatowej stawy
fenomenologiem R. Ingardenem — uczniem E. Husserla. Réwniez studia nad M. Schelerem skiero-
waly jego badania nad etyka w strong fenomenologii.
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Bogu, a ,,wizja” — przypisywana czlowickowi, konkretnie Michatowi Aniotowi,
eksponuje tg roznicg: ,,wizja ostatecznego Sadu” (T 20); ,,Stowa zapisane u Mate-
usza, tutaj zamienione w malarska wizje” (T 30); ,,zbieraja si¢ tutaj, pozwalaja si¢
ogarna¢ sykstynskiej polichromii, / wizji, ktora Michat Aniot pozostawil” (T 34);
,» I1zeba, by przemawiata do nich wizja Michala Aniota” (T 36). Ale Bog ,,0dnaj-
dywat slad swojej Istoty — / Znajdowat swoj odblask we wszystkim, co widzialne”
(T 22), czyli rowniez w sykstynskich freskach. Cytowane stwierdzenie daje realne
przestanki i uzasadnia cel ludzkiej kreacji. Dlatego,

To, co we mnie niezniszczalne,
teraz staje twarza w twarz z Tym, ktory Jest!
Tak zaludnila sig sciana centralna sykstynskiej polichromii. [T 32]

Jan Pawel 11 ,,widzacym” nazwat tak Stworcg, jak 1 tworce. W momencie kre-
acji postawil migdzy nimi znak réwnosci. Tozsamos¢ byla efektem stworzenia
czlowieka na obraz i podobienstwo Boga.

Obok mitosiernego Boga-Stworcy pojawia si¢ surowy Bog-Sedzia w kolej-
nym sykstynskim fresku pt. Sqd Ostateczny (1536—1541). Prezentowany jest on
na $cianie ottarzowej Kaplicy. Dzielo zostato pierwotnie zlecone do namalowania
przez papieza Klemensa VII Medyceusza, potem jego nastgpeg, Pawla 111. Temat
podyktowaly niedawne przezycia wojenne. Miat on stanowi¢ zamknigcie cyklu
teologicznego freskow, czyli byl faktycznie narzucony. Natomiast gotowej tresci
dostarczyty Apokalipsa, Ewangelia wedfug sw. Mateusza. Artysta zakryl stara §ciang
oltarzowa cienkim murem z cegiel, ktoremu nadat lekka pochytosé u gory. Robita
ona wrazenie opadajacej ku dotowi: ,,Cho¢ tu spada na twdj wzrok wedrowcze /
wizja ostatecznego sadu” (T 20). Powstawanie malowidla zbieglo si¢ z momen-
tem zalamania duchowego Michata Aniola. Bylo efektem jego religijnej refleksji,
poszukiwania widzialnego wyrazu dla niewidzialnej tresci, Tajemnicy. Duchowa
geneze 1 przestanie fresku wyeksponowat Papiez, gdy pisat w Tiyptvku rzymskim:

wizja ostatecznego Sadu.
Jak uczyni¢ widzialnym, jak przeniknaé poza granice dobra i zla?
Poczatek i kres, niewidzialne, przenikaja do nas z tych scian! [T 20]

Sam Michal Aniot wyznawat swej rozméwczyni Vitorii Colonnie?’: ,, Toz
maluje si¢ umystem, nie reka”. Sqd Ostateczny stanowi forme testamentu arty-
stycznego. Malowidlo juz po odrestaurowaniu jest ciemniejsze i bardziej ponure
w stosunku do radosnego sklepienia. W dziele tym Michat Aniot wyrazil wszyst-
ko to, co mogla zrobi¢ sztuka malarska, nie pomijajac zadnego ruchu czy postawy.
Widzimy tu aniotéw, rodzaj ludzki wychodzacy z grobow, Syna Bozego w maje-
stacie, zte duchy, apostolow i §wigtych Panskich. Fresk cechuja doskonata znajo-
mo$¢ oraz zastosowanie anatomii, poetycka wyobraznia, sita dramatycznego ujg-
cia, psychologia wyrazona ukladem ciat 1 mimika. Ogdlne wrazenie Sadu sprowa-
dza si¢ do grozy, surowego karania, gdzie nie ma litosci ani przebaczenia. Sa tu
wylacznie sprawiedliwos¢ 1 prawda. (Papiez Pawel 111, widzac po raz pierwszy
fresk, mial pas¢ na kolana i blaga¢ o zmitowanie.)

W samym centrum Sykstyny artysta ten niewidzialny kres wyrazit
w widzialnym dramacie Sadu —

20 Uduchowiona poetka, ascetka, towarzyszka rozmow Michata Aniola. Artysta sportretowat
jana fresku jako Matke Boska.
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I ten niewidzialny kres stal si¢ widzialny jakby szczyt przejrzystosci:
omnia nuda et aperta ante oculos Eius!

Stowa zapisane u Mateusza, tutaj zamienione w malarska wizje:
,,Pojdzcie blogostawieni... idZzcie przekleci”... [T 30]

Michal Aniot zrozumiatl ostatni dzien ludzkosci jako czas gniewu Panskiego:

W Kaplicy Sykstynskiej artysta umiescit Sad.

W tym wnetrzu Sad dominuje nad wszystkim.

Oto kres niewidzialny stat sig tutaj przejmujaco widzialny.
Kres i zarazem szczyt przejrzystosci —

Taka jest droga pokolen.

Non omnis moriar —

To, co we mnie niezniszczalne,

teraz staje twarza w twarz z Tym, ktory Jest!

Tak zaludnila sig $ciana centralna sykstynskiej polichromii. [T 32]

Dlatego pod wzgledem psychologicznym nad cato$cia dominuje motyw gro-
zy, ktory okaze si¢ kluczowy dla ostatniej czg$ci Medytacji: Postowia. Element
gniewu nie ogranicza sig, jak w tradycyjnych przedstawieniach Sadu, do sfery
potepionych. Przenika on calq przestrzen, dotyczy $§wigtych i aniolow, towarzyszy
nawet Matce Boskigj.

Ci wszyscy, ktérzy zaludniaja $ciang centralng sykstynskiej polichromii,
niosg w sobie dziedzictwo twojej wowczas odpowiedzi!

Tego pytania i tej odpowiedzi!

Taki jest kres waszej drogi. [T 32]

Artysta pominal niemal zupehie uroki raju. Nie ma ich réwniez w poezji Pa-
pieza, cho¢ jego wizja jest nieco mniej przygnebiajaca niz ta Michata Aniota. Syks-
tynskie przedstawienie korespondowato z koscielna 1 artystyczna tradycja. Nato-
miast zasadnicza réznica mi¢dzy nim a poprzedzajacymi go dzielami polegata na
tym, ze dotychczas pokazywano raj i piekto osobno lub razem, ale z wyraznym ich
rozdzieleniem. Tymczasem u Michala Aniota cato$¢ buduje uklad eliptyczny, stwo-
rzony z cial zmartwychwstatych 1 potgpionych. Punkt centralny sfery kompozy-
cyjnej i duchowej stanowi posta¢ Chrystusa, ktora porusza cala dramaturgig przed-
stawienia. Ma on ponadludzkie rozmiary, atletyczne cialo, prawice wzniesiong
w gescie potepienia. Spuszczony wzrok i zaciénigte wargi §wiadcza o nicodwra-
calno$ci Boskich wyrokéw. Po lewej stronie fresku znajduja si¢ zbawieni, ktorzy
wzglednie spokojnym ruchem wstepuja do nieba, po prawej potepieni spadajacy
do piekiel. Kolosalnych rozmiarow Adam umieszczony zostal w scenie centralne;j,
w chorze §wigtych Starego Testamentu, za Matka Boska. Jest on wpatrzony
w Chrystusa, czeka na Jego wyrok, wstuchuje si¢ w Boskie stowa:

Pamigtasz, Adamie? On na poczatku ciebie pytal ,.gdzie jeste§?”
A ty odrzektes: ,,Ukrylem si¢ przed Toba, bo jestem nagi”.
,,Ktoz ci powiedzial, Ze jeste$ nagi?”...

,,Niewiasta, ktéra mi dates”, podata mi owoc... [T 32]

Adamowi odpowiada po przeciwnej stronie fresku posta¢ Piotra z kluczami —
istotny element poetyki Tryptyku rzymskiego: ,,Tu es Petrus — ustyszal Szymon
syn Jony. / »Tobie dam klucze Kroélestwa«” (T 34)*!. Klucze pojawiaja si¢ jako

2 Motyw ten wystapil juz we fresku Perugina Wreczenie kluczy (1481-1482).
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symbol, ktory wskazuje sytuacje graniczna, w tym przypadku umowna miedzy
tym, co niewidzialne, a tym, co widzialne. Motyw kluczy dominuje rowniez w Po-
stowiu. Nastgpcami §w. Piotra sa papieze wybierani przez zgromadzenie kardyna-
tow — konklawe (“z kluczem’). Odbywa si¢ ono zgodnie z tradycja w Kaplicy
Sykstynskiej Patacu Apostolskiego. W dniu rozpoczgcia konklawe kardynatowie
wyruszaja w procesji, §piewajac hymn Veni Creator, z prosbami do Ducha Swigte-
g0, by napehit swiatlem ich umysty i serca. Przechodza nastgpnie do Kaplicy Syks-
tynskiej.

I tu wlasnie u stop tej przedziwnej sykstynskiej polichromii

zbieraja sig kardynatowie —

wspoélnota odpowiedzialna za dziedzictwo kluczy Krélestwa.

Przychodzi wlasnie tu.

I Michat Aniol znéw ogarnia ich widzeniem.
,.W Nim Zyjemy, poruszamy si¢ i jestesmy” ...

Ludzie, ktoérym troske o dziedzictwo kluczy powierzono,
zbieraja sig tutaj, pozwalaja si¢ ogarna¢ sykstynskiej polichromii,
wizji, ktéra Michal Aniot pozostawil — [T 34]

Na zgromadzonych kardynatach spoczywa odpowiedzialnos¢ za dokona-
ny wybor, Ma on swe konsekwencje zbiorowe — w wymiarze wspdlnoty Kosciola,
oraz indywidualne — dla wybierajacego. Przypominaja o nich sykstynskie freski:

Potrzeba, aby w czasie konklawe Michal Aniot udwiadomit ludziom —
Nie zapominajcie: Omnia nuda et aperta sunt ante oculos Eius.

Ty, ktory wszystko przenikasz — wskaz!
On wskaze... [T 36]

I wskazal nast¢pce Papieza Jana Pawla II — kardynata Josepha Ratzingera,
ktory przybrat imi¢ Benedykt XVI.
Pojawiaja sig rowniez watki autobiograficzne, ktore Swiadcza o akceptacji kresu
ziemskiej wedrowki:
Tak bylo w sierpniu, a potem w pazdzierniku pamigtnego roku dwoch konklawe,
i tak bedzie znow, gdy zajdzie potrzeba,
po mojej $mierci. [T 34-36]

Tu — w Kaplicy Sykstynskiej — Jan Pawel II widzi poczatek swej apostolskiej
postugi 1 jej koniec. To samo miejsce jest $wiadkiem dwoch odmiennych standw
oraz towarzyszacych im Tajemnic. Swiadomo$é wtasnego kresu pozwala snué re-
fleksje¢ nad poczatkiem i konicem egzystencji, sytuowac si¢ w ciaglej wedrowece,
w drodze, w ruchu.

Oto widza siebie pomigdzy Poczatkiem i Kresem,

pomigdzy Dniem Stworzenia i Dniem Sadu...
Postanowiono cztowiekowi raz umrzeé, a potem Sad! [T 36]

Paradoks poczatku i konca polega na tym, ze mimo iz swiadczy o nich obfi-
to$¢ kreacji malarskiej, to nie jest ona w stanie ich odda¢. Nie mozna w widzialny
sposob przedstawi¢ niewidzialnej istoty. Pojawia si¢ przepas¢ migdzy dzielem rak
czlowicka-artysty a pigknem dostrzezonym w chwili uniesienia tworczego, tak jak
istniat rozdzwigk mi¢dzy ludzka wizja a Boskim widzeniem. To wlaénie artysta
jest najbardziej swiadomy swojej ograniczonosci. Dostrzega w kreacjach tylko
,»Clen owego misterium stworzenia, w ktorym Bog, jedyny Stworca wszystkich
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rzeczy, zechcial niejako da¢ wam udzial”**. W analogiczny sposob traktowana
jest poezja Jana Pawla I1. Jej sensy w Medytacjach wyptywaja z przestrzeni lite-
rackiej, ale dotycza rzeczywistosci transcendentnej.

Stowo, zanim zostanie wypowiedziane na scenie, Zyje naprzod w dziejach czlowieka, jest
jakim$ podstawowym wymiarem jego zycia duchowego. Jest wreszcie ukierunkowaniem na
niezglebiona tajemnice Boga samego .

Czyli Jan Pawel Il nie traktuje ani sztuki, ani literatury autonomicznie. Prze-
ciwnie, podporzadkowuje je nadrzednemu wymiarowi teologicznemu — poszu-
kiwaniu Tajemnicy. I na tej plaszczyznie stowo spotyka si¢ z inspirujacym je
malarstwem. Dlatego freski sykstynskie Michala Aniota nie stanowia dla Papie-
7za wylacznie dziela sztuki, doskonatej dekoracji Kaplicy Sykstynskiej. Nie inte-
resuja go gra barw, §wiatel, uktad, przestrzenna kompozycja — wyznaczniki tech-
niki plastycznej. Cale to bogactwo form malarskich uyjmuje w jednej, prostej
frazie:

Jest to Ksigga Rodzaju — Genesis.

Tu, w tej kaplicy, wypisat ja Michal Aniot
nie stowem, ale bogactwem

spigtrzonych kolorow. [T 18]

Podobnie jak Buonarotti — Jan Pawel II poszukuje w dziele malarskim nadda-
nych sensow, sfery duchowej. Pierwszy probowat ujac te treéci w plastyczna wi-
zjg, drugi stara si¢ je odnalez¢ i odczyta¢ w literacki sposob:

Wchodzimy, zeby odczytywac,

od zdziwienia idac ku zdziwieniu.

Tak wigc to tu — patrzymy i rozpoznajemy
Poczatek, ktory wylonit sig z niebytu
postuszny stworczemu Stowu;

Tutaj przemawia z tych $cian.

A chyba potgzniej jeszcze przemawia Kres.
Tak, potezniej jeszcze przemawia Sad. [T 18]

Malarstwo przemawia do Papieza swa transcendentna trescia: ,,Tu, w tej ka-
plicy, wypisal ja [tj. Ksiege Rodzaju] Michal Aniot” (T 17); ,,Jak wicle tu powie-
dziane na tych $cianach!” (T 20); ,,Wchodzimy, zeby odczytywac, / od zdziwie-
nia idac ku zdziwieniu” (T 18); ,,Sykstynska polichromia przemawia wowczas
Stowem Pana” (T 34); ,, Trzeba, by przemawiata do nich wizja Michala Aniola”
(T 36). Stowo natomiast potrzebowato obrazu: , ksigga czekata na owoc »widze-
nia«” (T 16); ,,Widzenie czekalo na obraz” (T 18). Cytat nasuwa skojarzenie
z biblijnym owocem poznania dobra i zla, tutaj owocem widzenia staje si¢ obraz.
W dzielach plastycznych 1 literackich mozna dostrzec wylacznie pierwiastek Bo-
zego stworzenia. Dlatego wzmocnienie stowa wizja nie przynosi oczekiwanych
efektow, nadal nie pozwala w pehi przedstawi¢ Niewidzialnego. Kody porozu-

2 Jan Pawel II, List do artystéw, s. 560. Zob. tez B. Chrzastowska, Poezja mysli
i wiary. O tworczosci poetyckiej Karola Wojtyly. W zb.: Jan Pawel 11 i dziefo. Red. B. Walczak.
Poznan 2001, s. 116.

B Jan Pawel II, Dar i Tajemnica. W pieédziesiqtq vocznice moich swiecen kaplanskich.
Krakéw 1996. Podaje za: W. Smaszc z Stowo poetyckie Karola Wojtyly. Warszawa 1998, s. 21-22.
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miewania mnoza si¢, a Tajemnica jest wciaz zakryta. Tak rozumiana poezja staje
si¢ mistyczna, a jej istota przesuwa ja z estetyki w strong filozofii.

Obok mistycyzmu pojawia si¢ jeszeze jeden sposob poznania — medytacja?,
Pierwszy rodzaj percepcji uobecnia sprawy nadprzyrodzone, drugi ma charakter
ludzki. W tym przypadku dialog migdzy przedstawieniem plastycznym i poetyc-
kim, podobnie jak pomigdzy jezykiem literackim, potocznym i1 naukowym, ma
przynies¢ epifani¢ prawdy, o ktorej Jan Pawet 11 pisze:

Ogladane przez nas freski wprowadzaja w $wiat tresci objawionych. Prawdy naszej wiary
przemawiaja do nas ze wszystkich stron. Geniusz ludzki uczynil te prawdy swoim natchnie-
niem i przyoblekl je w niedoscigniony ksztalt malarskiego pigkna. Dlatego §ciany Kaplicy
Sykstynskiej wywoluja w nas wyznanie wiary w Boga, Stworzyciela wszystkich rzeczy wi-
dzialnych i niewidzialnych. Réwnoczesnie za§ wywoluja wyznanie wiary w Chrystusa zmar-
twychwstatego, ktory przyjdzie sadzi¢ zywych i umartych. Przed tym arcydzielem wyznajemy
wiarg w Chrystusa Kréla wiekow, ktorego krolestwu nie bedzie konca. [P 555]

Poszukiwanie prawdy powraca wielokrotnie w tworczo$ci Jana Pawta 1I:
»A jednak Zzaden wiek nie moze przestoni¢ prawdy / o obrazie 1 podobienstwie. //
Michal Aniot / Z ta prawda kiedys zamknat si¢ w Watykanie” (T 22); ,,Czyz nie
On wiasnie widzi wszystko w calej prawdzie?”; ,,Oni [tj. pierwsi ludzie] takze
u progu dziejow / widza siebie w calej prawdzie”; ,,Czyz nie chca dla siebie by¢
prawdziwi 1 przejrzysci” (T 24); ,,W tej Komunii wzajemne obdarowywanie pel-
nig prawdy, dobra i pickna” (T 26). Na sygnalizowany trop interpretacji wprowa-
dzaja nas tytuly utwordéw, np. w opisywanym przypadku Medytacje nad ,, Ksiegq
Rodzaju”, w innych zbiorach okre$lenia: mys$l, my$lenie, rozwazanie. Medytacja,
jako pochodna mysli, staje si¢ ,,srodkiem” poezji Jan Pawla I1. Papiez jest tworca
wybitnie intelektualnym, cho¢ doskonale odczuwa sile poetyckiego obrazu. Dla-
tego wybiera wariant intelektualistyczny medytacji, nie emocjonalno-wrazenio-
wy . Monolog okazuje sig jakby aliryczny, mato zsubiektywizowany, oszczedny
w $rodkach i figurach stylistycznych. Postuguje si¢ spokojna refleksja, sprawo-
zdaniem, rownowaznikiem obrazowym (zwiazki z korelatem obiektywnym Tho-
masa S. Eliota i teorig ekwiwalencji uczu¢ Awangardy krakowskiej). Pojawia sig
poczatkowo rozbudowana, odlegta metaforyka, ktéra nabiera nastgpnie coraz wigk-
szej klarowno$ci. Do sygnalizowanych cech poezji Jana Pawla Il nalezy dodac
obszerne rozmiary i staranno$¢ wyktadu. Liryczne medytacje wyrdznia rowniez
brak tradycyjnej rytmiki, ryméw, podzialu na zwrotki.

Spojnosé tekstu mistyczno-medytacyjnego budowana jest na kilku poziomach:
syntaktycznym — przez dlugie, podrzg¢dnie ztoZzone zdania, ktore sprzyjaja logicz-
nemu ksztaltowaniu mysli; tresciowym — przez powtarzanie stow-kluczy: ,,;widze-
nie” 1 jego pochodne — ,,widzial” (17 razy), ,,widzenie” (9), ,,widzacy” (4), ,,wi-
dzialny” (4), ,,widzialno$¢” (1); ,,stowo” (22) 1 jego synonim ,,wypowiedzenie”
(2); ,prog” (7); ,.klucz” (7); ,,prawda” (7). Multiplikacji ulegaja rowniez: obrazy
symboliczne (w nieco zmienionych formach) — ,,Uczynit Bog czlowieka na swoj
obraz i podobienstwo” (7), ,,W Nim Zyjemy, poruszamy si¢ i jeste§my” (5), ,, Wi-
dziat Bég, ze wszystko, co uczynil, byto bardzo dobre?” (5), ,,Omnia nuda et aper-

2 Zob. J. Btonski, Poezja nawrécenia. ,,Znak” 1987, nr 6. )
2 Zob. Dybciak, op. cit, s. 36. Zob. tez Jan Pawel Il i dzielo. — J. Oko1, Zyciowy profil
poety. ,,Znak” 1982, nr 6. — 1. S. Pasierb, Poezja uniwersaliow. Jw., 1981, nr 4/5.
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ta ante oculos Eius” (4);, motywy — poczatek (13), kres (10), sad (9), nagos¢ (9),
przejrzystosc (7), wstyd (4). Pojawiaja si¢ wreszcie antytezy, paradoksy. Poematy
Wojtyly podporzadkowane sa jednorodnej mysli, wyrazonej w tytule. Poszczegdl-
ne utwory wchodzace w ich sklad uzaleznione sa od calosci, ale maja rowniez
wiasna, odrebna strukturg kompozycyjna. Wymienione $srodki 1 sposoby ujgcia
poetyckiego nasuwaja skojarzenia z forma traktatu. Sa efektem ewolucji filozo-
ficznej ich autora, ktora znalazla swoj poetycki wymiar. Nastapilo przejscie od
fenomenologii do§wiadczenia mistycznego do fenomenologii calego doznania ludz-
kiego; od mistyki do aktywnego personalizmu?®. W drugim przypadku w centrum
zainteresowania znajduje si¢ czlowiek dzialajacy, ktéry dazy do panowania nad
zyciem psychicznym, do bycia sprawca 1 podmiotem wlasnych dziatan. Dlatego
nalezy go ymowac¢ w dwoch podstawowych kategoriach: bycia i stawania si¢. Sa
one ze soba zwigzane, poniewaz stawac si¢ moze tylko ten, kto juz istnieje. Istnie-
nie to zarazem pierwszy akt stawania si¢ — jest to docelowy punkt rozwoju $wiato-
pogladu poety-filozofa. Dlatego w Medytacjach, podobnie jak we freskach Mi-
chala Aniota, elementem organizujacym jest ruch. Owo ,,stawanie si¢” wymaga
pierwiastka transcendentnego. Tylko Absolut nadaje sens ludzkiemu bytowi.

Podsumowujac, Papiez probowal w Medytacjach rozwikla¢ problem zwiazku
Stowa Boskiego z ludzkim i1 z obrazem. Zaproponowatl relacje zwrotne: 1) od
widzenia Boskiego do Stowa stwarzajacego, 2) od Stowa do wizji Michata Aniola,
3) od malarskiej wizji do stowa poetyckiego, 4) od stowa do wizji literackiej. Bo-
ski logos byl absolutnym widzeniem Tajemnicy, potem pojawilo si¢ widzenie pla-
styczne, wreszcie poetyckie. Niewidzialne stato si¢ widzialnym najpierw w stwa-
rzanym $wiecie, nastgpnie czgsciowo we freskach namalowanych przez Michata
Aniota i wreszcie w poetyckich obrazach Papieza. Dlatego Joseph Ratzinger?’
shusznie zauwazyl, ze wyrazeniem kluczowym nie byto ,,stowo”, lecz ,,wizja”,
»widzenie”. Stworzenie brato poczatek z wizji. Stworca docieral do swej Istoty,
tworca mogt si¢ tylko do niej przybliza¢. Ostatecznie ani sam obraz, ani wylacznie
stowo mistyczno-medytacyjne, nawet oba rownoczesnie nie byly w stanie opisac
1 zobrazowac pelnej prawdy.

Dialog Papieza z artysta ukierunkowany zostat na odbiorcg, na jego syneste-
zyjny charakter spostrzezen. Jan Pawet 1l byl §wiadomy, Ze Zyjemy w epoce obra-
zu, ktory okazatl si¢ najszybszym $rodkiem komunikacji. Dlatego, chcac ulatwi¢
zrozumienie swych stow, wzmocnil je wrazeniem wizualnym wywotywanym przez
sykstynskie freski. Odwotat si¢ do dwoch typdw ludzkiej wrazliwosci: plastycznej
i literackiej **. Mnozac kody porozumiewania, mozna bylo réwniez dotrze¢ do szer-
szego grona zainteresowanych. Duchownemu nie udato si¢ pozna¢ Tajemnicy, ale
»dosiggnat odbiorcy” (okreslenie ks. Janusza S. Pasierba).

% Zob. K. Wojtytla, Osoba i czyn oraz inne studia antropologiczne. Lublin 1994,

27 J. Ratzinger, Komentarz teologiczny do ,, Tryptyku rzymskiego”. Przet. A. M. Wierz-
bicki. W zb.: Wokét |, Tryptyku rzymskiego” Jana Pawla 11, s. 30.

2 Realizacja muzyczna Medytacji dokonana przez S. Sojke (album Tryptyk rzymski, 2003)
i P. Paltke (muzyka na solistg, chor i orkiestre, 2005) vaktywnita dodatkowo kod akustyczny.
Percepcje audiowizualng pobudzil natomiast film animowany Tryptyk rzymski (2006) w rezyserii
M. Luzana,zmuzyka R. Rozmusa. Wymienione sposoby postrzegania wspolistnialy ze soba
jako korelaty przezycia odbiorczego, ale zawsze jeden z nich w konkretnym przypadku stawal sig
dominujacy.
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Abstract

AGNIESZKA SMAGA
(Maria Curie-Sktodowska University, Lublin)

THE FRESCOES OF MICHELANGELO AND THE WORD OF JOHN PAUL II

The Sistine Chapel crossed its architectural dimension and put Michelangelo and John Paul II
into an interdisciplinary discourse. The Pope assumed that a substantial factor of an artistic work was
not its autonomy, but its transcendental value, realized in various artistic structures. Therefore, he
was not interested in the painting aspects of the Sistine frescoes. Like Buonarotti, John Paul II looked
for transcendental senses in a plastic work. The former tried to present those messages in a plastic
vision, the latter attempted to express them in a literary way. And on such a plane the word met with
the painting, which had inspired it. Reinforcement of text by picture failed to produce the expected
effects — it disallowed to depict the Invisible. Besides mysticism, there appeared one more way of
cognition, namely the meditation. The first kind of perception was to manifest supernatural matters,
while the other pertained to human nature. Finally the author argues that Meditations unpenetrated
the Mystery but “reached the audience”.
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