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Podaz i popyt — te kluczowe pojecia sg punktem wyjécia jakiejkolwiek
préby zrozumienia struktur zycia gospodarczego w danym spoleczen-
stwie. Aby przedstawi¢ podazowa strone rynku, nalezy przeanalizowaé
zasoby materialne, produkcje débr oraz sieci transportowe w danym
kraju, czyli problemy natury infrastrukturalnej i technologicznej. Pod-
stawowe pytanie pozwalajace okresli¢ charakter popytu musi z kolei
dotyczyé powodéw, dla ktérych pewne grupy w spoteczeristwie — na-
bywcy — pragnely posiadaé okre§lone dobra. Niniejsze studium anali-
zuje to, w jaki sposéb i dlaczego Bizantyjczycy handlowali dwoma
szczegblnymi dobrami: marmurem i jedwabiem. Aby wej$¢ w posiada-
nie kazdego z nich, potrzeba bylo duzego wysitku i pieniedzy; oba sta-
nowity takze wazne elementy bizantyjskiej kultury. Marmur® byl jedna
z najwyzej cenionych ozdéb nowych budowli, takich jak fundowane
przez cesarza i arystokracje koscioty czy tez wielkie palace; jedwab za$
pozostawal przez stulecia ulubionym materiatem, z ktérego robiono za-
réwno ubrania, jak i ceremonialne stroje i tkaniny dekoracyjne. Dzigki
ich szczegbélnym funkcjom zanalizowanie sposobu funkcjonowania ryn-
ku tych produktéw w Bizancjum pozwala dostrzec podstawowe mecha-
nizmy bizantyjskiej gospodarki. Kulturowe przyzwyczajenia elit spote-
czenistwa bizantyjskiego z ogromna silg ksztattowaly popyt rynkowy

1 Obecnie zaréwno egipski porfir, jak i kamieni nazywany verde antico nie sg zali-
czane z geologicznego punktu widzenia do marmuréw. W $wiecie starozytnym i w Bi-
zancjum nie zdawarno sobie jednak sprawy z tych réznic, dlatego tez w niniejszym ar-
tykule oba te kamienie bedg traktowane jak marmury.
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oraz zachecaly do organizacji skomplikowanych przedsiewzig¢ zmie-
rzajacych do zapewnienia potrzebnej ilosci tych rzadkich débr. Rozleg-
ly zakres chronologiczny niniejszego tekstu pozwala uchwycié prze-
miany gospodarki bizantyjskiej w kolejnych okresach: przyjrzeé sie
zaréwno wysitkom zmierzajgcym do zrealizowania artystycznych wzor-
céw péznego antyku, jak i Sredniowiecznym sposobom przeksztatcania
stabej galezi bizantyjskiej wytwérczosci w producentéw ,,marki” poza-
danej w catym $redniowiecznym $wiecie.

W ostatnich wiekach cesarstwa rzymskiego ekphrases (mowy po-
chwalne) po$wiecone najstynniejszym budowlom byly bardzo popular-
nym gatunkiem literackim o ustalonej topice i konstrukgji. Typowa ,,ar-
chitektoniczna” ekphrasis nie mogta sie obejs¢ bez ustepu poswieconego
wykorzystanemu do dekoracji marmurowi, ktérego uzycie stato siejed-
nym z podstawowych elementéw toposu pieknej budowli®. Takie gusty
estetyczne, jak réwniez rozkwit dzialalno$ci budowlanej spowodowany
rozrastaniem sie wielkich miast, przede wszystkim Konstantynopola,
oraz powstawaniem licznych prywatnych i cesarskich fundacji sprawi-
ly, ze péZna starozytno$¢ byta okresem wielkiego zainteresowania eks-
ploatacjg kamieniotoméw marmuru, ktére zaopatrywaly w niezbedne
materialy niezliczone place budowy. Co ciekawe, najbardziej pozadany
rodzaj kamienia, egipski porfir dostepny jedynie w M ns Porphyrites
potozonej na pustyni niedaleko Morza Czerwonego, przestat by¢ wydo-
bywany okolo w V w. (a przynajmniej archeologowie nie znale?li zad-
nych pézniejszych §ladéw uzytkowania tych kamienioloméw). Nie jest
do korica jasne, czemu akurat w tym czasie porzucono infrastrukture
wydobywczg zorganizowang po raz pierwszy za panowania cesarza Ty-
beriusza (wczesniej porfir nie byt powszechnie znany). Najprawdopo-
dobniej zgromadzone wéwczas zapasy kolumn i nieobrobionych blo-
kéw (a takze elementéw starych, niszczejacych budowli) porfiru byty
tak duze, ze nie byto juz potrzeby wydobywaé go w trudnych warun-
kach pustynnego masywu gérskiego i transportowac go przez pustynie
do brzegéw Nilu®. Niemniej o tym, ze cesarz Marcjan (zmarly w 457 r.)
byt ostatnim, ktéry zostal pochowany w porfirowym sarkofagu, musia-
ly zadecydowaé jakie$ zupetnie nieznane nam okolicznosci czy upodo-
bania, a nie niedostepnos$¢ tego marmuru®. Od czaséw wczesnego cesar-

2 H. Sarami, The Kallos of the Byzantine City: The Development of a Rhetorical Topos and
Historical Reality, ,,Gesta” 34, 1995, 1, s. 37-56.

3 D. Peacock, V. Maxfield, The Roman Imperial Quarries: Survey and Excavation at
M ns Porphyrites 1994-1998, t. 2: Excavations, London 2007, s. 426-428.

4 Poniewaz ko$ciét Swietych Apostotéw, w ktérym do roku 1028 chowano wszyst-
kich cesarzy bizantyjskich od Konstantyna Wielkiego poczynajac, zostal zburzony
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stwa kamieri ten ze wzgledu na purpurowy kolor byt uznawany wtasnie
za ,kamien cesarski™. Warto zwréci¢ uwage (zob. il. ), ze w przeci-
wienstwie do wiekszosci sarkofagéw przedstawicieli elity z okresu péz-
nej starozytnosci, zachowane porfirowe sarkofagi cesarskie wtasciwie
nie maja zadnych ozdéb, sam kolor kamienia wystarczal, by nada¢ po-
chéwkowi spektakularny i budzacy respekt charakter. Choé zaopatrze-
nie w ,$wiezy” surowiec si¢ skoriczylo, ten rodzaj kamienia podlegat
ponownemu uzyciu i nadal wykorzystywany byt przy wznoszeniu naj-
bardziej prestizowych budowli w okresie $redniego Bizancjum (IX-
XII w.), gdy tylko ustato bezposrednie zagrozenie panistwa i cesarze
mogli przeznacza wieksze sumy na budzgce podziw konstrukgje. Dob-
rym tego przykladem jest wykorzystanie porfiru w pierwszej znanej
nam znaczacej cesarskiej fundacji koscielnej czaséw $redniowiecza,
czyli Nea Ekklesia (Nowy Ko$cidl) Bazylego I, konsekrowanej w roku
880°. Kilka dziesiecioleci wcze$niej cesarz Teofil (829-842) uzyl porfiru,
prawdopodobnie wycietego ze starozytnych kolumn, aby udekorowa¢
nowg cze$¢ patacu’.

Te samg role dekoracyjng spelnial réwniez inny rodzaj kamienia
podobnego marmurowi, verde antico (wydobywany w péZnej starozyt-
nosci w Tesalii; inaczej ofikalcyt), ktérego powierzchnie ozdabiajg ser-
pentyny réznorodnych mineratéw. Byt on uznawany za niemal réwnie
warto$ciowy pod wzgledem estetycznym jak sam porfir. Ta ciemnozie-

przez osmanskich architektéw, aby postawié meczet Mehmeda 11 Zdobywcy (skadinad
koscidt éw byt juz wéwczas dosyé zrujnowany), nasza wiedza o sarkofagach cesarzy
bizantyjskich jest zaczerpnieta z Ksiegi Ceremonii przypisywanej Konstantynowi VII
Porfirogenecie (Constantin VII Porphyrogénete, Le Livre des cérémonies, t. 1, wyd.
J.J. Reiske, Bonn 1828, 11 42) oraz paru innych pézniejszych Zrédet. Jedynie czg$é por-
firowych sarkofagéw zachowata sie i jest obecnie prezentowana w Muzeum Archeolo-
gicznym w Stambule. Por. A. A. Vasiliev, Imperial Porphyry Sarcophagi in Constantinople,
,Dumbarton Oaks Papers” 4, 1948, s. 1-26.

5 J-P. Sodini, Marble and Stoneworking in Byzantium, Seventh-Fifteenth Century,
w: The Economic History of Byzantium: From the Seventh through the Fifteenth Century, red.
A. Laiou, .1, Washington 2002, s. 129-145.

¢ Vita Basilii 85, w: Theophanes Continuatus, loannes Cameniata, Symeon Magister,
Georgius Monachus, wyd. 1. Bekker, Corpus scriptorum historiae Byzantinae, Bonn 1838
(dalej: Theoph. Cont.), s. 321-325. Porfir jest nazwany tutaj ,.kamieniem z Egiptu, kté-
ry my mamy zwyczaj nazywaé rzymskim” (€€ Aryuntiov AiBov, 6v nueig Pwuaiov
Aéyewv elwBapev, ibidem, s. 327). Literacka rola przedstawiedt marmuru w $rednio-
wiecznych mowach pochwalnych (ekphrasis) budowli cesarskich, zob. R. Ousterhout,
Reconstructing ninth-century Constantinople, w: Byzantium in the ninth century: dead or
alive? Papers from the thirtieth spring symposium of Byzantine studies, Birmingham, March
1996, red. L. Brubaker, Aldershot 1998, s. 115-130; o0 samym ko$ciele: P. Magdalino, Ob-
servations on the Nea Ekklesia of Basil I, ,,Jahrbuch der sterreichischen Byzantinistik”
37,1987, s.51-64.

7 Theoph. Cont. s. 147-148.
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lona brekcja, czyli skata okruchowa sktadajaca sie ze scementowanych
fragmentéw innych skat, jest kamieniem ,miekkim”, tatwo go zaryso-
wacé, byta zatem uzywana wlasnie w celach architektonicznych, szcze-
gélnie do waznych budowli, a nie w rzeZbie®. Rola tych dwdch rodzajéw
kamienia w wyrazeniu majestatu i potegi cesarza jest $wietnie widocz-
na w kos$ciele Hagia Sophia w Konstantynopolu. Zostal on ozdobiony
rzadkim i drogim porfirem, jak réwniez innymi rodzajami marmuru
(np. wyjatkowo wysokie kolumny zostaly na specjalne zaméwienie wy-
konane z verde antico)’. Pawel Silentiarius w ekphrasis wygltoszonej naj-
prawdopodobniej w obecnosci cesarza w samym ko$ciele podczas jego
ponownego po$wiecenia (23 XII 562) po odbudowie zawalonej kopuly
wiele uwagi po$wieca marmurowi, ktéry stanowi dominujacy element
wystroju wnetrza kosciota':

Kat tig éprydoumoiot xavwv otopdtesoty ‘Ounpov
pappapéoug Aetu@vag doAAioBévtag deloet
nAfatov vnolo kpataimayéag nepi Toixoug

ka1 édov evpuBEpEIhoV; Emel kat xAwpd KapUotov
v@Ta petaAAevtiipt xdAvy exapagev 0d6vTt

kat ®pvya dadaAéoro dEbproev avyéva néTpov,
tov pev 18eiv poddevra, peptyuévov REPL Aeuk®r,
tov &’ dua nopdupEoiot kat &pyudEOLoLV &WTOIG
aPpov anaoctpdntovra. ToALg & evnrxei Neidwt
¢poptida mArcag notapitida Adag dvicxwv
nopdUpe0g AeTolol TENAOUEVOG AOTPAoL Adunel,

I kto szerokobrzmigce otworzywszy usta Homera,

Potezne marmurowe tgki bedzie opiewaé

Nagromadzone na $wigtyni wysokiej §cianach i posadzce

o szerokich fundamentach. Bowiem i zielonkawe z Karystos
Plecy stal zgbem gérniczym wydrapata

8 0. Karagiorgou, ,,Urbanism and economy in late antique Thessaly (3rd-7th cen-
tury A.D.): the archaeological evidence” [praca doktorska], Oxford 2001, t. 1, http://
www.amoriumexcavations.org/OLGA/VOLUME%201%20-%20Text.pdf (dostep 17 IV
2011), s. 175-187. Na przyktad w péznoantycznym sarkofagu przechowywanym obec-
nie w Muzeum Archeologicznym w Stambule (nr inw. 2994 T) jedynym zdobieniem
jest prosty wyztobiony krzyz.

® C. Mango, Byzantine Architecture, New York 1976, s. 114,

10 paulus Silentiarius, Descriptio Hagiae Sophiae, w: Prokop, Werke, t. 5: [Die Bau-
ten], wyd. 0. Veh, Munich 1977, s. 306-358, w. 617-646; cytowany tu ustep to wersy
617-627 (przeklad autora). Autor jest wdzieczny za konsultacje ttumaczenia profeso-
rowi Benedettowi Bravo. Okolicznosci wygtoszenia utworu analizuje Mary Whitby,
The Occasion of Paul the Silentiary’s Ekphrasis of S. Sophia, ,, The Classical Quarterly. New
Series” 35,1985, 1, s. 215-228.
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I frygijska wyzela szyje z pstrego kamienia;

Jedna jej cze$¢, o wygladzie réz, zmieszana z bialg mgietka,

Druga zas, zarazem purpurowo i srebrzysciebialo tym, co w niej
najpiekniejsze

Stodko potyskuje. Obfity za$ kamieri porfirowy,

Ktdry obcigzyt byt na pieknoramiennym Nilu barke rzeczna, wschodzac
[jak storice]

drobnymi gwiazdami oproszony rozbtyska.

Ten poetycki tekst, dosy¢ sztucznie stylizowany na:jezyk homeryc-
ki, ,,marmurowe lgki” opiewa dalej réwnie szczegélowo w kolejnych
dwudziestu wersach. Marmury obrazuja potege cesarza, ktdry zebral
w swoim najwspanialszym ko$ciele to, co najcenniejsze z calego impe-
rium. Warto zreszta zaznaczy¢, ze budowniczowie koSciota Madrosci
Bozej wyznaczyli standardy uzycia marmuru dla przysztych pokolen bi-
zantyjskich architektéw. Duze jego plyty zostaly rozmieszczone w bar-
dzo przemyslany sposdb, w rezultacie osiggnieto w wystroju ko$ciota
swoistg wizualng dramaturgie, ktérej kulminacyjnym punktem jest
absyda, ozdobiona wieloma ogromnymi plytami porfiru (uzytego tak
obficie tylko w tej czesci kosciota), godnymi Wielkiego Kosciola cesar-
skiej stolicy. Specjalny uklad marmuru zostal réwniez wykorzystany
w rozplanowaniu posadzki: wspaniate opus sectile wyznaczato miejsce,
w ktérym stal cesarz, kiedy uczestniczyt w liturgii'’. Ten fragment
posadzki nie jest zresztg polozony centralnie, jego bogate zdobienie
kontrastuje z reszta jednorodnej posadzki z bialego marmuru, jasno
wskazujac, gdzie — poza absydg — jest najwazniejszy punkt kosciota.
Zastosowanie porfirusjako kamienia najwlasciwszego dla kulminacyjne-
go punktu wystroju $cian bylo kontynuowane w cesarskich budowlach
przez kolejne stulecia, czego dobrym przykladem jest posadzka koscio-
la Zbawiciela na Chorze pochodzgca najprawdopodobniej z czaséw ko-
lejnych fundacji cesarskiej dynastii Komnenéw w XI-XII w.?? Jedyny
zachowany do dzi$ kawalek porfiru zostat tam umieszczony tuz przed
absydg (gdzie jest takze najbardziej widoczny, zatem na pewno uzycie
tej wyjatkowej ozdoby zwracato uwage przychodzacych do kosciota).
Wykorzystanie porfiru jako punktu kulminacyjnego kompozycji mar-
murowych posadzek badZ 0zddb $cian bylo do tego stopnia powszech-

11 p, Schreiner, Omphalion und Rota Porphyretica. Zum Kaiserzeremoniell in Konstanti-
nopel und Rom, w: Byzance et les Slaves. Ftudes de Civilisation, red. L. DujCev, Paris 1979,
s. 401-410.

12 D, Oates, A Summary Report on the Excavations of the Byzantine Institute in the Ka-
riye Camii: 1957 and 1958, ,Dumbarton Oaks Papers” 14, 1960, s. 223-231.
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nie stosowane w sztuce bizantyjskiej, ze gdy opat Gauzlin z Saint-
Benoit-sur-Loire (sprawowal ten urzad w latach 1004-1030) zlecit bi-
zantyjskim rzemie$lnikom wykonanie sporej posadzki z opus sectile
w chérze opackiego ko$ciota, w :jej centralnym miejscu znalazt sie
kwadrat ztozony z drobnych fragmentéw porfiru®.

Obfite wykorzystanie marmuru wyrazato zreszta majestat cesarski
nie tylko w ko$ciotach i patacach. Nawet Zlota Brama muréw Teodozju-
sza II zostata ozdobiona marmurowymi wspornikami, a jej dwie wieze
zewnetrzne do dzi§ wylozone sg;jasnym marmurem. W ten sposéb pdz-
norzymscy budowniczowie stosowali tradycyjne wzorce rzymskiej ar-
chitektury™. Co ciekawe, te szczegblna ,,cesarska” semiotyke marmuru
przejat seldzucki suftanat Rumu (,sultanat rzymski”), ktéry powstat
w wyniku tureckich podbojéw we wnetrzu Azji Mniejszej w drugiej po-
lowie XI w. Najbardziej rozwinietym wyrazem sztuki seldzuckiej s por-
tale wejsciowe meczetéw, medres i patacéw. Zazwyczaj byty one wyko-
nywane z lokalnego materialu, jednakze portale prestizowych fundacji
wladcéw, takich:jak medresy i meczety w stolicy, Konyi (rzymskim Iko-
nium), byly wykonane z marmuru uzyskiwanego ze spoliéw (np. med-
resa Karatay). W niektérych przypadkach starano sie réwniez o szersze
uzycie marmuru, w suttafiskim meczecie w Bey ehir (w ktérego oko-
licach znajdowala si¢ letnia rezydencja sultanéw) wykorzystano do
drewnianych kolumn starozytne kapitele marmurowe o réznych ksztat-
tach — niewatpliwie pochodzily one z niejednych ruin.

Najbardziej popularnym rodzajem marmuru nie byly oczywiscie
w pdZnej starozytnodci ani zastrzezony dla cesarza porfir, ani drogie
verde antico, tylko:jasny marmur prokonezyjski (wydobywany najednej
z wysp na Morzu Marmara)®. Byt uzywany na wielka skale przez bu-
downiczych intensywnie rozrastajacego si¢ Konstantynopola w IV
i V w. do tego stopnia, ze bloki kamienia byly ciosane masowo w ,,pét-
produkty” (np. kapitele w stylu korynckim) jeszcze w kamieniotomach,
a odpadki z ich produkcji do dzi$ leza na miejscu. Oczywiscie, nie byt to
wynalazek pdznej starozytnosci: ta ,,masowa produkcja” rozpoczeta sie
juz w okresie rzymskim, przede wszystkim na potrzeby budowy porty-
kéw wokét gltéwnych ulic miast i niezliczonych kolumn stanowiacych

B E, Vergnolle, SchmuckfufSboden im Chor der Abteikirche von Saint-Benoit-sur-Loire,
w: Bernward von Hildesheim und das Zeitalter der Ottonen: Katalog der Ausstellung, Hildes-
heim 1993, red. M. Brandt, A. Eggebrecht, Hildesheim 1993, s. 300-301.

1 7, Ward-Perkins, Roman Architecture, New York 1977, s. 154, 158.

15 N. Asgari, Proconnesian production of architectural elements in late antiquity, based
on evidence from marble quarries, w Constantinople and its hinterland, red. C. Mango,
G. Dagron, Aldershot 1995, s. 263-288.
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elementy wielu gmachéw'®. Zjawisko to trwalo w péznej starozytnosci,
marmur byt uzywany przede wszystkim jako materiat kapiteli, kolumn
i ich podstaw w licznych portykach i bazylikach.

Marmur w przytlaczajacej czesci sredniowiecznego bizantyjskiego
$wiata musial by¢ importowany, podczas gdy podstawowy materiat bu-
dowlany byt pochodzenia lokalnego. Cegta w Konstantynopolu, piasko-
wiec w Syrii, bazalt na gérze Synaj: wcigz jednak we wszystkich tych
miejscach marmur byl najbardziej docenianym elementem zdobni-
czym. Z tego tez wzgledu, gdy gospodarka Bizancjum zostata prze-
strzennie ograniczona i ulegla czasowej zapasci po podbojach arab-
skich, a sprowadzanie marmuru stato sie trudniejsze, ponowne uzycie
spoliéw (,,tupédw” zdobywanych w zrujnowanych budowlach z poprzed-
nich wiekéw) stalo sie najlatwiejszym sposobem uzywania tego ka-
mienia, szczegblnie od czasu zamknigcia kamieniotoméw marmuru
w VII w."”® Chociaz rynek ulegt tak istotnym zmianom, péZnoantyczne
budowle wcigz stanowily wzorzec piekna i potegi dla nastepnych stule-
ci, z tego tez powodu marmur pozostat pozgdanym elementem wystro-
ju kosciotéw i rezydencji arystokratycznych. Siédmowieczny kosciét
$w. Klemensa w Ankarze (bizantyjska Ancyra) zostal wyposazony w mar-
murowe wsporniki, kapitele i barierki galerii*’, a marmurowe kolumny
z odzysku byly nieustannie popularne w kosciotach ,krzyza na planie
kwadratu” we wczesnym $redniowieczu®. Ponowne uzycie budulca ja-
ko spolia nie bylo nigdy uznawane za co$ niewlasciwego. Co wiecej,
w pdéZniejszym okresie uzywanie marmuru raz juz stanowiacego ele-
ment dekoracji stawnego i waznego budynku mogtlo by¢ nawet dodat-
kowa zaletg kosciola — wydaje sig, ze tak bylo w przypadku klasztoréw
w Bitynii w VIII w., fundowanych przez wyksztalconych i bogatych
ludzi, ktérzy byli dumni z tego, ze uzywali kamienia ze starozytnego
Kyzikos?'. Czesto tez uzycie antycznych, poganskich spolia w chrzesci-
janskich budowlach stuzylo symbolicznej ,,chrystianizacji” wtasnej kul-
turowej tradycji®®. Takze w wybudowanym w Konstantynopolu za cza-
séw Leona VI (doktadnie w latach 907-908) ko$ciele Konstantyna Lipsa

16 3. Ward-Perkins, op. cit., s. 154 i 158.

7 N, Asgari, op. cit.

18 C. Mango, op. cit., s. 22-24.

1% Ibidem, s. 172-174.

® Tbidem, s. 178.

2 Tbidem, s. 180.

22 Y, Saradi, The use of ancient spolia in Byzantine monuments: The archaeological and
literary evidence, ,International Journal of the Classical Tradition” 3, 1997, 4,
S.395-423.
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uzyto péznoantycznych kapiteli kolumn?. Spolia z péZnorzymskich ko-
$ciotéw najprawdopodobniej dostarczyly takze materiatéw budowla-
nych i dekoracyjnych dla przeprowadzonej za cesarza Konstantyna Mo-
nomacha w XI w. rekonstrukcji rotundy Grobu Bozego w Jerozolimie
(prawdopodobnie istniejace do dzi§ kolumny otaczajgce Gréb Bozy sa
ponownie uzytymi kolumnami rotundy ufundowanej przez Konstanty-
na Wielkiego, tyle ze nizszymi o polowe ze wzgledu na uszkodzenia do-
konane podczas zburzenia ko$ciota w 1009 r.)*. W rezultacie zaszed!
proces do$¢ zaskakujacy: brak podazy nowego kamienia (czyli znaczaca
i odczuwalna stabo$¢ gospodarki bizantyjskiej) przestat byé przeszko-
da, stal sie za to powodem wzrostu wartoéci marmuru, pozadanego
a rzadkiego materiatu. Co wiecej, to ograniczenie dostepnosci materia-
tu nie staneto na przeszkodzie rozwojowi sztuki budowlanej w okresie
sredniego Bizancjum, bizantyjscy rzemie$lnicy osiggneli mistrzostwo
w dekorowaniu wnetrz tym cennym budulcem (przy praktycznym lek-
cewazeniu wygladu zewnetrznego), o czym $wiadczg kosciét Theotokos
w klasztorze Hosios Lukas (§w. Lukasza) w Beocji i wiele innych dziesig-
towiecznych budowli (zob. il. 2)*.

Zmienne koleje podazy jedwabiu od V do XII w. sa jeszcze bardziej
skomplikowane niz historia uzycia marmuru w architekturze i tym sa-
mym jeszcze wyrazniej pokazuja, w jaki sposéb Bizantyjczycy potrafili
przeksztatci¢ obiektywne ograniczenia materialowe wlasnej gospodar-
ki w:jej silng gataz. Jakkolwiek jedwab byt cenionym dobrem w $wiecie
starozytnego Srédziemnomorza, nie mamy Zrédel, ktére by opisywaty
doktadnie proces jego wytwarzania. Anna Muthesius odtworzyla nie-
ktére aspekty techniki produkcji dzieki analizie materiatu archeolo-
gicznego i ikonograficznego oraz znajomosci tradycyjnego procesu
recznej produkcji jedwabiu we wspélczesnych Chinach i Indiach®.
Pierwsza faza cyklu wytwarzania jedwabiu polega na zapewnieniu od-
powiedniego pozywienia dla jedwabnikéw (gasienic). Uprawa morwy
jest mozliwa tylko na wyréwnanym i dobrze nawodnionym terenie,
dlatego wymaga od rolnikéw duzego wysitku i znalezienia odpowied-
niego miejsca. Z tego tez wzgledu nie:jest zaskakujace, ze krajowa pro-
dukcja surowego jedwabiu zawsze byta niewystarczajaca dla zaspokoje-
nia popytu, tak w okresie pdznego antyku, jak i sredniego Bizancjum.

23 J.-P. Sodini, op. cit., s. 138-139.

24 R. Ousterhout, Rebuilding the Temple: Constantine Monomachus and the Holy Sepul-
chre, ,Journal of the Society of Architectural Historians” 48, 1989, 1, s. 66-78.

% C, Mango, op. cit., s. 222.

2 A. Muthesius, Essential Processes, Looms, and Technical Aspects of the Production of
Silk Textiles, w: The Economic History of Byzantium, . 1,s.147-168.
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Istnialo zatem wiele ograniczen dotyczacych eksportu surowego jedwa-
biu z Bizancjum, a warsztaty w Konstantynopolu przynajmniej czescio-
wo byly zalezne od importu tego materiatu, nawet w okresach wzgled-
nego pokoju i gospodarczej prosperity.

Hodowla jedwabnikéw byta réwnie wymagajaca, jak uprawa mor-
wy. Dojrzale kokony muszg byé albo przechowywane po zasoleniu
w chlodnym miejscu, albo natychmiast rozwijane. Prawdopodobnie za-
réwno Konstantynopol, jak i prowincjonalne o$rodki tkactwa jedwabiu
otrzymywaly surowy jedwab z krajowych plantacji w formie niezasolo-
nych kokonéw przestanych zaraz po momencie dojrzenia. Rzecz jasna,
surowy jedwab importowano najpewniej w formie rozwinietego i na-
wleczonego jedwabiu, sprowadzanie zasolonych kokonéw nie byloby
oplacalne ze wzgledu na to, ze otrzymywana z nich przedza byla stab-
szej jakosci i moglaby zaszkodzié reputacji bizantyjskiego jedwabiu. Sa-
ma produkcja przedzy musiala by¢ zawsze poprzedzona podgrzewa-
niem kokonéw w wodzie, tak aby bylo mozliwe znalezienie poczatku
nici w kazdym kokonie. Réwnoczesnie trzeba rozwijaé kilka kokondw,
aby otrzymac¢ jedna nié przedzy.

Wedlug Prokopiusza nieznani mnisi przemycili jajeczka jedwabnika
do cesarstwa oraz posiedli sekret jego hodowli okolo 533 r. i to zapo-
czatkowalo wewnetrzng produkcje surowego jedwabiu®’. Muthesius od-
rzuca to $wiadectwo, stwierdzajac, ze poczatki uprawy morwy i ho-
dowli jedwabnikéw przypadaly by¢ moze na czasy poprzedzajace
panowanie Justyniana. Jej zdaniem, jest to przedsiewziecie zbyt skom-
plikowane, zeby méc je wprowadzi¢ natychmiastowo, bez wcze$niej-
szego przygotowania. Wiasciwa uprawa morwy trwa przynajmniej
15 lat, zanim zebra¢ mozna pierwszy plon, a techniki hodowli jedwab-
nikéw oraz wytwarzania przedzy sa zbyt zlozone, zeby mozna sie ich
nauczyé w ciggu paru miesiecy. To by znaczylo, ze produkcja jedwabiu
mogla rozpocza¢ sie w Fenicji jeszcze w V w. i nabrad znaczenia dopiero
w czasach Justyniana, a Prokopiusz zapisat jedynie popularng opowiesé
zwigzang z widocznym rozwojem produkcji jedwabiu?®. Niemniej, jak-
kolwiek argumentacja Muthesius moze brzmieé¢ przekonujaco, 15 lat
nie jest az tak dlugim okresem, a podobnych przygotowah wymaga
wiele upraw owocowych. Caly za$ problem z rekonstrukejg poczatkéw
produkcji jedwabiu w cesarstwie wiaze sie z tym, ze istnieje tylko $wia-
dectwo Prokopiusza, nie ma nawet zadnych archeologicznych $ladéw

2 Procopius Caesariensis, De bellis, w: idem, History of the Wars, wyd. H.B. Dewing,
t. 3-5, London 1919-1928, Loeb Classical Library, przywolane miejsce t. 5, VIII 17,1-8.
28 A. Muthesius, op. cit., s. 150.
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jej istnienia w Fenicji. Z tego tez wzgledu nalezy raczej przyjaé, ze co-
kolwiek by mialo miejsce wcze$niej, rzeczywista produkcja jedwabiu
ojakimkolwiek znaczeniu dla zaopatrzenia warsztatéw tkackich rozpo-
czela sie dopiero za panowania Justyniana.

Dla jakosci bizantyjskich tkanin jedwabnych znacznie wazniejsze od
procesu produkeji surowego materiatu byty same techniki tkackie. 0d
VI do XII w. dominowat splot ukosny, ktéry umozliwiat realizacje ost-
rych wzoréw i kontrastowych koloréw (w tym nawet efektéw polichro-
matycznych). Wyglada na to, ze bizantyjskie warsztaty uzywaly rela-
tywnie dobrych krosien do produkcji skomplikowanych wzoréw, ale
tych przypuszczeri nie da sie potwierdzié, poniewaz zadne pozostalosci
tych urzadzen sie nie zachowaly. Zestawy koloréw zmienialy sie po-
przez stulecia ze wzgledu na przemiany mody. Tylko purpura otrzymy-
wana z muszli murex brandaris byta zawsze zastrzezona dla szat cesar-
skich, inne osoby mogty uzywaé tego koloru tylko dzieki specjalnym,
osobistym przywilejom przyznawanym dostojnikom ko$cielnym i dwor-
skim obu plci®. Co ciekawe, wytwarzanie tego barwnika nie byto szcze-
gdlnie oplacalne, poniewaz okoto 12 tys. muszli byto potrzebnych do
ufarbowaniajednego stroju. W péZnej starozytnosci osrodkiem produk-
cji wspomnianego barwnika byla Fenicja, w okresie $redniowiecza mu-
szle zbierano na wybrzezach Grecji, Azji Mniejszej i potudniowych
Wioch.

Odtwarzanie artystycznej historii bizantyjskiego jedwabiu nie jest
duzo latwiejsze niz zajmowanie sie technika jego produkcji. Niewiele
tkanin sie zachowato, dlatego tez préby odtworzenia rozwoju wzornic-
twa ijakosci produkcji az po X w. mozna przeprowadzi¢ niemal wytacz-
nie z wykorzystaniem materialu ikonograficznego i Zrédel pisanych.
Najstarsze zachowane nieazjatyckie (niechiniskie i nieindyjskie) tkaniny
jedwabne zostaly znalezione w Antinoe w Egipcie. Poczatkowo, w V w.,
odtwarzaty dokladnie wzornictwo miejscowe, znane z malarstwa wa-
zowego i tkanin welnianych (czego przykladem jest tkanina jedwabna
zachowana w Akwizgranie; podobnie wygladalo zreszta wzornictwo
tkanin wetnianych, zachowanych w znacznie wiekszych ilo$ciach). Do-
piero péZniej, w VI w., wprowadzano na szersza skale wzory obce, per-
skie wplywy mozna rozpoznaé w przedstawieniach zwierzecych i geo-
metrycznych (rzadkie przyklady takich tkanin zachowaly sie we
Francji, w skarbcu katedry w Sens)*.

2 M, Martiniani-Reber, Les textiles IXe-XII¢ siécle, w: Byzance: I'art byzantin dans les
collections publiques, red. J. Durand, Paris 1992, s. 370-381.

3 v, Falke, D corative silks, London 1936, s. 4-5; T.K. Thomas, Coptic and Byzan-
tine textiles found in Egypt: Corpora, collections, and scholarly perspectives, w: Egypt in the
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Bardziej zaawansowane artystycznie jedwabie aleksandryjskie byty
wykorzystywane w szatach liturgicznych w zachodniej Europie niemal
réwnie czesto, jak jedwabie konstantynopolitaniskie. Warsztaty w Alek-
sandrii i Syrii dziataly nieprzerwanie od V do IX w., podbdj arabski nie
wplynat znaczgco na ich funkcjonowanie. Wiele wspaniatych aleksan-
dryjskich tkanin zachowalo sie w rezultacie w relikwiarzach w zachod-
nioeuropejskich ko$ciotach (i niemal tylko tam: tkaniny bizantyjskie na
Bliskim Wschodzie sie nie zachowaty). Wykorzystuja one motywy bib-
lijne, jak jedwabne ptétno ze sceng Zwiastowania i Bozego Narodzenia,
uzyte jako elementy regularnie powtarzanego wzoru. Tkanine te, prze-
chowywang obecnie w Muzeum Watykanskim, odkryto w skarbcu ka-
tedry lateranskiej w 1905 r. Najprawdopodobniej wyprodukowana oko-
lo 800 r. w Syrii, kontynuuje ona wyraznie wzorce wczesnobizantyjskie.
Ofiarowana zostata przypuszczalnie bazylice laterariskiej przez papieza
Leona III (795-816), ktéry podobne tkaniny sprezentowat zreszta ko-
$ciotowi Sant’Apollinare in Classe w Rawennie. Byta ona wewnetrznym
obiciem relikwiarza zawierajgcego sandaly Jezusa (,,sandalia id Est cal-
ciamenta DN IC”, wedle stéw dwunastowiecznego opisu relikwii zebra-
nych w bazylice lateranskiej autorstwa Jana Diakona)’’. Jej obecnosé
w Rzymie nie jest czym$ wyjatkowym; w tym okresie (VII-VIII w.) wielu
papiezy pochodzgcych ze Wschodu sktadato takie dary kosciotlom Rzy-
mu i Rawenny*. Inne jedwabie aleksandryjskie zachowaly sie w koscio-
tach w Kolonii, Maastricht, Leodium i Akwizgranie. Wysoka jako$¢ tych
tkanin wyraza si¢ w ich stosunkowo dobrze zachowanych kolorach,
glebokiej czerwieni i fiolecie®. W skarbcach taciniskich katedr i klaszto-
réw przetrwato takze troche wczesnosredniowiecznych tkanin z Kon-
stantynopola. W ich przypadku dysponujemy jednak lepszym materia-
tem do rekonstrukcji wzorcéw niz dzi$ juz wyplowiatymi materiatami,
a mianowicie mozaikami z Rawenny. Justynian nosi na nich purpurowy
plaszcz z jedwabiu, ktérego obramowanie wyszyte jest wzorem z nie-
bieskich kaczek w czerwonych medalionach — szczatki tkaniny z po-
dobnym motywem ikonograficznym zachowaty sie w Akwizgranie, co
mogloby $wiadczy¢ o popularnoéci tego wzoru. Innym czesto spotyka-

Byzantine World, 300-700, red. R.S. Bagnall, Cambridge 2007, s. 137-162. Por. M. Marti-
niani-Reber, Lyon, Musée historique des tissus: soieries sassanides, Paris 1986, s. 36-60;
M. Martiniani-Reber, D. Bénazeth, Textiles et mode sassanides: les tissus orientaux con-
servés, Paris 1997, s. 15-24.

31 G. Cronini, Silk with the Annunciation, w: Byzantium. 330-1453, red. R. Cormack,
M. Vassilaki, London 2008, s. 389.

3 Jbidem.

3 0. v. Falke, op. cit., s. 7-10.
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nym motywem byla kwadryga, co nie dziwi, biorac pod uwage popular-
no$¢ zawodéw w hipodromie w péznej starozytnosci. Z kolei sceny po-
lowania na strzepach péZnoantycznych tkanin z Konstantynopola i Fe-
nicji moga swiadczy¢ o dalszym wplywie perskiej ikonografii*.

Podbdj arabski spowodowat izolacje warsztatéw w Konstantynopolu
od zaawansowanych centréw produkcji w Aleksandrii i Fenicji, w rezul-
tacie przez ponad wiek jedwabne tkaniny produkowane w Konstanty-
nopolu byly znacznie gorszej jakosci (dotyczy to m.in. nieumiejetnych
przedstawieri postaci ludzkich). Niemal dwa wieki minely, zanim péz-
noantyczne osrodki tkactwa jedwabiu wyksztalcily osobne style, Kon-
stantynopol pozostawal przy tym przez ten czas peryferig ulegajaca
wpltywom wzornictwa ze $wiata islamskiego. Warto zwrécié uwage, ze
uleganie im byto wymogiem rynku: jesli bizantyjskie tkaniny mialy
konkurowaé z perskimi czy tez syryjskimi i aleksandryjskimi, musialy
by¢ do nich podobne, skoro to konkurencja wyznaczata najwyzsze stan-
dardy wykonczenia. Sytuacja ta ulegala jednak zmianie, i to nie bez
wplywu bizantyjskiego aparatu paristwowego. Wigkszo$é zachowanych
bizantyjskich jedwabiéw nieprzypadkowo pochodzi z X-XII w., kiedy to
byty one podziwiane przez caly chrzescijanski Zachéd i noszone na
wielu europejskich dworach. Wszystkie zachowane fragmenty materia-
tu byty kiedy$ tkaninami ozdobnymi, ktérych by¢ moze czasem uzywa-
no do wytwarzania luksusowych ubran (o czym nie wiemy, bo nie zna-
my historii konkretnych fragmentéw tkanin, lecz jedynie konteksty ich
odkrycia, ktére informujg o ich ostatnim uzyciu). W zwiazku z tym bar-
dzo trudno oceni¢ ich oryginalne rozmiary (zazwyczaj szacuje sie tak
ich wysokosé, jak i dlugo$¢ na péltora — dwa metry). Mozna z nich jed-
nak wyczytaé popularne wéwczas wzornictwo. Po pierwsze, bizantyjscy
tkacze wytrwale kontynuowali perskie wzorce®. Styl ten widoczny jest
w przedstawieniach zwierzecych: gryfonach i stoniach (np. dziesiato-
wieczna bizantyjska tkanina ze stoniami przechowywana w Berlinie
jest tudzaco podobna do réwniez dziesigtowiecznej perskiej tkaniny ze
stoniami przechowywanej w Paryzu). Niemniej Bizantyjczycy stworzyli
réwniez wlasne wzornictwo — monumentalne lwy (typowe dla cesar-
skich wytwérni w Konstantynopolu) oraz czarne orly na czerwono-
purpurowym tle (jest to ikonografia cesarska, przedstawiony wszak jest
rzymski orzel). Niezaleznie od przyjetego wzornictwa wszystkie $red-

3 Ibidem, s. 10-12.

% stale korzystanie z péZnoantycznych wzorcéw dekoracyjnych (kaczek, lwéw,
etc., w medalionach) na tkaninach bizantyjskich jest poswiadczone m.in. w opisie bi-
zantyjskich tkanin ofiarowanych kalifowi, The Book of Gifts and Rarities, t}. G.H. al-Qad-
dumi, Cambridge 1996, s. 100-101, § 73.
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niowieczne jedwabie bizantyjskie wyrdznialo precyzyjne wykonanie.
Kolejnym sposobem na odréznienie si¢ od perskich wzorcéw, a nawet
ich przescigniecie, bylo rozbudowanie zdobnictwa tla (na przyktad za
pomocg motywéw kwiatowych)®®. Dzieki tym wszystkim innowacjom
galaz gospodarki cierpigca na ograniczenia w dostepie surowych mate-
riatéw (przynajmniej w okresie wczesnego $redniowiecza surowa prze-
dze Bizantyjczycy musieli w znacznym stopniu importowa¢) i nieustan-
nie kopiujaca obce wzorce byta w stanie wytwarza¢ pozadane i budzace
podziw tkaniny, powoli zdobywajac sobie miejsce na zachodnioeuro-
pejskim rynku luksusowych tkanin ozdobnych.

Warto przy tym pamietal, ze poza wspanialymi jedwabiami cesar-
skimi tkano w Bizancjum takze zwykte tkaniny jedwabne, przede
wszystkim w prowincjach (w Grecji, na Cyprze i w potudniowej Italii)”.
Za czaséw panowania dynastii Komnendw (koniec XI-XII w.) produkcja
tkanin jedwabnych rozwineta sie jednak w Bizancjum do tego stopnia,
ze w Grecji powstaly warsztaty, ktére konkurowaly z Konstantynopo-
lem — ich tkaninami Wenecjanie handlowali w calej Europie, byly one
takze bardzo cenione przez Normanéw z Sycylii. W koricu nawet dwér
cesarski zamawial regularnie tkaniny jedwabne w warsztatach w Te-
bach. Co wiecej, tebaniskie tkaniny byly cenione przez muzutmanskich
nabywcdédw nawet wyzej niz konstantynopolitanskie (jakkolwiek handlo-
wano nimi na malg skale, o czym $wiadcza dokumenty z kairskiej geni-
zy)*®. Sukces handlowy tkanin z prowingji nie zaskakuje, jesli wzigé pod
uwage ich przeznaczenie. O ile tkaniny ze stolicy byly wykorzystywane
przede wszystkim do ozdabiania wnetrz koscielnych i patacowych oraz
jako prestizowe podarki dla obcych wtadcéw, o tyle luksusowe ubrania
produkowano z materiatu jedwabnego wytwarzanego na Batkanach
i w Azji Mniejszej*. Trzeba wiec pamietad, ze zachowane bizantyjskie
tkaniny — przechowywane ze wzgledu na ich symboliczne, niemal reli-
gijne znaczenie (stanowily dekoracje zachodnioeuropejskich koscio-
16w) — nie odzwierciedlajg réznorodnosci bizantyjskiej produkcji tka-
nin jedwabnych w XI-XII w. Proste materialy w ogéle sie nie zachowaly,
choé byty produkowane na duza skale i uzywane niemal kazdego dnia.

% 0. v. Falke, op. cit., s. 25-29.

37 N. Oikonomedes, Silk Trade and Production in Byzantium from the Sixth to the Ninth
Century: the Sea of Kommerkiarioi, ,Dumbarton Oaks Papers” 40, 1986, s. 33-53.

3 D, Jacoby, Silk in Western Byzantium before the Fourth Crusade, ,Byzantinische
Zeitschrift” 84/85, 1991/1992, s. 452-500. Teksty z kairskiej genizy: S.D. Goitein, A Me-
diterranean Society, t. 1, Berkeley-Los Angeles 1967, s. 222-224, t. 4, Berkeley-Los An-
geles 1983, 5. 169-170.

% J.L. Ball, Byzantine Dress. Repr sentations of secular dress in 8"-12 century painting,
New York 2005, s. 76-77.
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Zapotrzebowanie ze strony oséb prywatnych bylo niezbedne, aby
produkcja jedwabiu w Bizancjum mogla si¢ rzeczywiscie rozwina¢ na
duza skale. Gdyby jedwab byt wykorzystywany wylacznie na uzytek ce-
remonii cesarskich i koscielnych, popyt na niego bytby zbyt maly, aby
jego produkcja wykroczyla poza zespét stotecznych warsztatéw zaopa-
trujacych dwdr. Réwnoczes$nie bez dzialalnosci cesarskich warsztatéw
w okresie wczesnego $redniowiecza technologia wytwarzania tkanin
jedwabnych nie rozwinetaby sie do poziomu, ktéry pozwolil na istotny
rozrost tej gatezi gospodarki w okresie Komnenéw. Warto przy tym
zwrécié uwage na rézne uzycia jedwabiu, ktére ksztattowaly popyt na
ten material. Jest to temat trudny, poniewaz Zrédta umozliwiajace ba-
danie ,,zycia” czy tez ,historii” konkretnych przedmiotéw w Bizancjum
sg bardzo ograniczone®. Mozna jednak pokusi¢ sie o pewne obserwa-
cje, poczynajac od przyjrzenia si¢ zawartosci typowego domu przedsta-
wicieli bizantyjskiej warstwy $redniej*!. Jedwabne tkaniny mozna byto
wykorzystywaé na wiele sposobdw, nie tylko jako material do ubran:
stuzyly za nakrycia do 16zek, drobne za$ fragmenty ozdobnego jedwa-
biu byly wykorzystywane jako ozdoba wigkszych narzut i kiliméw
z welny. Wyeksponowanie jjedwabnych elementéw stroju czy pokrycia
mebli pozwalalo zasygnalizowaé go$ciom odpowiedni status material-
ny. Ten sposéb wykorzystania bizantyjskich tkanin jedwabnych byt po-
pularny nie tylko w samym Bizancjum, lecz miat duze znaczenie takze
w Europie Wschodniej. W pochéwkach z XI-XIII w. znaleziono wiele
fragmentéw tkanin jedwabnych, z ktérych okoto 70% pochodzi z Bizan-
cjum (zob. il. 3). Co ciekawe, te pochéwki nalezg nie tylko do przedsta-
wicieli panujacych elit, lecz takze do zmarlych z warstwy $redniej (co
mozna stwierdzié na podstawie wyposazenia grobéw)*?, Oznacza to, ze
razem z wieloma innymi elementami kultury bizantyjskiej na Rusi
przejeto powszechnie przekonanie o szczegblnej wartosci tkanin jed-
wabnych, w rezultacie czego spetnialy one te same funkcje symboliczne
i gospodarcze co w kulturowej metropolii. Nie tylko w bogatych osrod-
kach na Rusi bizantyjskie jedwabie w X-XI w. byly szczegdlnie modne
oraz stuzyly wyrazaniu bogactwa i potegi tych, ktérzy je nosili badz
zdobili nimi swoje siedziby. Poprzez Ru$ (jak réwniez w mniejszym
stopniu poprzez Europe Zachodnia) te luksusowe bizantyjskie tkaniny

0 M. Parani, On The Personal Life of Objects in Medieval Byzantium, w: The Material and
the Ideal, red. A. Cutler, A. Papaconstantinou, Leiden-Boston 2007, s. 157-176.

41 N. Oikonomides, The Contents of the Byzantine House from the Eleventh to the Fif-
teenth Century, ,Dumbarton Oaks Papers” 44, 1990, s. 205-214.

2 M. V. Fehner, Selkovye tkani v srednevekovoj Vostoénoj Evrop , ,Sovetskad arheo-
logid” 1982, 2, s. 57-70.
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docieraly do Skandynawii i $wiata anglosaskiego, gdzie spetnialy po-
dobng funkcje. Praktycznie w catej Europie (takze we Francji i w kra-
jach niemieckich) $wieckie elity w X i XI w. staraly sie ubieraé w jed-
wabne stroje, ktére w przyttaczajacej czeéci pochodzity z Bizancjum®.
Nie ulega watpliwosci, ze to zapotrzebowanie na jedwabne tkani-
ny sprzyjato rozwojowi ich produkeji w réznych regionach cesarstwa
w tym okresie.

Niemniej najwazniejsza kulturowa funkcja jedwabiu w Bizancjum
byto symbolizowanie potegi i czci, do tego stopnia, ze w jednym z bi-
zantyjskich traktatédw o sztuce wojennej osobny ustep po$wiecony jest
jedwabnym ubraniom cesarza*. Najwazniejsza z ceremonialnych szat,
purpurowy loros (przeksztalcona toga), byla wykonana z jedwabiu
i skdry inkrustowanej drogocennymi kamieniami. Cho¢ basileus nosit ja
bardzo rzadko, jej symboliczne znaczenie bylo wykorzystywane nie-
ustannie: powszechna w cesarskiej ikonografii (np. na wyrobach z kosci
stoniowej), stanowita réwniez nadzwyczajny sposéb wywierania wply-
wu na obcych wiadcéw, gdy jej egzemplarz stawal sie szczeg6lnym da-
rem wyrazajacym potege i bogactwo Bizancjum®, Ta jedwabna szata
odgrywala tez wyjatkowa role w semiotyce ceremonii dworskich opisa-
nych w Ksiedze Ceremonii (tekst z X w.). W Niedziele Wielkanocna
dwunastu najwazniejszych urzednikéw cesarstwa réwniez zakltadato lo-
ros i tak ubranych kroczylo w uroczystej procesji za cesarzem, obrazu-
jac zwycieskiego Chrystusa i triumfujacych apostotéw*. Szczegdlny
cesarski jedwabny strdéj wyksztalcil sie juz zreszta w okresie pdézno-
rzymskim, aby pdzniej obrastaé réznymi zwyczajami i nabraé szczegél-
nego znaczenia symbolicznego, dzieki czemu obdarowanie dworzanina
czy tez urzednika jakim$ jego elementem stanowilo jeden ze sposobéw
okazywania szczegdlnej faski panujacego?’.

Jedwabne tkaniny stanowily zreszta medium propagandy potegi pa-
nujacego nie tylko jako dowdd bogactwa i artystycznej doskonatosci,

“ R. Fleming, Acquiring, flaunting and destraying silk in late Anglo-Saxon England,
»Early Medieval Europe” 15, 2007, 2, s. 127-158.

* Three treatises on imperial military exp ditions, t}. J.F. Haldon, Wien 1990, tekst C
225-261. Analizy politycznego i ekonomicznego znaczenia ;jedwabiu w Bizancjum:
R.S. Lopez, Silk Industry in the Byzantine Empire, ,,Sp culum” 20, 1945, 1, s. 1-42; A. Mu-
thesius, The Byzantine silk industry: Lopez and beyond, ,Journal of Medieval History” 19,
1993 ,1-2, s. 1-67; J. Shepard, Silks, skills and opportunities in Byzantium: some reflexions,
»Byzantine and Mode  Greek Studies” 12, 1997, s. 246-257.

4 J.L. Ball, op. cit., s. 12-19.

% Constantin VII Porphyrogénéte, Le Livre des cérémonies, A. Vogt, Paris 1967, t. 1,
cz.1, 1,w.17-20; zob. takze komentarz wydawcy w .1, cz. 2,s. 71.

7 J.L. Ball, op. cit., s. 54-56; ]. Shepard, op. cit.
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ale takze dzieki specyficznemu programowi ikonograficznemu. Jedyny
zachowany przyktad takiej tkaniny to przedstawiajacy scene narracyjna
z udzialem postaci historycznych jedwab biskupa Gunthera z Bamber-
gu. Zostal on prawdopodobnie nabyty przez niego podczas podrézy po-
wrotnej z pielgrzymki do Jerozolimy w 1064-1065 r. W jej trakcie biskup
Gunther zmarl na Wegrzech, zostat jednak pochowany w swojej kated-
rze z wielkimi honorami, a tkanine znaleziono w XIX w. w jego grobie.
Miata ona rozmiary okolo dwa na dwa metry, cale tto jest ozdobne,
a wjej centrum znajduje sie cesarz bizantyjski na koniu oraz dwie po-
stacie zeriskie z obu stron ofiarowujace cesarzowi korony (zob. il. 4).
Przedstawieniu nie towarzysza zadne napisy, co pozwala wykluczy¢
mozliwos¢, ze mamy do czynienia ze §wietym cesarzem (np. Konstanty-
nem — w ikonografii bizantyjskiej $wiety byt zawsze podpisywany),
i zalozy¢, iz tkanina stuzyta do ozdabiania patacu badZ hipodromu pod-
czas uroczysto$ci dworskich, ktérych uczestnicy nie mieli probleméw
z identyfikacja wydarzen i aluzji. Mozna przypuszczad, ze tkanina ta na-
wiazuje do triumfu Bazylego II Bulgarobdjcy w 1017 r.: jednym z jego
elementdw byl uroczysty wjazd do Konstantynopola przez Ztota Brame,
podczas ktdérego cesarz zostal ukoronowany specjalng korong ze ztota.
Ta okoliczno$ciowa tkanina miataby wéwczas charakter propagando-
wy, wprost glositaby konkretne militarne zwyciestwo wiadcy*. Biorac
pod uwage fakt, ze dopiero w czterdziesci lat po zwyciestwie Bazylego
trafita ona na Zachdd, dojdziemy do przekonania, iz ta triumfalna pro-
paganda byta przeznaczona poczatkowo raczej na uzytek wewnetrzny
i prawdopodobnie dwér cesarski podczas réznych uroczystosci byt
przyozdabiany takimi okoliczno$ciowymi tkaninami. Fakt, ze zachowala
sie tylkojedna z nich (w przeciwietistwie do licznych tkanin z przedsta-
wieniami zwierzecymi), w zaden sposéb nie przesadza o rozmiarach
produkgji i ich znaczeniu. Wszystkie zachowane szczatki jedwabi bizan-
tyjskich pochodza z zachodniej Europy, dokad tkanin ,,narracyjnych” —

8 A. Grabar, La soie byzantine de I'évéque Gunther a la Cathédrale de Bamberg,
,Miinchner Jahrbuch der Bildenden Kunst” 7, 1956, s. 7-26. Przez dtugi czas identyfi-
kacja wydarzenia na tkaninie przez André Grabara byla niekwestionowana, az Giinter
Prinzing (Das Bamberger Gunthertuch in neuer Sicht, ,Byzantinoslavica” 54, 1993,
s. 218-231) stwierdzil, Ze przedstawienie na tkaninie bardziej pasuje do opisanego
przez Leona Diakona i Jana Skylitzesa triumfu Jana Tzimiskesa po zwyciestwie nad
Rusig i Bulgarami w 971 r. Chociaz poglad ten przyjat ostatnio w pracy poswieconej
legendzie Bazylego 11 Paul Stephenson (The Legend of Basil the Bulgar-Slayer, Cam-
bridge 2003, s. 62-65), to w rzeczywisto$ci nie ma rozstrzygajacych argumentéw za
zadna z tych identyfikacji. Z punktu widzenia prezentowanej w niniejszym artykule
analizy kulturowych i gospodarczych funkcji tkanin;jedwabnych doktadna identyfika-
cja historyczna przedstawienia na tej tkaninie nie ma kluczowego znaczenia.
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przeznaczonych na uzytek dworu cesarskiego — najwidoczniej nie po-
sylano ani nie sprzedawano ich tam w wigkszych ilosciach.

Skoro cesarskie jedwabie nabraty takiego znaczenia, trudno sie dzi-
wié, ze wykorzystywano je jako podarunki dyplomatyczne dla obcych
wiladcédw. Byly one zwtaszcza uzyteczne jako dary dla partneréw z za-
chodniej Europy, latwe do transportu i cenione, gdyz az do XIII w. nie
wytwarzano tam jedwabnych tkanin (a niebizantyjska produkcja w po-
tudniowych Wtoszech i na Sycylii zaczeta nabieraé znaczenia dopiero
w drugiej potowie XII w.). We wczesnym $redniowieczu cesarze ofiaro-
wywali je witadcom frankijskim, nastepnie przesytali je nowym cesa-
rzom rzymskim. Zwyczaj ten zostal zapoczatkowany prawdopodobnie
w VIII w., gdy Pepin otrzymal od Konstantyna V przed 764 r. cesarska
tkanine (obecnie w Mozac) ze sceng polowania jako dar zachecajacy do
podjecia negocjacji matrymonialnych miedzy dwiema dynastiami. Ten
spos6b wciggania partneréw w negocjacje dotyczace zareczyn, swoista
jedwabna dyplomacja matrymonialna, byt wykorzystywany wielokrot-
nie az do czaséw Komnendw przez dyplomacje bizantyjska. Taki szcze-
gélny dar, symbolizujacy potege cesarskg, rodzit zobowigzania ze strony
obdarowywanego i byl czesto pierwszym etapem zacie$niania wigzéw.
Oprécz tego cesarze wysytali liczne dary dla kosciotéw, klasztoréw
i waznych ludzi Koéciota na Zachodzie, co oznacza, ze duza czes¢ pro-
dukgji stotecznych warsztatéw tekstylnych byla przeznaczona na ten
swoisty eksport i specjalnie w tym celu magazynowana®. Jedwabne
tkaniny byly takze wysylane na dwér w Bagdadzie. Pochodzaca z XI w.
»Ksiega daréw i rzadkich przedmiotéw” opisuje dary otrzymywane
przez kaliféw. Wiadomo z niej, ze w 938 r. cesarz Roman 1 Lekapenos
wystal rézne rodzaje tak nieozdobnych, jak i wzorzystych jedwabi do
Bagdadu, miedzy innymi ptaszcz z wyszytymi stoniami®.

Ze wzgledu na znaczenie jedwabiu cesarska administracja starata
sie kontrolowaé jego produkcje. Jakkolwiek nie jest jasne, czy ,Ksiega
Prefekta” byla oficjalnym edyktem wydanym przez ktdregos z cesarzy
w X w., czy tez kolekcja réznych praktycznych ustalen niewiadomego
pochodzenia®, to wynika z niej niedwuznacznie, ze stoteczna admini-

# A. Muthesius, Silken diplomacy, w: Byzatine Diplomacy, red. ]J. Shepard, S. Fran-
klin, Aldershot 1992, s. 237-248.

50 The Book of Gifts, s. 101, § 73. Por. D. Jacoby, Silk conomics and cross-cultural artis-
tic interaction: Byzantium, the Muslim world and the Christian West, ,,Dumbarton Oaks Pa-
pers” 58, 2004, s. 197-240.

5! Dyskusja przedstawiona we wstepie do najnowszego wydania Zrédla: Das
Eparchenbuch Leons des Weisen, wyd. J. Koder, Wien 1991, Corpus Fontium Historiae
Byzantinae, t. 33.
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stracja po$wiecala produkcji jedwabiu szczegdlna uwage. Kwestii tej
dotycza liczne rozdzialy Ksiegi: czwarty z nich zajmuje sie handlarzami
tekstylidw, zwtaszcza jedwabnych, szdsty handlarzami surowego jed-
wabiu, nastepny producentami strojéw jedwabnych, ésmy farbiarzami.
0d kazdej z tych grup oczekuje sie skoordynowanego dziatania i stowa-
rzyszania sie, tak zeby jako$¢ i whasciwa cena tych débr byly utrzyma-
ne. To dotyczy szczeg6lnie handlarzy surowym jedwabiem, ktérzy byli
zobowiazani do zajmowania sie wylgcznie tym towarem, a réwnocze$-
nie jako jedyni mieli prawo do jego sprzedazy®’. Nie oznacza to oczywi-
Scie, zeby panistwo bizantyjskie posiadalo monopol lub catkowicie kon-
trolowalo rynek jedwabiu (znane sg liczne prywatne warsztaty z tego
okresu)*, raczej wskazuje na troske o stale zaopatrzenie dworu w ma-
terialy o znaczeniu strategicznym dla jego splendoru i dyplomatycznej
skutecznosci.

Tkaniny jedwabne mialy wreszcie takze swoje znaczenie liturgicz-
ne. Najwazniejsze oficjalne szaty biskupa, ktére wyrazaly jego kaptan-
skg godnosé (np. omophorion, odpowiednik tacifiskiego paliusza), robio-
no z jedwabiu, a dopiero w ostatecznos$ci z innych materiatléw®. Jedwab
stuzyt takze wyrazeniu czci dla relikwii w zachodnioeuropejskich ko-
sciotach we wczesnym $redniowieczu. Pierwszy frankijski wladca, co do
ktérego wiadomo, ze darowatl luksusowg tkanine jedwabng szczatkom
swietego, to Pepin, ktdry ofiarowat otrzymang od Konstantyna V tkani-
ne ze scenami mysliwskimi $w. Austremoniuszowi w Mozac w 764 r.*®
Najstynniejsze bizantyjskie jedwabie (na wszystkich tto jest purpuro-
we) zachowaly sie wlasnie dlatego, ze znajdowaly sie w relikwiarzach.
W wielkg cesarskg tkanine z lwami owinieto w Kolonii relikwie $w. He-
riberta, arcybiskupa miasta (zm. 1002 r.; translacja, podczas ktérej
prawdopodobnie owinieto szczatki, miata miejsce w 1147 r.)*. Tkanina
z lwami z Siegburga (silnie uszkodzona podczas drugiej wojny $wiato-
wej) byta umieszczona w relikwiarzu §w. Serwacego, podczas gdy inny
»cesarski” jedwab zostal zachowany w kosciele tego samego $wietego
w Maastricht®.

52 Liber prefecti, V1 1,3.

53 D. Jacoby, Silk crosses the Mediterranean, w: Le vie del Mediterraneo. Idee, uomini, og-
getti (secoli XI-XV ), red. G. Airaldi, Genov 1997, s. 55-79.

54 C. Walter, Art and Ritual of the Byzantine Church, London 1982, s. 9-26.

55 A. Muthesius, Silken diplomacy, s. 242.

56 R. Shieffer, Siedegewebe mit Lswen, w: Bernward von Hildesheim und das Zeitalter
der Ottonen, s. 56.

57 A. Muthesius, A practical approach to the History of Byzaninte Silk Weaving, ,,Jahr-
buch der Oesterreichischen Byzantinistik” 34, 1984, s. 238-254.



Sily rynku i potega symboli 23

Jeden z ciekawszych przykladéw religijno-politycznego uzycia jed-
wabiu to cesarska tkanina ze stoniami z Akwizgranu. Zostata ona znale-
ziona w dwunastowiecznym relikwiarzu Karola Wielkiego w Akwizgra-
nie. A. Muthesius w artykule po§wieconym technologicznym aspektom
rozwoju tkactwa jedwabiu w Bizancjum podjeta sie datowania tej tkani-
ny, ktéra, jej zdaniem, mozna uzna¢ za najwyzsze techniczne osiggnie-
cie bizantyjskiego rekodzieta. Po pierwsze A. Muthesius bierze pod
uwage grecka inskrypcje znajdujacg sie na tkaninie. Wymieniony w niej
urzad poswiadczony jest jedynie dla lat 843-1088 (zwlaszcza terminus
post quem jest niewatpliwy; jest to zresztg jedyny tekst dotyczacy tej
tkaniny — zadne inne Zrédia jej nie wspominajg, w tym jedenasto-
wieczne relacje o otwarciu grobu Karola Wielkiego przez Ottona III
w roku 1000). Po drugie, A. Muthesius zwraca uwage na wlasciwosci
techniczne samej tkaniny. Wzdr stonia w medalionie jest na niej tak
wielki, ze wykonanie tej tkaniny bylo zaréwno niezwykle kosztowne,
jak i wymagato wyjatkowych umiejetnosci technicznych, przescigaja-
cych nawet wspaniato$¢ cesarskich tkanin z lwami z okresu panowania
Bazylego 11 (976-1025). Z tego tez wzgledu badaczka bylaby sklonna da-
towaé powstanie tej tkaniny nawet na potowe wieku XI’®. Przyjmujac
taka datacje utkania tego jedwabiu, tatwiej rozwiklaé kwestie daty jego
polaczenia ze szczatkami Karola Wielkiego. Wbrew opiniom dawnych
historykéw sztuki (ktérych przywoluje w przypisach A. Muthesius) nie
ma mocnych podstaw, zeby laczyé umieszczenie tej tkaniny ze szczat-
kami z otwarciem grobu Karola Wielkiego przez Ottona III, zwlaszcza ze
dw cesarz najprawdopodobniej nie ruszal zwiok swojego poprzednika,
nie miat wiec powodu owijaé ich w jedwabna tkanine (o czym nie wspo-
minajg $wiadectwa Zrédel)®. Nalezy zatem przyja¢, ze szczatki monar-
chy zostaly w nig owiniete przy okazji przeniesienia ich do relikwiarza
po kanonizacji w roku 1165.

Jest wielce prawdopodobne, ze nie byla to jedyna stara i drogocen-
na bizantyjska (lub orientalna) tkanina uzyta w trakcie translacji
szczatkéw $wietego kréla do nowego relikwiarza w XII w. W ten sam
sposéb tkanina tego typu mogla by¢ uzyta podczas translacji relikwii

58 Informacje o tkaninie z Akwizgranu: ibidem, s. 251-254.

% W przeciwiefistwie do starszej literatury z zakresu historii sztuki, cytowanej
przez Muthesius, wspélczesna debata dotyczgca znaczenia i przebiegu otwarcia grobu
Karola Wielkiego przez Ottona III nie rozwaza nawet zwiagzku tkaniny z wyobraze-
niem stoni z tym wydarzeniem, zob. K. Gérich, Otto IIL. &ffnet das Karlsgrab in Aachen.
Uberlegungen zu Heiligenverehrung, Heiligsprechung und Traditionsbildung, w: Herrschafts-
reprdsentation im ottonischen Sachsen, red. G. Althoff, E. Schubert, Sigmaringen 1998,
s. 381-430; L. Falkenstein, Otto III. und Aachen, Hannover 1998, s. 160-169.
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$w. Edwarda Wyznawcy. Uwieniczona w 1161 r. sukcesem kolejna préba
uzyskania papieskiej kanonizacji podjeta zostala wspdlnie przez opac-
two Westminsterskie i kréla Henryka II. Co ciekawe, jednym z dowo-
déw $wieto$ci przedstawionych w Rzymie przez opata Wawrzynca byt
fragment tkaniny catunu, w ktéry Edward bylo owiniety od chwili po-
chowania ponad stulecie wcze$niej: materiat byl w idealnym stanie, co
zostalo uznane za cud (niestety, nie wiadomo nic o rodzaju tkaniny).
Uroczysta translacja ciala nowego $wietego odbyla sie w pazdzierniku
1163 r. w obecnosci Henryka II (ktéry wlasnie byt wrdcil z czteroletnie-
go pobytu na kontynencie) i moznych krdlestwa®. Jest catkiem mozli-
we, Ze to przy tej okazji zostala wlasnie umieszczona w nowym grobow-
cu Edwarda Wyznawcy tkanina:jedwabna znaleziona w 1685 r., kiedy to
podczas przygotowan do koronacji Jakuba 11 gréb zostat przypadkowo
naruszony.

Trzy drobne fragmenty tej wiekszej tkaniny obecnie przechowywa-
ne sg w Victoria and Albert Museum w Londynie. Ozdobiona jest ona
wzorem typu perskiego, z parami gryféw w medalionach oraz parami
golebi pomiedzy medalionami®. Jest to na tyle popularny typ luksuso-
wej tkaniny jedwabnej, produkowanej juz wdéwczas nie tylko w Kon-
stantynopolu, lecz takze w prowincjach (oraz oczywiscie w krajach is-
lamskich), ze niekoniecznie musiat to by¢ dar dyplomatyczny cesarza
bizantyjskiego dla ktérego$ z angielskich kréléw, lecz po prostu jedna
z wielu tkanin jedwabnych, ktére byly wéwczas w posiadaniu angiel-
skiego dworu. Byltby to kolejny dowdd na powszechne traktowanie
w laciniskiej Europie ozdobnych tkanin jedwabnych jako elementu to-
warzyszacego wladzy i $wietosci, zachowujacego atrakcyjno$é nawet
w dwieécie lat po swoim powstaniu. Im za$ silniejsze byty takie wzorce
kulturowe, tym wiekszy byt gospodarczy sukces bizantyjskich wytwér-
céw luksusowych tkanin jedwabnych.

Przedstawienie réznych sposobédw handlowania lub uzywania jed-
wabiu i marmuru pozwala odstonié stabe i mocne strony bizantyjskiej
gospodarki. Po pierwsze, jak wszedzie, tak i tutaj struktura i wielko§é
popytu byla ksztattowana przez kulture. Wartosci artystyczne, przy-
zwyczajenia estetyczne oraz typowe sposoby uzycia danego materiatu
okreslaty zachowania kupujacych, ktérzy kreowali popyt. W ten sposéb
wielorakie funkcje tkanin jedwabnych staty u Zrédla zaréwno ich zna-

€ B.W. Scholz, The Canonization of Edward the Confessor, ,,Sp culum” 36, 1961, 1,
s. 38-60.

¢ H, Granger-Taylor, Silk from the tomb of Edward the Confessor [eksponat nr 166],
w: Byzantium; treasures of Byzantine art and culture from B tish collections, red. D. Buck-
ton, London 1994, s. 151-153.
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czenia dla gospodarki, jak i ich artystycznego rozwoju. To samo mozna
rzec o rynku marmuru, pamietajac jednak o ograniczeniach jego poda-
zy: liczba kamieniotoméw byta ograniczona (jak tez i liczba starozyt-
nych budowli, z ktérych mozna bylo go pdzniej czerpad), a wydobycie
w okresie $redniowiecza praktycznie niemozliwe — trudno wiec anali-
zowac ten rynek w kategoriach ekspansji gospodarczej. Podsumowujac,
oba towary mialy swojg wlasng warto$¢ rynkowa, wyrazaly potege
i spoleczne znaczenie wlasciciela (wzglednie fundatora), budzily za-
chwyt widza oraz — w przypadku jedwabiu — dostarczaly przyjemnych
doznari zmystowych dotykowi.

Z drugiej strony, w tych dwéch przykladach uwidaczniajg sie specy-
ficzne ograniczenia, ktére ksztattowaly strone podazowg gospodarki
bizantyjskiej. Pod wieloma wzgledami od momentu katastrofy VII w.
gospodarka bizantyjska stanowila system do$wiadczajacy ciaglego nie-
doboru surowcéw, bardzo wrazliwy na zmiany ogdlnej sytuacji gospo-
darczej, ktére byly niemal catkowicie niezalezne od jej wewnetrznego
rytmu gospodarczego. Nie ulega watpliwosci, ze wysitek organizacyjny
i pieniezny koszt nabycia omawianych tu materiatéw dodatkowo czynit
je dogodnymi symbolami potegi i bogactwa. Niemniej, mimo tych fun-
damentalnych ograniczen, gospodarka bizantyjska byla w stanie odpo-
wiada¢ na sygnaly rynku (przede wszystkim wewnetrznego, dopiero
w ostatnim okresie jedwab stal si¢ towarem eksportowym na duza ska-
le, a nie tylko wywozZonym zagranice darem, ktéry w istocie zamawiany
byt przez dwér bizantyjski). Wynajdujac nowe sposoby uzywania sta-
rych materialéw badZ przyswajajac i doskonalgc obce wzorce dekoracji
(a nawet technologie), Bizantyjczycy nieustannie dostosowywali si¢ do
zmieniajgcych sie warunkéw. W koricu udalo sie im zbudowaé w ten
sposob wlasng gospodarczo-symboliczng site: Seldzucy przejeli ich spo-
séb traktowania marmuru, a bizantyjskie jedwabie zastapily muzul-
manskie tkaniny (ktére wszak bizantyjscy tkacze az do konca naslado-
wali) na europejskich rynkach, pokazujgc skuteczno$é Bizantyjczykdéw
w konkurencji gospodarczej. Szerokie rozprzestrzenianie sie¢ bizanty;-
skich wzorcéw kulturowych w Europie, tak wschodniej, jak i zachod-
niej, tym bardziej zachecato zagranicznych klientéw do zakupu bizan-
tyjskich wyrobéw, co wyraznie pokazuje, jak silnie religia i estetyczne
przyzwyczajenia warstw najwyzszych ksztaltowaly mechanizmy rynko-
we w Bizancjum.
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The Might of the Market and the Power of the Symbol: Marble,
Silk and the Mechanisms of the Byzantine Economy from the
Fourth to the Twelfth Century

Upon the examples of marble and silk this text demonstrates market mecha-
nisms characteristic for the Byzantine economy. In the wake of the Arab con-
quest, Byzantium was compelled to incessantly tackle assorted technological
and supply limitations, especially in the case of luxury commodities important
from the view of Byzantine culture. Great significance was still attached to late
antique models shaped in an entirely different economic situation. In view of
the absence of marble quarries, use was made of material obtained from ancient
buildings and applied extremely frugally by cutting it into small and thin pie-
ces. Despite the fact that leading Byzantine centres producing silk fabrics faced
problems with obtaining yarn, the imperial court maintained its own workshops
making luxury fabrics according to Islamic patterns and used during court cere-
monies and as diplomatic gifts. The author also analysed the functions fulfilled
by silk in daily life and religious contexts, which to a considerable extent affect-
ed the demand for this particular commodity. The diffusion of models of Byzan-
tine culture expanded the sales market for silk, and from the eleventh to the
twelfth century Byzantine weavers enjoyed a period of prosperity.

Translated by Aleksandra Rodziriska-Chojnowska
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Tustracja 1.

Porfirowy sarkofag cesarski z okresu péZnej starozytnosci. Uwage zwraca ubogi pro-
gram ikonograficzny sarkofagu (jedynie engram Chrystusa w wienicu): albo materiat
sam w sobie byt tak wspanialy, ze nie wymagal szczegdlnego zdobienia, albo do sarko-
fagu byly przytwierdzone wyroby jubilerskie, drogocenne tkaniny, itp.

Dziedziniec Muzeum Archeologicznego w Stambule, fot. A. Izdebski, zdjecie publikowane za zgo-
dg istanbul Arkeoloji M zeleri.
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Hustracja 2.

Posadzka z opus sectile, w ktérym wykorzystano plastry marmuru ze spoliéw. Umiesz-
czanie tego typu marmurowych posadzek, ktérych realizacja wymagata w rzeczywi-
stoci bardzo malo surowca, w centralnym punkcie koscioléw stanowi charaktery-
styczna ceche architektury bizantyjskiej od czaséw Justyniana po okres Komnenéw.
Nicea, Hagia Sophia. Fotografia z S. Eyice, Two mosaic pavements from Bithynia, ,,Dumbarton Oaks
Papers” 1963, 17, s. 373-383.
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Hustracja 3.

Mapa pochéwkdéw na Rusi w X-XIII w., w ktérych znaleziono fragmenty tkanin jed-
wabnych. Szczegélna ich koncentracja widoczna jest w pétnocno-wschodniej Rusi, co
mozna wyjasni¢ bogactwem mieszkancéw tych terenédw wynikajacym z faktu, ze szla-
ki handlowe taczace Europe, Bizancjum i kraje islamskie przebiegaly przez te tereny.
Na podstawie mapy M. W. Fechnera zamieszczonej w artykule Selkovye tkani v srednevekovoj
vostocnoj Evrope”, ,,Sovetskad arheologi” 1982, 2, s. 57-70.
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lustracja 4.

Jedna z mozliwych rekonstrukgeji jedwabiu Gunthera z Bambergu z prawdopodobna
sceng koronacji Bazylego II Bulgarobdjcy podczas wjazdu do Konstantynopola (we-
dlug rysunku A. Martina) oraz fotografia:;jedwabiu przechowywana w Muzeum Diece-
zjalnym w Bambergu.

A. Martin, Ch. Cahier, Mélanges d'archéologie, d'histoire et de littérature, t. 2, Paris 1851, ilustracja
zamieszczona na nienumerowanych kartach w srodku. Zdjecie tkaniny na prawach Wikimedia
Commons, publikowane za zgodg Muzeum Diecezjalnego w Bambergu.
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