|
Pamietnik Literacki 2007, 2, s. 5-26 IBL

Kim jest Cyd? Historia — literatura-
przeklad

Magda Potok




. ROZPRAWY I ARTYKULY

Pamietnik Literacki XCVIIL, 2007, z. 2
PL ISSN 0031-0514

MAGDA POTOK
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Poznan)

KIM JEST CYD?
HISTORIA - LITERATURA — PRZEKLAD

Sposrod bohaterow literatury hiszpanskiej, wyniesionych do rangi mitycz-
nych postaci ! kultury §rédziemnomorskiej, w Polsce prawdopodobnie jedynie Don
Kichot budzi skojarzenia ze swoja ojczyzna. Ale juz Don Juan bedzie si¢ polskie-
mu czytelnikowi kojarzyl raczej z komedia Moliera, z poematem Byrona lub ope-
rq Mozarta, a Cyd — z dramatem Corneille’a albo tylko z wersja Jana Andrzeja
Morsztyna. Dzigje sig tak z dwoch powodow, z ktorych tylko pierwszy — niepo-
$ledni talent wymienionych tworcow — nie podlega dyskusji. Drugim jest watla
dynamika hiszpansko-polskich zwiazkow literackich 2. Do&¢ wspomnieé, ze wspot-
czesna polska filologia nie zdotala wypracowac wtlasnej historii pismiennictwa
hiszpanskiego .

Kastylijski rycerz Rodrigo Diaz de Vivar, popularnie zwany Cydem, istnicje
w polskiej $wiadomosci literackiej przede wszystkim jako posta¢ z dramatu Cor-
neille’a, zaprezentowanego czytelnikom w trzech przekltadach: barokowym, kla-

! Badania literaturoznawcze nawiazujace do postaci Cyda rozmaicie okreslaja jej status w hi-
storii kultury, najczeéciej jednak odwoluja sie do pojecia legendy oraz mitu. Tg ostatnia kategorig
sankcjonuje m.in. Dictionnaire des myths littéraires (Red. P. Brunel. Paris 1988). Autorami hasta
o Cydziesa G. Martin i A. Niderst.

2 W epokach przedrozbiorowych z hiszpanskiego thumaczono gtéwnie piSmiennictwo religij-
ne i dziela o charakterze moralizatorskim. K. Niklewicz 6 wna, omawiajac w Stowniku litera-
tury stavopolskiej. Sredniowiecze — renesans — barok (Red. T. Michatowska [i in.]. Wroctaw 1998,
s. 310) hiszpansko-polskie zwiazki literackie, stwierdza: ,,Najmniej thumaczen, przerdbek i utworéw
powstatych pod wptywem autoréw hiszpanskich mozna wskaza¢ w dziedzinie nowelistyki i dra-
matu, przy czym nieomal regula jest posrednictwo przerdbki lub przekladu wloskiego”. Podobnie
M. Strzatkowa w przewodniku encyklopedycznym Literatura polska (t. 1-2. Red. J. Krzyza-
nowski [ef al.]. Warszawa 1988, s. 357): ,,Brak dowodow przenikania do 6wczesnej Polski [w XVII w.
—M. P.] — wielkiego teatru hiszpanskiego i znajomosci dziel Cervantesa. Upadek ekonomiczny i po-
lityczny Hiszpanii, obok rosnacej w Polsce ksenofobii, powoduja w polowie XVII wieku ostabienie
kontaktéw kulturalnych obu narodéw”.

3 Polscy humanisci majg do dyspozycji zaledwie dwa kompendia: thumaczenie, skadinad waz-
nego, dzieta A. del Rio Historia literatury hiszpanskiej z 1948 1. (t. 1-2. Przel. K. Piekarec,
K. Wojciechowska. Warszawa 1970-1972) oraz zwigzta Historie literatury hiszpanskiej. Zarys
M. Strzatkowej (Wroclaw 1966). W opracowaniach literatury powszechnej pismiennictwo hisz-
panskie oméwiono w t. 2 (cz. 1) Wielkiej literatury powszechnej (Red. S. Lam. Warszawa 1933) oraz
w t. 1 Dziejow literatur europejskich (Red. W. Floryan. Warszawa 1977).
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sycystycznym 1 modernistycznym, z ktérych najdawniejszy, pidra Morsztyna, bywa
oceniany najwyzej ‘. Do dzisiaj jednak nie przettumaczono i nie wydano w catosci
sztuki Guilléna de Castra — wybitnego przedstawiciela narodowego teatru hisz-
panskiego z kregu Lopego de Vegi — Las mocedades del Cid (Mtodziencze czyny
Cyda)?, na ktorej wzorowat si¢ Corneille. Nie przyswojono tez polszczyznie du-
zego zbioru romanc slawiacych czyny dzielnego wojownika, §piewanych na Pot-
wyspie Iberyjskim przez trubadurdéw i zongleréw®. Przeklad za$ najstarszego za-
bytku literatury hiszpanskiej, Poema de Mio Cid’, wielokrotnie zestawianego w pis-
miennictwie romanistycznym z Piesniq o Rolandzie, nie wszedt do kanonu te-
kstow $redniowiecznych, do ktérego odwoluja si¢ polscy humanisci. Znany fakt,
ze kultura europejska przez wieki docierata do Polski za posrednictwem Francji,
wyjasnia te¢ sytuacje. Stuszno$¢ stynnego powiedzenia Henriego de Borniera, ja-
koby kazdy czlowick miat dwie ojczyzny: wlasng oraz Francjg, potwierdza szcze-
g6lna obecno$¢ Cyda w naszej rzeczywistosci literackie;j.

Uwaga polskich badaczy skoncentrowala si¢ prawie catkowicie na Cydzie Cor-
neille’owskim: po§wigcono mu dwie monografie — Wiadystawa Folkierskiego ,, Cyd ™
Kornelaw Polsce i Rachmiela Brandwajna Corneille i jego ,, Cyd”. O bogatej histo-
rii literackiej bohatera w Hiszpanii mozna zas$ przeczyta¢ tylko — ito niewiele —
w przedmowach do kolejnych edycji arcydzieta Comeille’a®. Za wyjatkowy w tej
sytuacji przyjdzie nam uzna¢ artykul Adama Grzymaly-Siedleckiego Metamorfozy
., Cyda”, ktérego pierwsza cze$¢ pos§wigcona jest niemal w caloéci piSmiennictwu
hiszpanskiemu. Coz, kiedy pochodzi on z 1908 roku!® Do dzisiaj, pominawszy po-
stowie Zygmunta Czernego do wydania Piesni o Cydzie zr. 1970'°, o poznanie dzie-
jow Cyda nikt w Polsce szczegodlnie sig nie upomina. Historycy literatury nie dopra-
szaja si¢ o thumaczenie dramatu de Castra, nie rozprawiaja o spolszczeniach wier-
szowanego Poema de Mio Cid. Tymczasem, jak zanotowala w 1988 r. Janina

4 Zob. W. Folkierski,, Cvd” Kornela w Polsce. Krakéw 1917. — M. Brahmer, Wstep.
W: P. Corneille, Cyd. Tragedia w pieciu aktach. Trzy przeklady: A. Morsztyn, L. Osinski,
S. Wyspianski. Warszawa 1954. — R. Brandwajn, Corneille i jego ,,Cyd”. Szkice literackie i ma-
terialy. Warszawa 1968.

° Fragmenty dramatu przelozyl w XIX w. Leonard Rettel, uczestnik powstania listopado-
wego, emigracyjny publicysta i thumacz. Zob. tez B. Baczynska, Ksigze Nieztomny. Hiszparnski
pierwowzor i polski przektad. Wroctaw 2002, s. 66.

¢ Pojedyncze utwory przekladata Z. Szleyen. Trzy Romance o Cydzie Campeadorze zala-
czono do Opowiesci o Cydzie (Oprac. M. T. Le 6n. Przel. Z. Szleyen. Warszawa 1958, s. 124—
131). Dziesig¢ innych zamiescita thumaczka w antologii O pasterzach, Maurach, damach. Hiszpan-
skie romance (Wybor, przel. Z. Szleyen Warszawa 1960), gdzie w poslowiu zwrdcila uwage na
szczegoblna role, jaka w popularyzacji kultury hiszpanskiej na Swiecie odegrat dramat G. de Ca-
stra, bedacy wlasciwie zbiorem istnigjacych wéwczas romanc na temat Cyda: ,,Sztuka ta stala sig
cennym zrédtem dla Corneille’a. Nie bytoby Corneillowskiego Cyda bez sztuki Castro, bez romanc™
(s. 119).

7 Piestt o Cydzie. Przel. A. L. Czerny. Postowiem zaopatrzyl Z. Czerny. Krakow
1970.

8 Zob. W. Folkierski, Wstep. W: P. Corneille, Cyvd. Tragedia w pigciu aktach. W thu-
maczeniu J. A. Morsztyna. Oprac. W. Folkierski Krakow 1931, s, [II-XIIL. BN II 8. Nato-
miast autorzy najnowszego wydania Cyda po§wigcaja hiszpanskiej literaturze o Cydzie zaledwie
jeden krotki akapit, wymieniajac tylko dramat de Castra—zob. P. Corneille, Cyd, albo Roderyk.
[Przel.] J. A. Morsztyn Wyd. A. Karpinski, A. Stepnowski. Warszawa 1999, s. 5.

® A. Grzymata-Siedlecki, Metamorfozy , Cyda”. ,Sfinks” 1908, s. 75-89, 263-278.

10 Z. Czerny, Postowie. W: ed. cit.



KIM JEST CYD? HISTORIA — LITERATURA - PRZEKEAD 7

Kwasniakowa we wstepie do szkolnego wydania Cyda: ,,Krytycy zgodnie podkre-
$laja potrzebg nowego przektadu arcydzieta francuskiego™!'; podobnie 20 lat wezes-
niej Brandwajn, przekonany, Ze thumaczenia Morsztyna ,,gra¢ dzisiaj nie sposob,
a czyta¢ gwoli przyjemnosci coraz trudniej”, konczyl jeden z rozdzialow swojej
monografii: ,,Czas juz na nowy przektad sztuki” 2.

Sytuacje t¢ nalezy zmieniaé, a nie usprawiedliwia¢ czy to mocno ugruntowa-
nym podziwem dla literatury francuskiej, czy tez ciagle niewystarczajaca znajo-
moscia jakze odmiennej od niej kultury hiszpanskiej. Niniejszy artykut ma na celu
ukazanie literackich dziejow jednego z najwigkszych epickich tematoéw narodo-
wej tradycji hiszpanskiej w kontekécie jego istnienia (i nieistnienia) w polskim
dorobku przektadowym. Powstaje z nadzieja, ze ujawni potrzebg tak translator-
skich, jak i historycznoliterackich uzupehien.

Cyd — postac historyczna

W odrdznieniu od wielu innych heroséw hiszpanskiej literatury, Cyd jest po-
stacia autentyczna ?, o czym za$wiadczaja liczne dziefa historiografii tacinskiej,
hiszpanskiej oraz teksty arabskie. Stosunkowo najwigcej faktow zarejestrowata
Historia Roderici, powstala prawdopodobnie w latach 1144-1147, interesujaca
takze dlatego, ze byla pierwsza w Hiszpanii kronika, ktora opisywata dzieje boha-
tera nie pochodzacego z rodziny krdlewskiej .

Kastylijski rycerz Rodrigo Ruy Diaz de Vivar urodzit si¢ w 1043 r. w okoli-
cach Burgos. Wychowany na dworze Ferdynanda I, po $mierci wladcy pozostal
jako chorazy krolewski u boku jego syna, Sancha Kastylijskiego, ktory wkrotce
pad! ofiara zabojstwa. Gdy na tron wstapil brat i rywal zmartego, Alfons VI, Ro-
drigo gotow byl podjac¢ u niego stuzbe pod warunkiem zlozenia przezen publicz-
nej przysiggi, ze nie mial nic wspolnego z zamordowaniem poprzednika. Brak
zaufania okazywany nowemu wiadcy oraz posadzenia o przywlaszczenie krolew-
skich danin staly si¢ przyczyna wygnania Cyda w 1081 roku. Musiat opusci¢ Ka-
stylig, zostawiajac w niej zong Jimeng 1 corki. P6Zniejsze jego losy dalekie sa od
jednoznacznosci, przede wszystkim jezeli chodzi o strong, po ktorej stawal w wal-
ce chrzescijan z muzutmanami. Sam przydomek ,,e/ Cid” (z arabskiego ‘pan’) — co
zauwaza Grzymata-Siedlecki'’® — po czgéci demaskuje Rodriga, zaden bowiem
Arab nie nazwalby ,,cydem” swojego wroga, tytul ten przystugiwat tylko walcza-

U J Kwa$niakowa, Wstep. W: Corneille, Cyd. Tragikomedia. Przet. J. A. Morsz-
tyn. Wroclaw 1988, s. 33.

2 Brandwajn, op. cit., s. 146.

13 Historyczny i literacki wizerunek Cyda trafnie rekonstruuje W. Kopalifnski w Stowniku
mitow 1 tradycji kultury (Warszawa 1991). Natomiast A. Makowiecki w Stowniku postaci lite-
rackich (Warszawa 2000) pisze nawet o filmie o Cydzie z r. 1961, nie wspominajac przy tym o pol-
skim przekladzie Morsztyna. Rolg Cyda w dziejach Hiszpanii omawiaja obie wydane w Polsce mo-
nografie historyczne tego kraju: T. Mitkowski, P. Machcewicz, Historia Hiszpanii. Wro-
ctaw 1998, s. 70-73. — M. Tufion de Lara, J. Valdeén Baruque, A. Dominguez
Ortiz, Historia Hiszpanii. Przel. S. Jgdrusiak. Krakow 1997, s. 114.

4 Zwraca na to uwage autor wprowadzenia do edycji Poema de Mio Cid w prestizowej serii
,,Letras Hispanicas” wydawnictwa ,,Catedra”. Zob. C. Smith, Introduccion. W: Poema de Mio
Cid. Madrid 1994, s. 92.

" Grzymata-Siedlecki, op. cit.,s. 77.
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cym przeciw ,,giaurom”. Jasno z tego wynika, ze kastylijski rycerz godzit si¢ wo-
jowac u boku mauretanskich najezdzcow, co potwierdzaja zrodta, mowiace o jego
shuzbie u emira panujacego w Saragossie. W swoim bujnym zyciu Rodrigo de Vi-
var wykazywal si¢ wigc duzo czgséciej pragmatyzmem anizeli przypisywana
mu przez pdzniejsza epike postawa nieustraszonego obroncy wiary katolickiej.
Nigdy nie przestawal przy tym zabiegac o aski Alfonsa VI; zdobyt je, gdy stato
si¢ jasne, ze walczy ponownie w szeregach chrzescijan. Pojednanie z krolem (okoto
1. 1086) dawato Cydowi prawo objgcia w posiadanie wszystkich ziem, jakie zdo-
bedzie w hiszpanskim Lewancie.

W regionie tym faktycznie panowal drobny szlachcic kastylijski, wygnany z krolestwa
Leonu. [...] Wladca Walencji, a takze wladcy pomniejszych panstewek, placili mu trybut w za-
mian za obrone !¢,

Ukoronowaniem dziatalnos$ci Cyda byto zdobycie Walencji wr. 1094, po
9-miesigcznym oblg¢zeniu miasta. Powstrzymato to pochdd wielkiej armii Almo-
rawidow, a Cydowi przyniosto nie§miertelna stawe nieustraszonego pogromey Mau-
row. Cyd Campeador (,,campeador” to ‘zwycigski bojownik’) wladal Walencja az
do $mierci w 1099 roku. Z historycznie potwierdzonych faktow nalezaloby jesz-
cze odnotowac jego matzenstwo z Jimena Diaz w 1074 1. oraz pochowek szczat-
kéw Cyda Campeadora w 1102 r. w klasztorze w Cardeilii.

Zwycigstwa nad Maurami zyskaty Cydowi miano bohatera narodowego, a je-
go zycie zaczela otaczaé legenda. Nie ulega watpliwosci, ze w osobie Rodriga de
Vivar ujrzata Kastylia doskonalego wojownika i wodza: w niedlugim czasie po
wygnaniu powstrzymal on podbojem Walencji arabski najazd i osadnictwo, roz-
szerzajac kastylijskie panowanie na Potwyspie Iberyjskim do wybrzezy Morza
Srodziemnego. Jak nikt inny — je§li pominac¢ epizod stuzby u wladcéw muzulman-
skich, co uczyniono predko i skwapliwie — nadawal si¢ na postaé, ktora, niczym
Roland we Francji, ucielesnialaby chrzescijanskie wartoéci sredniowiecza, a wérod
nich przede wszystkim nakaz obrony kraju przed innowiercami oraz lojalnos¢ w sto-
sunku do wladcy.

W epoce, w ktorej wirdd autentycznych bohaterskich wyczynow i jednoczesnych naglych
zwrotéw fortuny krystalizowala sig kastylijska tozsamos$¢ narodowa, Cyd, gigant pomiedzy
ludZzmi, musiat si¢ wydawaé w oczach sobie wspolczesnych i nastgpnych pokolen kims, kto
dzierzy stery z woli Boga!”.

Autorka francuskiej edycji krytycznej dramatu Corneille’a w serii ,,Classiques
Larousse”, zadala sobie pytanie, dlaczego to wlasnie Cyd przewedrowat z dziejow
do literatury, osiagajac status herosa z legendy, podczas gdy inni rycerze tej samej
epoki, z analogicznym zyciorysem, popadli w zapomnienie?

By¢ moze, przetrwanie zawdzigcza Rodryg swej osobowosci: burzliwy zywot rycerza,

pociag do przygody, duch niezaleznosci — wszystko to przemawia do zbiorowe] wyobrazni
jako archaiczne uciele$nienie wojownika i symbol zwycigstwa '%.

Tak czy inaczej, awanturnicza posta¢ historyczna — droga ustnych przekazow,
Tacinskich 1 arabskich kronik oraz powstajacych pdzniej epickich poematow i pies-

16 Mitkowski, Machcewicz, op. cit,s. 71.
7 Smith, op. cit., s. 37.
8 E. Amon, Figures d’'un mythe. W: P. Corneille, Le Cid. Paris 1990, s. 173.
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ni lirycznych — przeszta do literatury, dajac poczatek jednemu z jej najzywotniej-
szych watkow, wykorzystywanemu w najrozniejszych gatunkach na przestrzeni, dzis
mozna powiedzie¢: catego tysiaclecia 1 przenoszac si¢ z kraju ojczystego za posred-
nictwem Francji na karty literatur 1 deski sceniczne catej Europy, a potem innych
kontynentoéw . Przez wieki literackich przeobrazen Cyd stat si¢ symbolem szla-
chetnego hiszpanskiego chrzescijanina i bezkompromisowego kochanka — symbo-
lem zdolnym zainspirowa¢ imponujaca liczbe tekstow poetyckich i dramatycznych.

Niewatpliwie zastanawiajacy fakt, iz zwykly kastylijski rycerz zrobit w litera-
turze Potwyspu Iberyjskiego, a takze powszechnej, karierg dajaca si¢ poréwnac
Jedynie z losami wielkich postaci mitycznych, mozna thumaczy¢ — jak to czyni
Angel del Rio 2 — niezwykla warto$cia artystyczna Piesni o Cydzie. O tym najstar-
szym zabytku pismiennictwa hiszpanskiego George Ticknor napisat w History of
Spanish Literature:

Mozna zapewnié, Ze na przestrzeni dziesigciu stuleci, ktére mingty od upadku cywilizacji
greckiej 1 rzymskiej az do ukazania sig Boskiej Komedii, zaden kraj nie wydatl poezji oryginal-
niejszej i odznaczajacej sie wieksza naturalnoscia, wigorem i barwno$cia?!,

Rola literatury w procesie przeksztatcania historii w mit okazata si¢ nie do prze-
cenienia. Pig¢ wiekoéw pdzniej geniusz Corneille’a na nowo rozstawit imi¢ Cyda we
Francjii w Europie. Wkrotce potem Morsztyn thumaczac Cyda ofiarowat polszczyz-
nie jeden z najpigkniejszych dramatéw barokowych. Tym sposobem za sprawg ge-
nialnego przekladu Cyd stal si¢ w naszym kraju raczej postacia z klasycyzujacej
sztuki Corneille’a niz hiszpanskim pogromca Maurow. Cho¢ pytanie wydaje si¢ na-
iwne, sprobujemy si¢ zastanowié, dlaczego to Cyd Corneille’a, a nie anonimowy
kastylijski Cyd ze $redniowiecznej epopei zadomowil si¢ w $wiadomosci literackiej
Polakow. Odpowiedz na to pytanie poprzedzi zarys literackich dziejow Cyda.

Piesn o Cydzie

Zanim czyny Cyda opisano w $redniowiecznym eposie, uwiecznity je dwie
ksiggi tacinskie powstale na przelomie XI i XII w. — wspomniana juz Historia
Roderici i wierszowana Carmen Campidoctoris (zachowana tylko w czeéci, do
wersu 129). O Rodrigu wzmiankuja takze kroniki: arabskie? — gtownie za sprawa
historykéw Ben Alcama i Ben Bassama, tacinskie oraz najwczesniejsze spisane
w jezykach wernakularnych. Spo$rod tych ostatnich wymieni¢ nalezy wchodzaca
w sktad rekopismiennego dokumentu Fuero general de Navarra, nadajacego pra-
wa 1 przywileje prowincjom 1 miastom hiszpanskim, genealogi¢ Cyda, Linaje de
Rodrigo Diaz el Campeador. Powstala ona jeszcze przed r. 1194, stanowi wige

¥ Jako skladnik kultury hiszpanskiej legenda o Rodrigu zawedrowata do Ameryki Lacinskiej,
gdzie pigkne wiersze o Cydzie tworzyl m.in. nestor modernizmu, Rubén Dario.

20 Rio,op. cit.,s. 63.

2 G. Ticknor, History of Spanish Literature. T . 1-3. New York 1849. Cyt. jw.

22 Monografista miedzynarodowej recepcji Cyda nazywa teksty arabskie ,,cydofobicznymi”,
a kroniki chrzescijanskie ,,cydofilskimi”. Zob. C. Rodiek, Sujet — Kontext — Gattung. Die Inter-
nationale Cid-Rezeption. Berlin — New York 1990. Podajg za: La recepcion internacional del Cid.
Argumento recurrente — contexto — género. Trad. L. Gémez de Olea Madrid 1995, s. 12.
O ,,cydofobii” tekstow arabskich pisat juz R. Menéndez Pidal w pracy La Esparia del Cid
(Madrid 1929).
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najstarszy dokument historiograficzny Potwyspu Iberyjskiego spisany w dialek-
cie nawarskim 3,

Piesn o Cydzie zachowala si¢ w jednym rekopisie, dzi$§ przechowywanym w Bi-
bliotece Narodowej w Madrycie (ktéra ma w sprzedazy pigkna wersje rekopisu
przeniesiong na ptyt¢ CD). Manuskrypt zostal wydobyty z zapomnienia w r. 1779
przez uczonego don Tomasa Antonia Sancheza, ktéry opublikowat go w pierw-
szym tomie zbioru poezji kastylijskiej powstalej przed w. XV, Coleccion de po-
esias castellanas anteriores al Siglo XV, otwierajac tym samym nowy rozdzial
historii literatury hiszpanskiej, dotyczacy kastylijskiego eposu. Dopiero wigc pod
koniec XVIII w. Hiszpania poznata swoje najstarsze dzielo epickie, stanowiace
wierszowana histori¢ bohaterskich dokonan jednej z jej ulubionych postaci. Od-
krycie to pozwolito zaprzeczy¢ tezie, jakoby na Potwyspie Iberyjskim, w odroz-
nieniu od Francji, nie rozwinela si¢ §redniowieczna epika heroiczna !,

Autorstwo 1 data powstania poematu stanowia do dzisiaj przedmiot sporéw mig-
dzy naukowcami ¥, Wedhug ,,tradycjonalistow”, z Ramonem Menéndezem Pidalem
na czele, tekst pochodzi z kregu poezji Zonglerskiej. Zwolennicy teorii indywiduali-
stycznej, ktora zaklada istnienie jednego autora utworu, sytuuja Pies# o Cydzie w §ro-
dowisku klerkow, poetow klasztoru, uznajac widniejacy na manuskrypcie podpis
,,Per Abbat” za imig potencjalnego tworcy dziela. Datg powstania utworu Menéndez
Pidal okreslit na rok 1140 na podstawie interpretacji wersow 3724-3725:

Oy los reyes d’Esparia sos parientes son
A todos alcanca ondra por el que en buen ora nacio.

Dzisiaj z nim spokrewnieni Hiszpanii krélowie,
A stawa jego splywa na wszystkich w okole®.

% Szczegblowy opis wszystkich arabskich i tacinskich tekstow Zrodtowych o Cydzie znajduje
sig w 2-tomowym dziele najwybitniejszego znawcy literatury hiszpanskiej doby $redniowiecza,
Menéndeza Pidala (op. cit), wielokrotnie wznawianym, m.in. w wersji skroconej (E/ Cid
Campeador. Buenos Aires 1950). To podstawowe kompendium wiedzy o Cydzie historycznym, po
ktore sigga ogodl pozniejszych badaczy tematu, niewolne jest jednak od tendencyjnosci w potrakto-
waniu gtéwnej postaci. Cyd w opracowaniu Menéndeza Pidala jawi sig jako nieztomny bohater na-
rodowy, wierny wladzy i literze prawa. Zauwaza to m.in. Rodiek (op. cit., s. 418), upatrujac przy-
czyn w dydaktycznych intencjach hiszpanskiego mediewisty, pragnacego przedstawi¢ rodakom wzoér
godny nasladowania. Z naukowego punktu widzenia taka interpretacja postaci Cyda jest dyskusyj-
na. Zostala ideologicznie wykorzystana przez nacjonalistow w czasie hiszpanskiej wojny domowej
oraz przez wojskowych rezimu frankistowskiego, o czym pisze M. E. Lacarra wartykule La
utilizacion del Cid de Menéndez Pidal en la ideologia militar franquista (,,Jdeologies and Literature”
3 (1990}). Ustalenia historykow dotyczace Cyda omawia takze Smith w cytowanym wstepie do
Poema de Mio Cid. Zob. tez J. Menéndez Pelaez [ef al.], Historia de la literatura esparfiola.
T. 1: Edad Media. Ledn 1993. — Rio, op. cit., s. 54-55.

2 Poema de Mio Cid jest jedynym dzietem kastylijskiej epiki §redniowiecznej, ktore dotarto
do naszych czaséw w catosci (bez kilku stronic).

2> Najbardziej aktualny i kompletny stan dyskusji na ten temat znajdziemy na s. 3—14 najnow-
szego wydania poematu (Cantar de Mio Cid. Edicion, prologo y notas A. Montaner. Estudio
preliminar F. Rico. Barcelona 1993), ktére powstalo na podstawie skrupulatnej analizy manu-
skryptu oraz rewizji dotychczasowej literatury krytycznej utworu. Zapoczatkowalo ono nowa serig
,,Biblioteca Clasica” oficyny ,,Critica” w Barcelonie, zaplanowana na 111 toméw. Znaczace, ze 6w
pierwszy tom dedykowano pamigci Raména Menéndeza Pidala.

26 Cytaty z wersji oryginalnej pochodza z przywolywanego tu wydania Poema de Mio Cid
z 1. 1994, cytaty za$ polskie — jesli nie podano inaczej — zaczerpnigte zostaly z Piesni o Cydzie w thu-
maczeniu A.L. Czerny.
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Hiszpanski historyk literatury wnosil z tego fragmentu, ze poemat zostal napisa-
ny w czasie, kiedy potomkowie Cyda wstgpowali na tron, a wige w roku 1140. Wow-
czas bowiem Blanca, prawnuczka Cyda, po$lubita Sancha, syna Alfonsa VII, krola
Kastylii 1 Lednu. Obok argumentdw o charakterze historycznym Pidal przytacza ra-
cje jezykowe, utrzymujac, ze archaicznos¢ Piesni wskazuje na potowe XII wieku.
Interpretacja ta, podparta autorytetem najwickszego znawcy kultury hiszpanskiej
epoki $redniowiecza, uchodzita za obowiazujaca przez kilka dziesigcioleci; po-
wtarzano ja w licznych podrgcznikach historii literatury hiszpanskiej 1 kolejnych
edycjach utworu. Nie trzeba dodawaé, ze powielaja ja wszyscy polscy autorzy
przywolywanych w niniejszym artykule wzmianek o Piesni, w tym komentator
jedynego naszego kompletnego przektadu Poema de Mio Cid, Zygmunt Czerny.

Nowsze badania historyczne, poprzedzone dyskusja najwybitniejszych cydo-
logdw, nakazaly upatrywaé daty kompozycji poematu w poczatku w. XIII, co bty-
skawicznie przewarto$ciowalo kanoniczne opracowania oraz kompendia historii
literatury. Colin Smith pisat:

Dzi$ jestem przekonany, Ze Per Abbat, ktorego imi¢ pojawia si¢ w explicicie jedynego ist-
niejacego rekopisu, jest autorem poematu, nie zas tylko jego kopista, jak twierdzili do niedawna
prawie wszyscy badacze. Tym samym sadzg, iz data, ktora sig tam pojawia, maj 1245 roku ery
hiszpanskiej?’, tj. 1207 rok po Chrystusie, jest data skomponowania utworu. A to oznacza, ze

explicit zostal przez anonimowego skrybg skopiowany w wieku XIV razem z treécia dziela,
przez co zachowalo sie imie poety i data powstania utworu .

Z kolei Christoph Rodiek w ksiazce o migdzynarodowej recepcji Cyda podaje
tylko, Zze poemat pochodzi z r. 1207, nie ujawniajac dylematéw zwiazanych z pra-
womocnoscig takiej chronologii %,

Uczeni powolujacy si¢ na przestanki o charakterze jezykowym zwracaja uwa-
ge, ze w Piesni wystgpuja pojgcia odpowiadajace rzeczywistosci spoleczno-poli-
tycznej z konca XII stulecia, np. ,,fijodalgo” ‘czlonkowie szlachty z tytulu pokre-
wienstwa i rodowodu’ *°, stowo udokumentowane po raz pierwszy wr. 1177, czy
»rico omne” ‘czlonkowie najwyzszej warstwy szlacheckiej (przy innych okazjach
nazywani ,,cuendes e potestades”)’, ktorego pierwsze uzycie zarejestrowano
w 1207 roku. Alberto Montaner podsumowujac cato$¢ sporu stwierdza dyploma-
tycznie, ze argumenty przemawiajace za usytuowaniem tekstu w poczatkach X111 w.
,»hie zostaty obalone”, cho¢ badania jezykoznawcze pozwalaja takze umiesci¢ go
w koncu XII wieku?!. Nie ma juz jednak mowy o r. 1140, wskazanym przez Menénde-
za Pidala jako prawdopodobna data powstania utworu.

Fabula poematu jest nieskomplikowana. Epizody nastgpuja po sobie w przej-
rzystym porzadku 2, napigcie rosnie w miarg rozwoju akcji. Autor zdaje sig stop-

27 Tzw. era hiszpanska rozpoczyna sig w 38 r. p.n.e., kiedy to Rzymianie ostatecznie opanowali
Polwysep Iberyjski.

% Smith, op. cit., s. 38. Badacz ten poswiecil wiele miejsca rozwazaniom na temat genezy
utworu, podal tez obszerna bibliografig dotyczaca sporu o autorstwo i date powstania Poema de Mio
Cid.

» Rodiek, op. cit., s. 61.

To objasnienie i nastepne za: Cantar de Mio Cid, przypisy do w. 210 1 3546.
Montaner, ed. cit., s. 8.

Tytuly trzech czgsci Piesni o Cydzie: Wygnanie Cyda, Zaslubiny corek Cyda, Zniewaga w Cor-
pes, umieszczane w wigkszosci wydan, zostaly nadane przez Menéndeza Pidala ze wzgledu na tema-
tyke poszczegdlnych watkow utworu.

32
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niowac efekty dla zyskania wigkszego dramatyzmu. A oto i sama historia. W wy-
niku nieshusznego posadzenia Rodrigo de Vivar zmuszony jest opusci¢ Kastylig,
pozostawiajac w kraju zong Jimeng oraz corki. Z niewielka grupa wiernych towa-
rzyszy udaje si¢ na wygnanie, na ziemie zaj¢te przez Maurdéw. Na poczatku probu-
je po prostu przetrwac, organizuje wicc skromne wyprawy, zakonczone drobnymi
zwycigstwami. W miarg uptywu czasu Cydowi udaje si¢ dzigki wysitkowi i zdol-
noéciom przywodczym odzyskaé honor i stawe dzielnego wojownika. Wraz z roz-
glosem ros$nie liczba zohierzy pod jego rozkazami. Kulminacja bohaterskich wy-
czyndw Rodriga staje si¢ zdobycie Walencji, ktore przynosi mu catkowite wyba-
czenie krola. Drugi watek poematu ma charakter bardziej osobisty. Bogactwo Cyda
zwraca uwage szlachetnie urodzonych infantow, ktérzy poslubiaja Cydowe corki.
Zawistni o sukcesy 1 majatek tedcia, a przy tym tchoérzliwi, infanci cigzko znie-
wazaja swoje zony, porzucajac je w gestwinie zaro§li w Corpes, schlostane popre-
gami od siodet i poranione do krwi. Cho¢ cierpienia corek wywoluja w nim prag-
nienie odwetu, Cyd reaguje z rozwaga: o wydarzeniach powiadamia kréla, ktory
zwoluje sad i pozwala rozwiaza¢ spodr na drodze honorowej. Rodrigo de Vivar
wygrywa, zyskuje dobra, pieniadze oraz prawo pomsty na niegodziwcach. Trium-
fuje, gdy jego corki za namowa wladcy wychodza ponownie za maz, tym razem za
dziedzicow krolestwa Aragonii i Nawarry. Cyd umiera jako czlowiek bogaty, o wiel-
kiej wladzy, odzyskawszy honor, pom$ciwszy zniewage, zapewniwszy sukcesj¢
w najlepszym z rodow.

Chociaz autor musiat postuzy¢ si¢ wyobraznig tworzac poszczegdlne epizody
dzieta, cato§¢ cechuje doktadno$¢ w przedstawieniu historycznych i geograficz-
nych realidow $redniowiecznej Hiszpanii. Piesn o Cydzie pelna jest szczegolow
dotyczacych 6wczesnych obyczajow, prezentuje tupy wojenne, wyglad butow,
pozywienie koni, opisuje miejsca i trasy podrozy, ktore z tatwoscia da si¢ wskazaé
na mapie **. Znawcy epoki wielokrotnie potwierdzali §cista historyczno$é poema-
tu, Niektorzy woleli nawet — zamiast o realizmie — méwié¢ o weryzmie; biorac
pod uwage doktadne referencje tekstu dotyczace miejsc, faktow i ludzi oraz dba-
1os¢ o detal, cheieli widzie¢ w Piesni raczej rymowana kronike niz poemat epic-
ki ¥, Wiernoé¢ rzeczywistosci jest doprawdy uderzajaca, zwlaszceza jesli porow-
na¢ kastylijski utwor z Piesniq o Rolandzie. W obu przesadzono, by¢ moze, z li-
czebno$cig wrogich wojsk bioracych udzial w bitwach czy wyolbrzymiono zast¢py
poleglych, jednak Cyd nie przestaje by¢ wylacznie czlowickiem, cztowiecze ma-
jac uczucia, cele 1 mozliwosci. W calym tekscie wystepuje tylko jeden epizod o cha-
rakterze nadprzyrodzonym, jesli za taki uzna¢ mozna profetyczny sen: w ostatnig
noc przed opuszczeniem Kastylii bohaterowi $ni sig aniot Gabriel z dobra wrozba.
Cyd ponadto — nie do wiary! — umiera naturalna, nieheroiczna $miercia, we wila-
snym t6zku, majac poczucie spetnienia osobistego 1 — powiedzieliby$my dzisiaj —
obywatelskiego.

33 Dzieki temu wladze prowincji Walencja wsrod najwiekszych atrakeji turystycznych swoje-
go regionu moga dzi$§ propagowaé rowerowe, samochodowe oraz autokarowe wycieczki ,,szlakiem
Cyda”. Zob. www.valenciaterraimar.org/camino.htm.

3+ Spierali sig jednak co do $cistosci historycznej w kreacji gléwnego bohatera. Za niezwykle
precyzyjnauznatja Menéndez Pidal (op. cit.). Wspolczeséni badacze sq ostrozniejsi, w odniesie-
niu do gtéwnego watku stosuja pojemne pojecie ,.historycznosci epickiej”. Zob. Rodiek, op. cit.

55 Zob. Smith, op. cit., s. 18,
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Wihasnie to postuzenie si¢ jako tworzywem artystycznym bezposrednia rzeczywisto$cia,
nie tylko w jej aspektach fizycznym i zewngtrznym, lecz takze moralnym i humanistycznym,
stanowi postawe tzw. hiszpanskiego realizmu,

Istotnym rysem Rodriga z Piesni o Cydzie z punktu widzenia pozniejszych lo-
sOW postaci, a takze wizerunku kastylijskiego rycerza na tle innych, gldwnie fran-
cuskich, eposow éredniowiecznych, jest fakt, ze Cyd — mimo otwartej drogi do
idealizacji — pozostaje cztowickiem z krwi i koéci, ktéremu nieobce sa chciwose,
zawzigto$¢, cheé zemsty. Takze czuto$¢ i delikatno$é, stanowiace wazny sktad-
nik charakteru postaci, podkreslaja jej ludzkie oblicze. Tego typu koncepcja bo-
haterstwa — wskazuje del Rio — utrzymuje si¢ na przestrzeni calej literatury hisz-
panskiej:

Bohater Piesni nie jest istota mityczna, obdarzona cudownymi czy tez nadprzyrodzonymi
zdolno$ciami, to cztowiek taki sam jak inni, ktéry przez swoje cnoty — odwage, wierno§¢ kro-
lowi, szacunek dla sprawiedliwos$ci i innych ludzi zachowujacych si¢ wobec niego lojalnie,
stalo$¢, mito§é ojcowska i wiare religijna — dochodzi do wzniostego bohaterstwa i staje sig
ludzkim archetypem ',

Cyd nie jest wigc ani rycerzem bez skazy, ani niezlomnym apostolem wiary
chrzeécijanskiej, wyposazonym w nadludzkie moce dla jej obrony. Jak trafnie rzecz
ujat Grzymala-Siedlecki omawiajac pierwsze literackie wceielenie Rodriga: ,,Oto
jest pierwsza przemiana Cyda. Cyd jako bohater wlasnego zycia”3®8, Jako wodz,
ojciec czy przyjaciel nie bedzie on ukrywal swoich uczuc. Jakze jest obolaty na
wies¢ o okrucienstwie, ktorego ofiara padly jego corki; jakze stgskniony, gdy ma-
rzy o powrocie do ukochanej Kastylii, jakze czuly wobec zony i dzieci. Jednoczes-
nie przedstawia soba cala gamg zalet, ktore przyniosa mu stawe: przede wszyst-
kim umitowanie honoru, nastgpnie lojalno$¢ wobec krodla, Zarliwos¢ religijna, sta-
nowczo$¢ wobec pysznych moznowladcow, waleczno$é, odwagg, sile fizyczna,
wierno$¢, hojnos¢ i niezawodno$é. Dodatkowo autor wyposazyt Rodriga w cechy
rzadko spotykane u epickich bohaterdw $redniowiecza, takie jak poczucie humoru
czy rozsadek, ktory dzi§ nazwaliby$my pragmatyzmem.

Cyd z hiszpanskiej piesni przedstawiony jest zdecydowanie bardziej ,,czto-
wieczo” niz postaci §redniowiecznej epiki francuskiej. Uderza skupienie uwagi na
jego doczesnych rolach — ojcostwie, matzenstwie — oraz traktowanie ludzkich:
domowych i rodzinnych, spraw z powaga nalezna w epice ideom religijnym, pan-
stwowym czy narodowym. Przypomnijmy: Cyd umiera pogodzony ze §wiatem,
we wilasnym patacu; jego losy spehity si¢ w ludzkim Zyciorysie, bez potrzeby
interwencji sit boskich ani dramatycznego finatu.

Jak tatwo si¢ domysli¢, od momentu ukazania sig¢ drukiem Piesni o Cydzie
wr. 1779 jednym z ulubionych watkéw romanistycznych badan literackich sta-
fo sig jej porownywanie z francuskim arcydzielem gatunku, Piesniq o Rolandzie.
Tak tez jest do dzisiaj po obu stronach Pirenejéw. Najstarszy polski przektad oma-
wianego utworu, poprzedzony obszernym wstgpem thumaczki, tchnie zachwy-
tem nad oryginalnoécia kastylijskiego eposu, charakterystycznym dla ,,odkryw-
cow” tekstu:

% Rio,op. cit.,s. 61.
57 Ibidem.
% Grzymata-Siedlecki, op. cit, s. 79.
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Poréwnywajac oba wielkie poemata, kazdy przyzna, ze w przedstawieniu rzeczywistego
zycia ludzkiego zwycigstwo nalezy si¢ poecie hiszpanskiemu. Krytycy tez powszechnie uznaja
poemat o Cydzie jako wyzszy geniuszem od francuskiej epopei ¥,

Hiszpanska tworczos$¢ epicka z czaséw $redniowiecza trudno jest przyrow-
nac, przede wszystkim iloSciowo, do dziedzictwa francuskiego. Poema de Mio
Cid to jedyny epos rycerski zachowany do naszych czasow w ksztalcie pozwalaja-
cym oceni¢ jego warto$¢ literacka *°. Obok niego, juz tylko w urywkach, przetrwa-
o zaledwie kilka utwordéw. Wliczajac Piesn o Cydzie, sredniowieczna epika ka-
stylijska zamyka si¢ w 5 tys. wersow, podczas gdy francuska spusdcizna z tej samej
epoki sigga miliona wersow *!. Poza interesujacym nas poematem najwigksze za-
chowane fragmenty naleza do XIV-wiecznego Cantar de Rodrigo, odkrytego w Bi-
bliotece Krolewskiej w Paryzu, oraz Cantar de Roncesvalles, bedacego przerobka
francuskich pieéni na temat stynnej bitwy, podczas ktoérej umiera Roland. Takze
analiza jezyka potwierdza opinig, ze francuszczyzna stata wowczas na znacznie
wyzszym poziomie rozwoju: jej styl i forma opowiesci wykazuja duzo wigksze
wyrafinowane i artyzm. Autorowi hiszpanskiego eposu nie byl zreszta obcy styl
dziet francuskich, a wérod nich Piesni o Rolandzie, co wida¢ w niektorych roz-
wigzaniach narracyjnych, w tematach, w epitetach. Ale, z jednej strony, mimo
stylistycznej rdéznorodnoéci czy tez zlozonosci watkow, ktore cechowaty piesni
francuskie, a z drugiej strony — mimo nieregularnej formy, szorstkos$ci jezyka, a na-
wet pewnego prymitywizmu wlasciwego piesni hiszpanskiej, czotobitne stwier-
dzenie Seweryny Duchiniskiej nie jest zupeklie pozbawione podstaw. Zasadni-
czym osiagnigciem Poema de Mio Cid okazuje sig kreacja bohaterow, przede
wszystkim opisywana tu juz wczesniej sylwetka tytutlowego Cyda, ale tez zindy-
widualizowane portrety postaci drugoplanowych. Piesn o Cydzie stworzyla boha-
tera, ktory wykuwajac dla historii ideat chrze$cijanskiego rycerza, nie wstydzit sig
by¢ cztowiekiem.

Polskie wersje Piesni o Cydzie rzadko bywaja przywotywane w rozwazaniach
rodzimych humanistow na temat $redniowiecznej literatury. Mozna zaryzykowac
teze, iz nie sa czytane. Nie budza tez zainteresowania filologow w zakresie kom-
paratystyki literackiej ani przekladoznawstwa. W bibliotecznych magazynach zna-
leziono jedna tylko pracg magisterska analizujaca polski przeklad Poema de Mio
Cid dokonany przez Ann¢ Ludwike Czerny 1 pordwnujaca go z tekstem orygina-
hu*2. Rzeczowos¢ tytutu oddaje charakter tej pracy: uwaga mtodego badacza obej-
muje najwazniejsze elementy konstrukcji utworu, dostarczajac danych statystycz-
nych do kwalifikacji rozwiazan przekladowych w zakresie wersyfikacji, rymowa-
nia, semantyki i gramatyki.

% S. Duchinska, Wstep. W: Cyd. Poemat rycerski. ,Biblioteka Warszawska” 1866, t. 3,
s. 12. Przeklad Duchinskiej jest niekompletny.

40 Rekopis sktada sie z 3730 wersow, brakuje jednej karty na poczatku i drugiej w $rodku utworu.

4 Zob. F.B. Pedraza Jiménez, M. Rodriguez Céceres, Historia esencial de la
literatura espariola e hispanoamericana. Madrid 2000, s. 34-35.

42 J. Jabtonski, La Comparaison du texte du ,, Cantar de mio Cid” avec la traduction faite
par Anna Ludwika Czerny (praca magisterska w jgzyku francuskim napisana pod kierunkiem prof.
S. Gniadka w Instytucie Filologii Romanskiej] UAM w 1976 roku). We wczesniejszym literatu-
roznawstwie hiszpanskim omawiany epos nazywano zazwyczaj: Cantar de Mio Cid (stad polska
wersja to Piesi o Cydzie). Obecnie czgéciej stosowany jest tytut Poema de Mio Cid.
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Ustalono, ze wersja polska jest krotsza o 97 wersow. W zakresie wersyfikacji
widoczne jest staranie, by odda¢ nieregularno$¢ wiersza hiszpanskiego, ktorego
rozpigtos¢ sigga od 10 do 20 sylab, chociaz polski tekst wykazuje wigksza sklon-
no$¢ do korzystania z werséw 13- 1 14-zgloskowych. W oryginale zastosowano
sredniowke; przektad ja zachowuje, dazac jednak do podziatu wersu po 7 sylabie,
nawet jesli w oryginale jest inaczej:

Derecha viene la sefia de Minaya; [12: 5 + 7]
non osa ninguno dar salto a la caga [13: 6 + 7]

Wysoko si¢ proporce Minayi rozwialy: [13: 7 + 6]
Lecz nikt sig nie odwazyl napas¢ tylnej strazy [13: 7 + 6] [w. 482-483]

W zakresie rymu $redniowieczna epika hiszpanska operuje asonansem jako pod-
stawowym elementem artystycznej organizacji utworu. Czerny konsekwentnie re-
alizuje to zalozenie, cho¢ jest ono stosunkowo obce staropolskim systemom wersy-
fikacyjnym. Wachlarz asonanséw zaproponowanych w polskiej wersji poematu oka-
zuje si¢ duzo bardziej urozmaicony niz w oryginale (jak podaje Jan Jablonski: 33
zamiast 11 kombinacji), co zapewne jest wynikiem wigkszej liczby samoglosek 1 zwia-
zanego z tym naturalnego bogactwa rymow jezyka polskiego ®.

Badajac semantyke ustalono, ze stownictwo eposu przetozone zostato nad-
zwyczaj poprawnie (z bardzo niewicloma bledami), przy jednoczesnym rozsze-
rzeniu leksyki poprzez zastosowanie réznych ekwiwalentow dla tego samego po-
jecia (np. dla ,.semana” uzyto: ,niedziela”, ,tydzien”, innym razem ,ksi¢zyca
zmiana”*) lub za pomoca zabiegéw retorycznych (metafor, metonimii itd.).

Cecha polskiej wersji Piesni o Cydzie budzaca najwigcej zastrzezen jest za-
pewne jej silna stylizacja historyczna, na mocy ktorej thumaczka wprowadzita do
tekstu stownictwo i formy gramatyczne jezyka polskiego dzisiaj uwazane za ar-
chaiczne. Zabieg taki nalezy do kwestii wciaz dyskutowanych 1 wlasciwie nie roz-
strzygnietych. Dyskusje filologéw romanistow koncentruja sig, rzecz jasna, na te-
kstach francuskich, przy czym wigkszo$¢ komentarzy dotyczy prob przeciwstawie-
nia si¢ poetyce przektadu Tadeusza Boya-Zelenskiego. Refleksje na ten temat za-
wiera artykul Anny Drzewickiej przedstawiony na II Konferencji Przektadowe;j
zorganizowanej przez Uniwersytet Jagiellonski w 1995 roku*. Autorka poréwnu-
je dwie translacje utworu Frangois Villona: Boyowskie thumaczenie Wielkiego Te-
stamentu, ktorego pierwsze wydanie ukazato si¢ w r. 1917, z przektadem Legatow,
czyli Matego Testamentu, opublikowanym przez Jacka Kowalskiego w 1994 roku *,

4 Np. wersy 100-101 brzmia w oryginale:
Raquel e Vidas en uno estavan amos [a — 0]
en cuenta de sus averes, de los que avien ganados. [a — 0]
—aw tlumaczeniu A. L. Czerny:
Rachel i Judasz obaj w komnacie byli spotem, [0 — €]
Liczyli swoje mienie i dzienny swéj zarobek. [0 — ¢]

“ W pracy Jablonskiego znajdziemy listy tego typu zestawien synonimicznych, statystyke do-
tyczaca liczby sylab w wersach oraz wykaz kombinacji asonanséw.

* A. Drzewicka, Francois Villon i dwdch Franciszkéw Wilonéw. W zb.: Miedzy orygina-
tem a przekladem. T. 2: Przeklad, jego tworzente sie i wplyw. Red. M. Filipowicz-Rudek, J. Koniecz-
na-Twardzikowa. Krakéw 1996.

4 F. Villon, Legaty, czyli Maly Testament. Przet. J. Kow alski. Poznan 1994.
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Kowalski kaze Villonowi przemawia¢ jezykiem wspoOlczesnym, stawiajac na ja-
snos¢, prostote 1 naturalno$¢ wywodu. Tekst tylko gdzieniegdzie, dla kolorytu, za-
barwiony jest archaizmami. Natomiast u Boya, jak wiadomo ¥/, wystepuje §wiado-
ma i konsekwentna stylizacja na jezyk Reja i Kochanowskiego. Wprawdzie thu-
macz czerpie z polszczyzny p6zniejszej od jezyka oryginatu o co najmniej 100 lat,
w zasadzie jednak przywoluje t¢ sama epoke 1 jesh nie zachwyca (a na wielu czy-
telnikach robi wrazenie), to na pewno nie razi.

W ogéle bowiem Wilon Boya ma to do siebie, ze pobudza do skrajnych reakcji: albo
admiracji, albo odrzucenia. Sa czytelnicy, ktérych bawi i cieszy kunszt stylizacyjny tlumacza,
niezwykla pomystowo$¢, autentyczny blask poetycki, jakim iskrza sig liczne strofy. I sa tacy,
ktorych razi sztuczno$¢ wykreowanego w przektadzie jezyka, a poprzez jezyk — wizji Swiata ®.

Przy ocenie nowego przektadu, autorstwa Kowalskiego, nasuwaja si¢ innego
rodzaju watpliwosci. Poza oczywistymi atutami, takimi jak przejrzysto$¢ czy na-
turalnos$¢, dostrzega si¢ — obok innych uproszczen — wyrazna prozaizacj¢ tekstu.

Przy thumaczeniu Piesni o Cydzie rzecz komplikuje si¢ ze wzgledu na fakt, iz
— aby archaizowa¢ konsekwentnie — nalezatoby siggna¢ do jezyka z X111 wieku,
co nie tylko jest w wypadku polszczyzny bardzo trudne (Zeby nie powiedziec¢: nie-
mozliwe) od strony tworczej, ale co takze, jak si¢ wydaje, uczyniloby niecomal
nieprzyswajalny tekst w lekturze. Wprowadzenie do tekstu poje¢ i zasad whasci-
wych minionym fazom rozwoju danej mowy wymaga ogromnej kompetencji hi-
storycznojgzykowej, zardwno od autora przekladu, jak i od czytelnika. Pelna sty-
lizacja archaiczna w przypadku Piesni o Cydzie jest chyba niemozliwa: nie dyspo-
nujemy odpowiednia ilo$cia $redniowiecznych tekstow polskich, aby stworzyé
stownik zdolny korespondowac z leksykalnym bogactwem hiszpanskiego eposu.
Nieunikniona konsekwencja decyzji o stylizacji historycznej jezyka musi tu by¢
czerpanie z polszczyzny czaséw podzniejszych — u Anny Ludwiki Czerny: od w.
XIV do XVII. Wsrdd zastosowanych przez thumaczke archaizméw leksykalnych
mozna wymienic¢; ,,maz” w znaczeniu ‘mezczyzna’, ,,gody odprawiac”, czyli “ze-
ni¢ sig’, ,,iScie” jako ‘rzeczywiscie’, ,,§wiekra”, tj. ‘te§ciowa’, ,,dziewki” — ‘corki’,
,»W tyki dostaé si¢” — ‘by¢ uwigzionym’, ,,przebog” — ‘na mitos¢ Boska!’, ,,gosci-
niec” —‘droga’. Archaizujace formy gramatyczne to np. skrécona forma czasowni-
ka w pierwszej osobie liczby mnogiej w czasie przysztym: ,,odjedziem”, ,,przyje-
dziem”, albo imiestow przymiotnikowy bierny w postaci prostej (rzeczowniko-
wej), bez -y, np. ,,zrodzon”, ,,przynaglon”. Dodatkowo, za sprawa stosowanych
z upodobaniem figur stylistycznych (w. 2120: ,,odjecha¢ juzchca, bo zagasty
zorze” — ,entrada era la noche”), a takze sklonnosci do pewnej sarmackiej do-
sadnosci (w. 3371: ,,i ze tgala twa gegba bezecna” — ,,e mintist de quanto dicho
has”), Piesn o Cydzie w przekladzie Czerny fragmentami upodobnia si¢ bardziej
do polszczyzny barokowej niz do surowych cantares de gesta, ubogich w stow-
nictwo i nie dysponujacych zbyt wielkim wachlarzem mozliwo$ci stylistycznych.

Thumaczenie Duchinskiej z 1866 r.*° wydaje si¢ tekstem bardziej wspotezes-

47 Pierwsze analityczne omoéwienie staropolskiej maniery przekladowej Boya przedstawil
W. Borowy w pracy Boy jako tumacz (Warszawa 1922).

® Drzewicka, op. cit., s. 50-51.

4 Przekltad poprzedzony jest obszernym wstgpem Duchinskiej (op. cit., s. 12): ,Jezeli
poemat o Cydzie jako pomnik literatury niezaprzeczona ma warto$¢, nie mniejsze tez przedstawia
zajgcie jako pomnik czysto historyczny [...]”
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nym niz omawiany juz przeklad Czerny, jednak nie probuje oddaé oryginalnej
nieregularnosci 1 surowej poetyki utworu. Ma tez zasadniczg wadg polegajaca na
tym, ze jest nickompletne. Cyd Duchinskiej napisany jest jezykiem romantycz-
nym, pelnym ekspresywnych wyrazen; bohater poematu zachowuje si¢ z iScie
polska, religijna 1 romantyczna afektacja. Pordwnanie fragmentow (w. 50-58) obu
tlumaczen daje wyobrazenie o strategiach translatorskich ich autorek:

[1] Widzi Cyd, ze od kréla nie zazna mitosierdzia.
Odjezdza precz od bramy, cale Burgos przemierza.
Zeskoczylt z konia tam, gdzie $§wiatynia Marii §wigta;
Upada na kolana, modli sig z glebi serca,

A po modlitwie dluzej w owym miescie nie mieszka.

Poza bramy przecz goni. Arlanzon w brod przejezdza.

Niedaleko od Burgos, gdzie jest wydma nadbrzezna,

Tam rozpina namioty i obozem zalega

Cyd Rodryg Diaz, ktory w szczesny czas jat si¢ miecza.
[2] Wie Cyd, ze taske utracit u kréla.

Pomknal od bramy: przebiega ulice,

Przed Panny Maryi przystanat koéciolem,

Uklakl, i z serca czci Boska Dziewice.

Gdy skonczyl, zywo dosiadzie bieguna,

Ponad Arlanzon po$piesza z druzyna;

Stanat taborem pod miastem na lace.

Zatyka namiot i z konia zeskoczy,

Moj Cyd w szczesliwa urodzon godzine .

Anna Ludwika Czerny konsekwentnie realizuje zamiar wiernego przekladu
wierszem zgloskowo nieregularnym, o rymie asonansowym, w miar¢ mozliwosci
wprowadzajac archaiczne wyrazenia (,,szczg¢sny czas”). Z kolei Duchinska, po
pierwsze, wyrownuje dtugos¢ wersow do 11 sylab (i tak konsekwentnie przez caly
epos!), po drugie, wyposaza bohatera w owa polsko-romantyczng zarliwos¢ reli-
gijna: w oryginale Cyd po prostu zatrzymuje si¢ w koéciele, by si¢ chwilg pomo-
dli¢, u Duchinskiej ,,z serca czci Boska Dziewice”.

Dla porzadku bibliograficznego nalezaloby wspomnie¢ jeszcze o skierowa-
nej do dzieci ksiazce Opowies¢ o Cydzie, ktora przedstawia skrotowo, cho¢ zaj-
mujaco histori¢ przygod rycerza Rodriga. Wydana w latach pigcdziesiatych przez
,,Nasza Ksiegarni¢”, naznaczona jest zabawnym, ideologicznym stemplem epoki.
Oto Maria Teresa Leon — czytamy w postowiu niewiadomego autorstwa, zatytuto-
wanym Kim byt Cyd? — emigrantka pochodzaca z ,,bliskiego naszemu sercu naro-
du zza Pirenejow”, podjeta ,,wdzigczny trud opracowania calej opowiesci o Cy-
dzie” 3!, opierajac si¢ na wszystkich dostgpnych zrodtach, wsrdd ktorych istotna
role odegraty luzne romance o Cydzie; kilka z nich, pochodzacych prawdopodob-
nie z XV stulecia, zamieszczono na koncu ksigzeczki.

Miedzy Piesniq o Cydzie a dramatem Corneille’a

Kolejny utwoér wierszowany o Cydzie, Mocedades del Cid, powstat przypusz-
czalnie na poczatku X1V wieku. Jego tekst zaginal, znamy jednak dwie pozniejsze

0 [1:] Piesn o Cydzie, s. 10. — [2:] Cyd. Poemat rycerski, s. 25.
U Opowiesé o Cydzie, s. 123.
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redakcje — prozatorska oraz wierszowana, zwana Cronica rimada del Cid** — z kon-
ca XIV lub poczatku XV stulecia. Zadna z nich nie zostala, oczywiscie, przyswo-
jona polszczyznie. Poemat stanowi rodzaj uzupetnienia historii znanej z Piesni
o Cydzie, dotyczy bowiem mlodzienczych czynow rycerza. To wlasnie przedsta-
wione tu przygody poprzedzajace wygnanie Rodriga przyczynia si¢ do jego poz-
niejszej popularnosci w romancach i dzietach teatralnych. Cronica rimada del Cid
odchodzi od realizmu Piesni o Cydzie i nadaje bohaterowi nowe, fantastyczne rysy.
Okazuje si¢ on czlowickiem dumnym, porywczym, lekcewazacym autorytet ro-
dzicielski czy krolewski. Poslubia Jimeng, aby zastapi¢ jej ojca, ktorego zabit.
Fabula utworu ma charakter awanturniczy, miejscami niemalze basniowy, np. je-
den z watkow opowiada o wyprawie Rodriga do Paryza celem upokorzenia cesarza
1 papieza, ktorzy zapragngli uczyni¢ Hiszpani¢ lennem francuskim. Zgodnie z wia-
Sciwym podznej epice $redniowiecznej zamitowaniem do niezwyklo$ci i sensacji
miody Cyd jawi sig jako posta¢ wyjatkowa pod kazdym wzgledem.

Rodrigo, niczym drugi Herkules, od dziecka podejmuje sig wykonania wyjatkowych za-

dan, a jego status okreslany jest jako réwny krolowi [...] z jawna sugestia, ze w Zylach jego
plynie krolewska krew >3,

Wérdd rozwiazan formalnych zastosowanych w Cronica rimada del Cid na
uwage zastuguje utozenie tresci w seri¢ epizodow, co z jednej strony utrudnia re-
konstrukcjg opowiesci, z drugiej jednak przydaje utworowi swoistej dynamiki.
Wobec niewielkich waloréw artystycznych tekstu to jego wlasciwosci fabularne:
przede wszystkim watek milosny, atrakcyjno$¢ gtéwnego bohatera, podkreslenie
takich jego cech, jak hardo$¢ 1 buntowniczo$¢, sprawiaja, ze wlasnie ,;mocedades
de Rodrigo [czyny mtodziencze Rodriga]” stana si¢ tym Zyznym gruntem, na kto-
rym wzrasta¢ bedzie stawa Cyda w historii literatury europejskiej.

Hiszpanskie cantares de gesta zaczely traci¢ znaczenie 1 popularno$¢ na prze-
tomie w. XIV i XV, kiedy to — réwnocze$nie ze zmiang tematyki i ducha poezji —
doszto do przebudowy jej wzorca formalnego i jako podstawowa miara wersyfi-
kacyjna ustalit si¢ 8-sylabowiec. Losy Cyda, podobnie jak inne tematy epickie,
ulegly fragmentacji, a poszczegdlne watki bylty podchwytywane i przedstawiane
w nowym ksztalcie przez tworcow romanc — krotkich utwordw epicko-lirycznych,
podobnych do ballady. Romancero del Cid, czyli romance o Cydzie, ktorych jest
okoto 200, opiewaja rzeczywiste i legendarne czyny rycerza Rodriga i stanowia
czg$¢ ogodlnego ,,romancera” hiszpanskiego.

Nieliczne romance podejmuja tresci zawarte w Piesni o Cydzie, prawdopo-
dobnie dlatego, ze ,,musiaty si¢ [one] wydawac zbyt archaiczne, a prostolinijnego,
godnego 1 sprawiedliwego bohatera trudno byto zaadaptowac do modelu zycia pre-
zentowanego w romancach”*. Wigkszo$¢ tych utworéw czerpie inspiracje z po-
ematu Mocedades de Rodrigo, koncentrujac si¢ na mtodzienczych wyczynach Ro-
driga Diaza oraz jego milosci do Jimeny. Takie a nie inne wybory tematow roman-
cera wyjasnia historia gatunku, wywodzacego si¢ z eposow rycerskich. U schytku

52 W literaturze przedmiotu Crénica rimada del Cid wystgpuje rowniez pod innymi tytutami:
Las mocedades de Rodrigo (Mlodziencze czyny Rodryga) lub Cantar de Rodrigo (Poemat o Rodry-
gu). Zob. Kopalinski, op. cit, s. 169.

% Rodiek, op. cit., s. 92-93.

 Smith, op. cit., s. 97.
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$redniowiecza zonglerzy recytowali przypuszczalnie te ich fragmenty, ktore naj-
bardziej interesowaty publiczno$¢ i dlatego z czasem ulegly transformacji w od-
rgbne, niewielkich rozmiarow utwory, dzi§ zwane romancami’>®. W XV- i XVI-
-wiecznych realizacjach tego gatunku posta¢ Cyda przechodzila dalsze przemiany.
Najwazniejsza z nich polegata na jednoznacznym uczynieniu zen obroncy chrzes-
cijanstwa, ktory caly swoj zywot miat poswigci¢ walce z niewiernymi. O Zadnych
zwiazkach z Maurami nie mogto juz by¢ mowy.

Prawdziwe przeobrazenie literackiego Cyda przyniost ztoty wiek kultury hisz-
panskiej — XVII stulecie. W tradycji demistyfikacji herosow, reprezentowanej m.in.
przez Cervantesa i Lopego de Vege, legende Cyda podjal Francisco de Quevedo,
w swych wierszach i dzietach scenicznych przedstawiajac karykaturalny, satyryczny
obraz bohatera. Wielkie, stare tematy epickie, m.in. dzieje Cyda, powracaja nie
tylko w nowych romancach, lecz przede wszystkim w utworach dramatycznych.
Najglosniejszego przetworzenia cyklu o Cydzie w sztukg teatralng dokonat Gui-
1Ién de Castro, autor Las mocedades del Cid (Mlodziencze czyny Cyda czy — jak
chee Folkierski — ,,Junackie czyny Cyda”>¢) oraz Las hazafias del Cid (Bohater-
skie czyny Cyda). Powstaly one w latach 1612-1615, a wydano je w Walencji
w 1618 roku.

Konstruujac intryge, a takze warstwe jezykowa swych dziet de Castro postu-
zyl si¢ romancami o Cydzie (kilka hiszpanskich edycji Las mocedades del Cid
zawiera doktadne zestawienie wykorzystanych tekstow 7). Zalezno$¢ ta jest na
tyle silna, Ze w niektorych scenach bohaterowie przemawiaja strofami co do sto-
wa przejetymi z romancera. Zashuga de Castra polega jednak na zdynamizowaniu
utworu, co zauwaza Menéndez Pidal, okreslajac go mianem ,;romancy o Cydzie
puszczonej w ruch”®. O nosno$ci dramatycznej sztuki stanowi konflikt Rodriga
z Gomesem, ojcem Jimeny, poprzedzajacy histori¢ zakochanych. Sam watek mi-
tosny daleki jest od tragicznej formy, jaka przybierze u Corneille’a; tutaj przypo-
mina raczej delikatna, pelna galanterii gre, majaca wszakze znaczenie dla zawia-
zania akcji. Kolejny oryginalny pomyst de Castra to petna napigcia scena skargi
Jimeny i ojca Rodriga u krola: w romancach przychodzili don osobno 1 kolejno,
natomiast autor sztuki kazal im pojawic¢ si¢ razem i tym sposobem zderzyt argu-
menty obu stron na oczach widza.

Las mocedades del Cid pozwala oceni¢ glgbokos¢ transformacji postaci Cyda
w XVIl-wiecznej literaturze hiszpanskiej. Ze $redniowiecznej nieobliczalnosci
Rodriga w dziele de Castra nie zostalo nic: dumny rycerz to wcielenie dworskiej
uprzejmosci 1 mistrz ,,gtadkiej mowy”, kierowanej do dam. Utwor ten odzna-
czal si¢ jednak taka energia uczuc, sila kolorytu 1 ekspresji poetyckiej, ze zdotat
zainspirowa¢ Corneille’a do napisania Cyda. Cho¢ — jak wiadomo — francuski
dramaturg w calosci wykorzystat fabule hiszpanskiej sztuki, a zaledwie jedna sce-
na aktu V jest wylacznie jego autorstwa, nikt raczej nie kwestionuje ™ faktu, iz

55 Zob. Rio, op. cit., s. 162,

% Folkierski, Wstep, s. IX.

7 Np. G. de Castro, Las mocedades del Cid. Ed. L. Garcia Lorenzo. Madrid 1990.

8 R. Menéndez Pidal, La epopeya castellana a través de la literatura espariola. Wyd. 2.
Madrid 1959, s. 192. Cyt. za: Rodiek, op. cit., s. 118.

% Hiszpanie lubia wszakze upominaé sie o pierwszenstwo de Castra. Autor 60-stronicowego
wstepu do Las mocedades del Cid wspomina Corneille’a tylko raz, piszac o doniostosci dziela de
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stworzyt on dzielo nowatorskie, o wartosciach indywidualnych, znacznie przewyz-
szajace pierwowzor. Zaznaczmy jednak, ze skomplikowanie probleméw Cyda
poprzez watek milosny stanowi wynalazek de Castra. Rodrigo i Jimena buduja
relacj¢ uczuciowa, jeszcze zanim ujawni si¢ konflikt honoru. Rodiek przypomina
ponadto, iz to de Castro wprowadzit na deski sceniczne ,,szlachetnego dworzani-
na” w migjsce dumnego bohatera z pola bitwy .

W dziejach literatury hiszpanskiej niejeden pisarz bedzie podejmowat temat
Cyda. Nalezatoby tu wymieni¢ przede wszystkim XVII-wiecznych dramaturgdw:
Lopego de Vege i Tirsa de Moling, w XIX w. za$ poetg romantycznego, José Zoril-
Ig. Tymczasem tylko jeden tworca — Francuz — zdolal swym dzielem przyémic
w Europie rozglos Guilléna de Castra.

Cyd Corneille’a

Nie ulega watpliwosci, Ze to dramat Comeille’a rozstawil legendg o Cydzie w Eu-
ropie, nie byl jednak pierwszym utworem, w ktorym bohaterowi przyszto moéwic po
francusku. Dzieje literackiej kariery Cyda poza jego ojczyzna rozpoczat romans ry-
cerski Les Adventures heroyques et amoureuses du conte Raymond de Thoulouse, et
de don Roderic de Viuar, wydany w Paryzu w 1619 roku. Autor tego 1000-stronico-
wego (aniedokonczonego) dziela, piszacy po hiszpanskui francusku Bask, Frangois
Loubayssin de la Marque, aby przyblizy¢ posta¢ Cyda czytelnikom nad Sekwana,
kazat mu nawiaza¢ wspotprace z lokalnym stynnym herosem ©'.

Corneille lepiej trafit w gusta i potrzeby francuskiej publiczno$ci. Dostrzegt
w utworze de Castra ogromny potencjal dramatyczny i materiat do rozprawy na
aktualne tematy. W pierwowzorze dzialanie koncentrowato si¢ wokol motywu
zemsty 1 mitoéci. Corneille spotggowat konflikt uczucia i honoru, wprowadzit watki
polityczne zwiazane ze szczegdlnym statusem ,,dworskiego wojownika” oraz dys-
kretnie usunat z tekstu aluzje religijne. Cyd nie pojawia si¢ juz jako chrze$cijanski
rycerz, ale przede wszystkim jako dworzanin w stuzbie kréla i narodu .

Mimo zapozyczenia® tematu i akcji Corneille stworzyt dzieto oryginalne.
Przede wszystkim zwigkszyl napigeie dramatyczne (ojciec Jimeny wie o milosci
Rodriga do jego corki), uwolnit sztuk¢ od zbgdnych epizoddéw i poglebil portret
psychologiczny postaci. Zdarzenia rozgrywaja si¢ na planie uczuciowym, oder-
wane od skadinad urokliwej scenerii hiszpanskiego pierwowzoru, pozbawione tez
swej widowiskowosci: na scenie prozno szuka¢ imponujacych u de Castra scen
bitewnych. Osia dramatu Corneille’a jest konfrontacja dwoch wartosci: mitosci
1 obowiazku, ukazana w formie gwattownego konfliktu psychologicznego. Rodrig
musi zabic¢ ojca Jimeny, aby ocali¢ honor i okaza¢ si¢ godnym ukochanej, ona zas,

Castra: ,,wystawienie utworu Francuza przyczynilo sig¢ do rozstawienia stusznej slawy de Castra”
(L. Garcia Lorenzo, Introduccion. W: Castro, op. cit., s. 24).

@ Rodiek, op. cit., s. 240,

¢l Zob. ibidem, s. 181.

2 G. Martin i A. Niderst (Dictionnaire des myths littéraires, s. 324-325) sa zdania, ze
posta¢ Cyda nie stata sig we Francji mitem wlasnie z powodu politycznych konotacji wprowadzo-
nych do sztuki przez Corneille’a.

¢ Nie jest znany zaden XVII-wieczny francuski przektad dramatu de Castra. Nic nie wiadomo
tez o tym, by ktos ttumaczyl Las mocedades del Cid specjalnie dla Corneille’a. Przyjmuje sig, ze
zapoznal sig on z utworem w wersji oryginalnej i zachwycil sig nim.
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by ocali¢ honor corki i sta¢ si¢ godna Rodriga, musi domagac si¢ jego $mierci. To,
co u de Castra mialo podtoze instynktowne 1 irracjonalne, u Corneille’a znajduje
uzasadnienie w usposobieniach gtéwnych postaci. Zaréwno ich sktonnos¢ ku so-
bie, jak i decyzje czy determinacja w dzialaniu wynikaja z wlasciwej im konstytu-
cji psychicznej oraz przyjetego systemu wartoséci; jak mowi Folkierski: ,,oni sa-
mi stwarzaja skalg, o ktdra sie ich szczgécie rozbija” . Cheac zrozumieé Cyda Cor-
neille’a, musimy poddac analizie istote tych ,,charakteréw”: rozterki Rodriga i Jime-
ny odsylaja do §wiata pojec 1 wartoéci, nie za$ doznan zmystowych — cho¢, co
prawda, przektad Morsztyna przektamuje nieco ten aspekt utworu, operujac jezy-
kiem duzo bardziej obrazowym i dosadnym niz wersja francuska.

Oryginalno$¢ Cyda Corneille’a zdaje si¢ polega¢ wlasnie na kreacji bohate-
rOw, autentycznie przezywajacych swoj dramat: Cyd i Jimena maja prawdziwe
rozterki, ich cierpienie jest wiarygodne. Tragiczne wahanie, bez ktoérego nie ma
wielkiej sztuki, przybiera u Corneille’a posta¢ odwiecznej walki woli z uczuciem.
W koncu epoka holdujaca rozumowi i nieugigtej woli stworzyta bohatera na miarg
swoich aspiracji: ,,ideat rycerza, ktory nie zna strachu i ktory kochajac umie poko-
na¢ samego siebie” %,

Paryska publiczno$¢ oczarowala historia mitosna Rodriga 1 Jimeny, jednak
nickonwencjonalno$¢ utworu wywolata stynna ,,Querelle du Cid”, o ktorej dzi$
czytamy w podrgcznikach. Lista zarzutow byla dluga, nie miejsce tutaj na ich przy-
wolywanie, do$¢ stwierdzi¢, ze rozstrzygnigcie ,,sporu o Cyda” przyniosto uzna-
nie oryginalnos$ci dzieta Corneille’a, uwalniajac autora od oskarzenia o plagiat (pod-
trzymano za to zarzut naruszenia jedno$ci czasu 1 reguly prawdopodobienstwa oraz
krytyczne uwagi dotyczace jezyka i struktury utworu).

Cyd przekroczyt zatem granice Pirenejow: zagoscit na scenie francuskiej,
a wkrotce potem w pozostatych najwazniejszych teatrach kontynentu, i to w for-
mie, ktoéra wielu uznato za najpickniejsze wcielenie kastylijskiej legendy. Tragi-
komedia Corneille’a zapoczatkowata ztoty wiek francuskiego dramatu i teatru, ktore
podobnie jak bohater tej sztuki staty si¢ istotnym elementem kultury europejskiej,
docierajac w krotkim czasie takze do Polski. Folkierski w oméowieniu utworu Cor-
neille’a formutuje teze, ze moda na francuszczyzng rozpoczeta si¢ wlasnie od Cyda,
ktory ,role swa europejska zaczyna odgrywac, zanim nawet Francja rozpoczeta
swa polityczna hegemonig” .
Po wystawieniu francuskiej tragikomedii Cyd znalazl si¢ w gronie najcze-
Sciej przywotywanych postaci literackich. Powstaty jeszcze dziesiatki, a moze setki
dziet utrwalajacych stawe kastylijskiego rycerza, ktory postuzyt za natchnienie
pisarzom najrézniejszych narodowosci, wéroéd nich tak wybitnym, jak Herder ¢,
Southey i Hugo. Mit rozprzestrzenit si¢ po §wiecie, odzywajac si¢ m.in. w twor-

¢ Folkierski, Wstep, s. XXXVIL

¢ J. Gatuszka, Wstep. W: Corneille, Cyd. Tragikomedia. Przel. [J.] A. Morsztyn
‘Warszawa 1958, s. 17.

% Folkierski, Wstep, s. XLI-XLII.

¢ J. G. Herder wydal w 1792 1. niemiecki przektad proza starych romanc po§wieconych
Cydowi i Jimenie. Wigksza czgé¢ zbioru stanowily thumaczenia z wersji francuskiej, tylko okoto 1/5
to adaptacja oryginaléw hiszpanskich. Szczegolowa analizg schematu fabulamego watku Cyda w dzie-
le Herdera przedstawil Rodiek (op. cit., s. 247-282). Wedlug tego badacza przeklad Herdera
odegral wazna role w tradycji niemieckiej, wielu bowiem poéZniejszych autor6w, m.in. Goethe, Grabbe,
Schmidt, Fries w swoich utworach odwotywalo si¢ do owej ,,epopei romanc”.
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czosci znakomitego poety nikaraguanskiego Rubéna Daria, zagoscit takze na srebr-
nym ekranie — w Stanach Zjednoczonych powstat film o Cydzie z Sophia Loren
i Charltonem Hestonem w rolach Jimeny i Cyda . Pomimo to panuje powszech-
nie przekonanie, ze po Cydzie Corneille’a na temat tej postaci powstawaly juz
tylko dziela pomniejsze. By¢ moze, nalezy przyzna¢ racj¢ Evelyne Amon, gdy
stwierdza:

bohater literacki osiagnat u francuskiego dramaturga postac idealna, ktéra utrwalita mit na wieki.
W sztuce Corneille’a zbiegaja sig wszystkie posrednie obrazy bohatera i sze$¢ wiekéw towa-
rzyszacej mu tradycji literackiej. To w tej bardzo francuskiej tragikomedii legenda hiszpanska
osiagneta dojrzalo$é, osiagnela szczyt w formie apoteozy, chociaz w atmosferze wrzawy i dys-
puty .

Polskie przeklady Corneille’a

Ta droga — przez Francjg — opowiesc¢ o Cydzie trafila nareszcie do czytelnikow
polskich. Na warsztat przekltadowy wziagl dramat Comeille’a jeden z najwybitniej-
szych poetéw epoki baroku, Jan Andrzej Morsztyn. Nadmienmy, ze byto to pierw-
sze europejskie thuimaczenie Cyda; wersja niemiecka ukazala si¢ dopiero po 20 la-
tach. Morsztyn byt idealnym kandydatem na thumacza Cyda z racji swojej znajomo-
$ci kultury francuskiej, inklinacji poetyckich, a takze bliskich stosunkow z dworem
krolewskim, przede wszystkim za$ z krolowa, Marig Ludwika Gonzaga.

Juz w 1662 1. na zamku w Warszawie w obecnosci pary krolewskiej wysta-
wiono Cyda po polsku. W ten sposéb w 25 lat po ukazaniu si¢ oryginalu utrwalita
si¢ data wazna takze w historii naszej literatury: thumaczenie Morsztyna wprowa-
dzato polszczyzng na wyzyny sztuki rzadko wezesniej osiagane w rodzimej twor-
czosci.

Przeklad ten jest przede wszystkim bardzo pickny, ale 1 — zwlaszcza jak na
staropolskie obyczaje — niezwykle wierny. Innowacje dotycza przede wszystkim
warstwy leksykalnej — Morsztyn dokonuje zmiany konwencji jgzykowej dramatu,
obnizenia tonu utworu: kurtuazyjnego z jednej strony, ascetycznego z drugiej. Adam
Karpinski i Adam Stepnowski, wprowadzajac czytelnikow w lektur¢ Cyda w naj-
nowszym wydaniu krytycznym 7, pisza, ze jezyk Morsztyna zdaje si¢ famac kla-
syczna zasade stosownosci (bienséances), zakazujaca uzywania stow trywialnych,
nie przystajacych do wysokiego stylu tragedii:

jakby $wiadomie lamie reguly, wtracajac badz to potoczne wyrazenia przystowiowe, badz zwroty

niestosowne w rozumieniu konwencji klasycznego dramatu, czego przykladem moga by¢ in-

wektywy rzucane przez Gomesa pod adresem Diega — Zaden francuski autor nie odwazylby sig
nazwa¢ bezsilnego starca ,,starym grzybem” 7.

% W roku 1961 A. Mann, znany twérca westernéw, wyrezyserowal 3-godzinna epopeje,
ktora rozstawita posta¢ Cyda w jeszcze wigkszej niz dotad skali. W ocenie Rodieka (op. cit.,
s. 382, 394) film, §wietny technicznie, niewolny jest od uproszczen. Wsréd zarzutéw pojawiaja sig
tez: afektacja, stereotypowa wizualizacja oraz przesadnie sensacyjnie poprowadzona fabuta. Wedlug
Menéndeza Pidala ,towielki film”, co nie moze dziwi¢, gdyz ekranizacja przedstawia zgod-
ny z wizja uczonego, ktoéry doradzal rezyserowi podczas krecenia filmu, wyidealizowany obraz
bohatera.

® Amon,op. cit., s. 181,

™ Karpinski, Stepnowski, Wstep. W: Corneille, Cyd, albo Roderyk, s. 11-13.

T Ibidem, s. 12.
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Morsztyn nie przejat wysokiego, patetycznego tonu ani etykiety obowiazuja-
cej w teatralnym $wiecie Rodriga i Jimeny. Zamiast tego nasycit przeklad jedr-
nym, a czasem nawet rubasznym stylem polskiego XVII wieku. Pordéwnajmy:

il soutient votre glorie, et vous donne un époux

albo ci pomste, albo¢ meza w t67ko wlozy. [V 4]7

Oryginal formutuje grzeczna ofert¢ zamazpodjscia (,,donner un époux” —
dostownie ‘da¢ meza’), polski tekst ukonkretnia jej charakter, wprowadzajac obra-
zowa metafor¢ o wyraznie seksualnych konotacjach.

Charakterystyczng cecha przekladu Morsztyna, poza sktonnos$cia do staropol-
skich, dosadnych okreslen, jest wlasnie obrazowosé. To, co u Corneille’a zaklgte
w abstrakcyjnych pojgciach, u Morsztyna pojawia si¢ w formie poetyckiego obra-
Zu, wzmocnionego porownaniem, epitetem, przenosnia czy nawet potoczng idio-
matyka.

Muais songez que les rois veulent etre absoluts

Hej! wiesz, ze dlugie rece miewaja krolowie [II 1]

au seul bruit de ton nom pourrait trembler d’effroi

na samo imi¢ twoje drzatby jak list winny [II2]

et s’il peut m’obéir, que dira-t-on de lui?

Gdy ustucha, bgda go nosi¢ po koledzie [II3]

Vous laissez choir ainsi ce glorieux courage,
et la raison chez vous perd ainsi son usage?

Dosy¢ wcezas twa wyniosto$¢ nisko skrzydla sktada
I rozum przed mitoscia na kleczki upada [II 5]

Je saurai bien vabattre une humeur si hautaine

Bedg ja wiedzial, jako przytgpié¢ mu rogi [II 6]

Obrazowanie, porownywanie, ukonkretnianie, wzmacnianie i udosadnianie
srodkéw wyrazu to ten sam styl przekladu, ktory Waclaw Borowy, komentujac
metodg Boya, nazwal ,,arcysarmatyzmem”. Jednak je$li u Zelenskiego byla to
kwestia obranej strategii translatorskiej, u Morsztyna styl ten wydaje si¢ podykto-
wany barokowa wyobraznia, obowiazujaca konwencja epoki. Czytamy we wste-
pie do Cyda:

Polski przeklad cechuja rozmach, swoboda i zamaszystos¢ iScie sarmacka tak przez zaklo-

cenie harmonii intonacyjno-sktadniowej poprzez stosowanie inwers;ji sktadniowej i przerzutni,
jak i nasycenie figurami i tropami poetyckimi charakterystycznymi dla stylu barokowego .

Morsztyn wprowadzit do Cyda popularne w baroku rozbudowane pordéwnania
1 metafory, metonimie, antytezy, peryfrazy — np. stynne: ,,IdZ 1 nie daj po §wiecie

2 W tym inastgpnych cytatach w wypadku wersji oryginalnej korzystam z edycji: Cor-
neille, Le Cid, przeklad polski zas podaj¢ za: Corneille, Cyd, albo Roderyk. Podkresl. M. P.
” Kwasdniakowa, op. cit., s. 25.
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krzywdzie mojej chodzi¢!” (I 6), gdzie w oryginale powiedziano jedynie: ,,Va
contre un arogant éprouver ton courage [1dz i wykaz zuchwalcy swoja odwage]”.
Postugiwal si¢ tez ukochanym przez XVII-wiecznych poetdéw oksymoronem —
milos$¢ to ,,smaczna choroba”, a serce napehia sig¢ ,,smacznym jadem”. Abstrak-
cyjnos¢ wyrazen Corneille’a zastgpowal Morsztyn zawsze chgtnie konkretem,
materialnym, a cz¢sto 1 zmystowym obrazem.

Inng cickawa wlasciwoscia Morsztynowego stylu jest wprowadzenie przystow
czy zwrotow przystowiowych, takich jak np. ,,drze¢ jak list winny”, ,,mie¢ dtugie
rece”, nalezacych do jezyka codziennego.

Zolierskim animuszem pobrzmiewaja zwroty potoczne: ,,wbié w gebe ploche stowa”
[...]. Wszystkie tego typu zabiegi jezykowe shuza ,,sarmatyzacji” jezyka. Polski thumacz zdecy-
dowanie przesunat tekst Corneille’a w atmosfere marinizmu podszytego szlachetczyzna ™.

Jedmos¢, wyrazisto$¢ 1 obrazowo$¢ przekltadu Morsztyna podkreslali wszy-
scy najwybitniejsi komentatorzy.
Czestaw Hernas:

Polszczyzna, w jakiej [Morsztyn] przekazywal wiernie dramat mitosny Rodryka i Chime-
ny, od pojgciowego stylu oryginatu Corneille’a réznita sig obrazowoscia. Morsztyn wyraznie
dba o ekspresj¢ obrazowania. Jesli np. Diego (ojciec Rodryka) moéwi w oryginale, Ze za nim
,-niegdy$ szlo wszedzie zwycigstwo”, to Morsztyn urealnia to okreslenie, u niego Diego ,,zwy-
ciestwo z soba wodzil jak na smyczy” ™.

Wiadystaw Folkierski:

Autor zmienia wcale wydatnie ton Corneille’owego arcydziela, przydajac mu bezposred-
nio$ci i obrazowosci, a uyjmujac etykiety i logicznej argumentacji. Mimo to pigkno pierwowzo-
ru oddal Morsztyn najlepiej z polskich thumaczy ™.

Adam Grzymata-Siedlecki:

nad tlumaczeniem wiernym zapanuje od czasu do czasu patos szlachecki”.

Za sprawa uzytych srodkoéw poetyckich Morsztyn osiagnat niezwykla ekspre-
syjnos¢ wypowiedzi, a literatura polska otrzymata klasyczny dramat francuski
w barokowo-sarmackiej szacie jgzykowe].

Odmienne oblicze ujawnia drugi polski przektad Corneille’owskiego Cyda,
sporzadzony przez Ludwika Osinskiego w 1801 roku. Mimo iz thumacz ten prze-
rabiat wlagciwie wersje Morsztyna, nierzadko przejmujac z niego cale fragmenty
w niezmienionej formie, calo$ci nadal odmienny, gladki, ,,wypolerowany” cha-
rakter. Postanowil bowiem ,,poprawi¢” zardwno thumaczenie swego poprzednika,
jak i niewierno$¢ samego Corneille’a wobec klasycznej konwencji. Przede wszyst-
kim wykre$lit z Cyda rolg Infantki, ktora, wedhug niego, rozbijata jednos¢ akcji.
,Gwatcac ich tres¢ 1 formg” 78, pigkne i pelne liryzmu stance Rodriga przettuma-
czyl konwencjonalnym 13-zgloskowcem. Osinski usunat z tekstu wszelkie nad-
uzycia Morsztyna, potoczne, barokowe, rubaszne obrazy, zast¢pujac je dostowny-

" Ibidem, s. 26.

* Cz. Hernas, Barok. Wyd. 8. Warszawa 2002, s. 299-300.
" Folkierski, Wstep, s. XLIIL

7 Grzymata-Siedlecki, op. cit., s. 86.

% Gatuszka,op. cit., s. 125.
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mi w stosunku do oryginatu, abstrakcyjnymi pojeciami. Wérdd badaczy polskich
przektad ten nie zyskal wysokiej oceny. Folkierski napisal, ze wprawdzie sens
utworu nie ulegt deformacji 1 odstgpstw od dzieta Corneille’a nie ma, ale wiersze
te sg ,,zimne, zawsze stodkie, mdte, rozpaczliwie poprawne” ™. Wedle Mieczystawa
Brahmera, potwierdzajacego, iz przeklad Osinskiego nie doréwnuje petnej rozma-
chu swobodzie jego poprzednika, na uwage zashuguje jednak umiar i kultura literac-
ka tlumacza, a takze fakt, Zze dzigki jego pracy translatorskiej dramat Corneille’a
wszed! ponownie na sceny XIX-wiecznych polskich teatréw i goscil na nich w owe;j
wersji przez okoto 30 lat®. Swoisty komentarz — apoteozg przektadu Osinskiego —
zawarl we wstepie do jego dziet zebranych Franciszek Salezy Dmochowski:
Dobry thumacz powinien potaczy¢ wierno$¢ z moca, zwigzlos¢ z harmonia; jego przektad
powinien takie samo czyni¢ wrazenie na wspolziomkach, jakie czynil pierwotwor w narodzie,

dla ktérego byl napisany. Pod tym wzgledem nikt nie przewyzszy, a malto kto doréwna Osin-
skiemu®.

W roku 1907 wystawiony zostal w Krakowie Cyd w przekladzie Stanistawa
Wysplansklego Tekst ten na tyle odbiega jednak od oryginatu, Ze nalezaloby ra-
czej mowic o parafrazie niz o thumaczeniu dramatu Corneille’a. Oto Infantka nie
tylko wraca na sceng, ale staje si¢ jedna z gtownych postaci. Mimo do$¢ gwattow-
nej akeji utwor zdradza wyrazng sktonno$¢ liryczna. Przeklad jest bardzo zrozni-
cowany wersyfikacyjnie, okrojony, jakby streszczony. Zmienia sig ton 1 styl dzie-
fa, a takze jego wymowa: gl(’)wne zrodlo tragizmu stanowi tu los przeciwny czlo-
wiekowi. Cyd W tym uJQ01u zyskuje wyrazna perspektywe patnotycznq (motyw
rezygnacji ze szczg¢$cia osobistego dla oddania sit narodowi) i metafizyczna (tra-
gedia przeznaczenia). Brahmer zauwaza, ze Wyspianski tak dalece odbiegt od
Corneille’a, ze:

mozna by zaryzykowaé twierdzenie, iz droga od francuskiej tragedii do jej hiszpanskiego pro-

totypu niewiele jest dtuzsza niz droga od Comeille’a do Wyspianskiego [...]. Przy tym Wy-

spianski bezwiednie jakby nawrdcit do zrédla, wzmagajac nurt liryzmu, ktéry Corneille tak
wydatnie i stanowczo ograniczyl w stosunku do bliskiego jeszcze balladowym tradycjom

Guilléna de Castro ®2.

Przeprowadzona analiza ukazuje, jak za sprawa kongenialnego przektadu
Morsztyna Cyd stal si¢ w Polsce postacia kojarzona przede wszystkim z klasycy-
zujaca sztuka Corneille’a. W jej cieniu hiszpanski rodowod bohatera ginie wraz
Z nie znanym szerzej pierwowzorem francuskiego dramatu. U Zrodet takiego sta-
nu rzeczy leza zapewne kulturalna hegemonia Francji w Europie minionych stule-
ci oraz znikome hiszpansko-polskie zwiazki literackie. Jednakze ranga kastylij-
skiej Piesni o Cydzie w dziejach pismiennictwa wiekoéw $rednich nakazuje dopo-
mina¢ si¢ o nalezne jej miejsce takze 1 w polskiej rzeczywistosci literackiej. Czy
imi¢ narodowego bohatera Hiszpanii, o ktoérego kanonizacj¢ Filip 1I w XVI w.
polecit wszczaé starania w Rzymie, nie powinno si¢ zaznaczy¢ w polskiej swiado-
mosci nieco wezesniej, niz datuje si¢ premiera sztuki Corneille’a?

® Folkierski, Cvd Kornela w Polsce, s. 66.

% Brahmer, op. cit., s. 14-15.

S F.S. Dmochowski, Zycie, dziela i epoka Ludwika Osirskiego. W: L. Osinski, Dzie-
fa. T. 1. Warszawa 1861, s. V.

8 Brahmer, op. cit., s. 22-23,
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Wielobarwny portret, jaki przez wieki malowata Cydowi kultura europejska,
domaga si¢ od nas restauracji, odstonigcia 1 omoéwienia ukrytych warstw. Pod maska
gniewnego kochanka niedosigglej Jimeny ukaze si¢ wowczas Sredniowieczny ry-
cerz, ktorego imi¢ wspottworzyto ideal dumnego obroncy racji honoru i zarazem
najstarszy pomnik literatury hiszpanskie;j.

WHO IS CID?
HISTORY — LITERATURE — TRANSLATION

The article discusses the historical and literary origin of Cid — a Castilian knight of the times of
the re-conquest — who in an oral form through Latin and Arabian chronicles and written in Spain epic
poems and lyrical songs entered the world literature to become one of its most vital theme.

At the source of Cid’s popularity, in Spanish writing, compared only to the figure of don Juan,
lies the value of the first literary creation of the protagonist — 13 century Song of Cid, as well as the
stage version of a young Cid’s endeavors by Guillén de Castro. The latter inspired Pierre Corneille to
composing the famous drama Le Cid, which became the source text of the congenial translation into
Polish by Jan Andrzej Morsztyn.

A review of the most important literary creation of Cid is here connected with the analyses of
its Polish translations.
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