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Literatow Polskich, wreszcie protektorze tworczoscei poetéw lubelskich na forum ogélno-
polskim.

Trudno przewidzie¢, ktéry sposréd zgromadzonych w jubileuszowej ksigzce szkicow
do portretu okaze sig¢ najwigkszym wkladem do zmodyfikowanego wizerunku poety, na
jaki jeszcze trzeba bedzie poczekaé. Wydaje si¢ jednak, Ze tymczasem badacze znajduja
coraz wigeej argumentow, by wyzwoli¢ swego bohatera z krgpujacej formuty przedstawi-
ciela ,,drugiej awangardy”.

Piotr Michatowski

Daria Mazur, MIEDZY WSCHODEM A ZACHODEM. HORYZONTY
AKSJOLOGICZNE LITERATURY EUROPEJSKIE] W LEKTURZE JOZEFA
CZAPSKIEGO. Krakow (2004). (Towarzystwo Autorow i Wydawcoéw Prac Naukowych
LuUniversitas™), ss. 274, 2 nlb. ,,Modernizm w Polsce”. Studia nad nowoczesng polska
literatura, sztuka, kultura 1 mys$la humanistyczna. Pod redakcja Wlodzimierza Boleckiego
1 Ryszarda Nycza. [T.] 8.

Ksigzka Darii Mazur, bedaca pierwsza cato$ciowq prezentacja eseistyki Jozefa Czap-
skiego, dzieli si¢ na cztery rozdzialy. Trzy pierwsze daja si¢ wyrdézni¢ na mocy kryterium
»-harodowosciowego”, tzn. ukazani sa w nich mysliciele i pisarze, ktorzy wplyneli na twor-
czo$¢ autora Na nieludzkiej ziemi, wywodzacy si¢ z kregu literatury polskiej, francuskiej
irosyjskiej. Czwarty przedstawia zasadno$¢ uzycia kategorii zaczerpnigtych z filozofii
Jozefa Tischnera do pism Czapskiego. Przy tym rozdzialty II i III skladaja sig¢ z jeszcze
mniejszych czastek, ktore moglyby stanowi¢ odrebne szkice. Nim przejdg do przedstawie-
nia pracy, chciatbym przytoczy¢ za Daria Mazur konstatacj¢ natury ogolne;j: ,,Ksigzki au-
torow, ktorym poswigca swe szkice Czapski, wzajemnie do siebie odsylaja. Lektury rosyj-
skie utatwiajg odbidr literatury rodzimej. Wybrani polscy tworcy otwierajg droge ku nur-
tom sztuki zachodniej, prowokuja do rekapitulacji odczytafi i podjecia lektury nieznanych
dziel rosyjskich, sa przewodnikami w wedréwce przez kulturg minionego wieku” (s. 16).
Czapski — jak zwracali uwage krytycy — proponuje lekturg spokojna, rozltozona w czasie,
zakladajaca nieustanne powroty do raz juz poznanych tekstow. Lubi przygladac si¢ im po
latach ponownie. Niebezinteresownie, bo jest przeciez w stalej dyspucie z samym sobg
1innymi tworcami. W swej wedrowce intelektualnej stara si¢ by¢ otwarty na innych ina
to, co maja mu do powiedzenia. Cechuje go zdolno$¢ do ciaglego weryfikowania wia-
snych pogladéw i uznanych opinii. Mylilby si¢ jednak ten, kto chciatby na tej podstawie
wycigga¢ wnioski o rewolucyjnej umystowosci Czapskiego. Modyfikacja przekonan do-
konuje si¢ tu na obszarze $ci$le zakres§lonym przez horyzont aksjologiczny. On wyznacza
sens stawianych znakéw zapytania i otrzymywanych odpowiedzi. To nie przypadek, Ze
wszyscy koryfeusze pidra, wokol ktoérych krazy my$l Czapskiego, koncentruja si¢ na war-
tos$ciach — im poswigcaja swoj trud, a niekiedy i zycie. W lekturach bowiem twoérca ten
poszukuje nie tylko doznan estetycznych, ale i rozwiazania nurtujacych go zagadnien na-
tury metafizycznej. Pragnie odnalez¢ ,,mistrza drogi”, nauczyciela. Zajmuje go nie tylko
tekst, ale 1 autor. Nie wolno zapomina¢ o tym aspekcie lektury, dowodzacym, ze czytajac
dzieta innych i rozprawiajac o nich, Czapski zawsze mowi o sobie.

Badaczka zaczyna od prezentacji tworczosci 1 osoby Cypriana Norwida oraz Stanista-
wa Brzozowskiego (Polskosciq obarczeni — sSwiadomosciq wydzwignieci. Czytajqc Norwi-
da i Brzozowskiego). Rozdziat ten uswiadamia nam, jak znaczacym odkryciem byto dla
eseisty przyswojenie sobie pism tych dwodch bacznych analitykéw 1 obserwatordow ,,pol-
skosci”. Obaj ,,petnili w zZyciu intelektualnym i duchowym Czapskiego rolg wyjatkowych
przewodnikow, inspiratoréw medytacji moralnej, religijnej, historycznej, kulturowej, kto-
rzy wspomagali artykutowanie przenikliwych sadow, wysitek siggania do jadra zagadnieh
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trudnych, bolesnych” (s. 19). Poeta romantyczny i tworca Plomieni spotykali si¢ takze
jako krytycy narodowej bufonady i falszywych wartosci. Mieli tez prawo inspirowa¢ Czap-
skiego jako ci sposrod myslicieli epoki, ktérzy wychodzac poza ramy instytucjonalizmu
akcentuja uniwersalizm religii chrze$cijanskiej. Szczegolnie bliskie musialy mu by¢ row-
niez idee pracy nad soba i wlasna sztuka — przekonuje badaczka.

Rozdzial Il rozpoczyna szkic Metafizyczne wedrowanie, czyli o ,,ja” poszukujqcym
Absolutu. Refleksje nad zapiskami Maine de Birana i Simone Weil. Daria Mazur przybliza
filozofig personalistyczng i odnosi ja — najzupehiej shusznie — do pogladéw Czapskiego.
Wyjasnia: ,,Termin »osoba« oznacza tutaj to, co najistotniejsze i najcenniejsze w cztowie-
ku, co odrdznia go od rzeczy i zwierzat, dzigki czemu transcenduje on caty przedmiotowy
$wiat, co jest zarazem Zrodtem i celem jednostkowego i spolecznego Zycia istot ludzkich.
Personalizm we wspodlczesnej mysli filozoficznej ujawnia r6zne oblicza. Jednakze wszyst-
kie jego nurty wskazuja, iz osobe od bytéw nieosobowych wyr6zniaja: rozumno$¢ pojmo-
wana jako zdolnos¢ odrozniania prawdy i falszu oraz dobra i zla; samoswiadomosc; du-
chowa autonomia wobec sfery przyrodniczej i spolecznej; wolnos¢ wyboru i kierowania
sig motywami, ktorych warto§¢ mozna uzasadni¢ przed soba 1 przed innymi ludZmi, oraz
duchowa wigZ z innymi osobami” (s. 47). W szkicach Czapskiego widzimy stale podtrzy-
mywane zainteresowanie zyciem duchowym wybitnych postaci sztuki europejskiej. Jedna
z nich jest Maine de Biran. W jego Journal intime zajmuje polskiego malarza-koloryste
przede wszystkim podréz w glab siebie, zdolno$¢ do autoanalizy, autokrytyki oraz bez-
wzgledna szczerodé. Jak dowodzi Mazur, Journal intime 1 dziennik Czapskiego laczy pier-
wotna niepublikowalno$¢ 1 prywatno$é, ale tez bezwzgledno$é artysty wobec wlasnych
utomnosci i stabo$ci. Traktujac z cala surowoscia samego siebie, autor Wspomniern staro-
bielskich stara si¢ rownocze$nie konstytuowaé swoje ,,ja” w oparciu o zycie i przemysle-
nia duchowych nauczycieli na drodze do prawdy. Tym bowiem, co uderza w jego diariu-
szu prowadzonym wytrwale przez kilkadziesiat lat, jest charakter tych zapiskow, w kto-
rych — oprocz rysunkow 1 akwarel — mndstwo jest cytatow i parafraz cudzych mysli. Wiele
z nich to przerobki lub przytoczenia stow Simone Weil. Jak si¢ zdaje, Czapski przez cale
zycie prowadzil z nig spor intelektualny. O przemoznym wplywie filozoficznej refleks;ji
Weil tak oto pisze Mazur: ,,Przede wszystkim [...] sprzyjala przyswajaniu metody we-
wngetrznych ¢wiczen, polegajacej na bezustannym pragnieniu dazenia ku prawdzie, pola-
czonym z wysitkiem uwagi jako najistotniejszej pasji, ktora winna zdominowac nasze ist-
nienie. Postawa uwagi w najglebszym swym wymiarze rozumiana byta w refleksji Wei-
lowskiej jako postawa mitosci blizniego, stanowiaca kryterium mitosci do Boga. Swiadectwa
zrozumienia dla takiego fundamentu etyki odnalez¢ mozna zaréwno w pisarstwie Czap-
skiego, jak 1 w jego obrazach, dajacych wyraz trosce o §wiat, stworzenie, drugiego czlo-
wieka” (s. 77).

Praca nad wlasng duchowoscia, dyscyplina woli, ktore tak bardzo pociagaly eseistg
przez lata — wszystko to we wzorcowej 1 niedosciglej postaci odnalazt u francuskiej mi-
styczki. Nie czytal jednak Weil naiwnie. Nie godzit si¢ na wizje Boga ,,bezstronnego”
1 obcego. Wyznawana filozofia personalistyczna nie pozwalala mu na przyjgcie — iScie
gnostyckiego — zalozenia o pierwotnym skazeniu natury ludzkiej i materii.

Swietnie skonceptualizowane jest Piekno kwitngcego glogu przeciw nicosci, po§wig-
cone najwigkszej pasji literackiej Czapskiego — cyklowi Marcela Prousta W poszukiwaniu
straconego czasu. Co warte podkreslenia, Czapski byl jednym z pierwszych w Polsce, ktorzy
odkryli i docenili dzieto genialnego Francuza. Tuz po klgsce wrzesniowej, wigziony w so-
wieckich tagrach, prowadzit wykltady o opus magnum Prousta dla towarzyszy niedoli. Jego
lektura W poszukiwaniu straconego czasu przebiega — podobnie jak w przypadku innych
autoréw — wedtug klucza biograficznego. Zajmuje go ksztaltowanie si¢ duchowe artysty,
dorastanie do podjgcia w petni §wiadomej decyzji bycia pisarzem oraz zwigzanego z tym
trudu wyrzeczen i zobowigzan.
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Czapski wykazywal szczeg6lne zrozumienie dla Proustowskiej idei ol$nienia i epifa-
nii jako wyjasniajacych proces tworczy. Wierzyl, Ze ta droga, a nie na mocy przymiotow
rozumu, artysta przybliza si¢ do glebi sensu. Dlatego tez duza wage przywiazywal do
intuicji, do przeczucia. Potrafil wytrwale czekac na te ulotne chwile, w ktérych pisarzowi
czy malarzowi dana jest taska docierania do rzeczy. A moze nie tyle do rzeczy samych
w sobie, co do ich odbicia w naszych wspomnieniach, doznaniach. Tylko one sq nam w ja-
kiej$ czg$ei dostgpne. W cyklu Prousta znajdowat Czapski potwierdzenie innych doniostych
przekonan. Byt wérdéd nich poglad gloszacy autonomig sztuki i jej niezalezno$¢ wobec ,,dyk-
tatu historii i ojczyzny”. Albowiem ,,prawdziwa sztuka daleka jest od jakiejkolwiek ideolo-
gii i nie powinna bra¢ odwetu na historii, lecz ja tworczo transponowac” (s. 116). Tej opinii
starat si¢ pozosta¢ wiemny przez cale zycie. Niezalezno$¢ wobec prymatu wasko pojetej
aktualnosci nie oznacza w zadnym wypadku rezygnacji ze §wiadczenia o warto$ciach. Nie
raz i nie dwa eseista dawal dowody metafizycznego zakorzeniania wlasnej literatury, wi-
dzac w niej sile odradzajaca 1 oczyszczajaca.

Podrozdziat Blask swiatta Sacrum opowiada o religijno$ci Czapskiego widzianej przez
pryzmat komentowanych przez niego powiesci Georges’a Bernanosa i Frangois Mauriaca,
dwoch przedstawicieli francuskiego katolicyzmu w wydaniu odbiegajacym od ortodoks;ji.
Tym, co go w dzielach Bernanosa i Mauriaca ujmuje, jest specyficznie pojeta przez nich
sfera wiary. Stanowi ona zderzenie jakosci ziemskich z transcendentnymi, dobra ze zlem,
nieustanny 1 niemozliwy do ztagodzenia konflikt $wigtosci z podtoscia. Czapskiemu zaw-
sze bliska byla wizja religii jako obszaru pytan, watpliwosci 1 odpowiedzi, naznaczonych
wewngetrznymi napigeiami, a takze — analogicznie jak w powie$ciach dwoch Francuzow —
troska o przysztos¢ chrzescijaniskiej Europy 1 zaniepokojenie dokonujaca si¢ sekularyzacja
$wiata. ,,Proces zamazywania hierarchii warto$ci, rozkwit systemow politycznych opartych
na klamstwie i przemocy, atmosfera laicyzacji, miatkos$¢ zycia kulturalnego” (s. 141) — to
wszystko stanowi powazne zagrozenie dla trwalosdci Zycia religijnego. A jednoczeénie —
jak konstatuje Mazur — ,,Czapski podziela opinig [...], iz to wlasnie w miatkosci religijnej,
tchorzostwie wiernych tkwi wigksze niebezpieczenstwo dla chrzeécijanstwa niz w rewo-
lucji” (s. 143).

Desakralizacja rzeczywisto$ci w najmniejszym zakresie dokonala si¢ na Wschodzie.
Tu wlasnie eseista tropi religijnos$¢ przesiaknigta doglebnym zawierzeniem i bezwzgled-
nym podporzadkowaniem si¢ Transcendencji. Czapski byt wielkim admiratorem i znawca
kultury rosyjskiej. W swojej pochwale rosyjskosci bratnie dusze odnajdywat w Norwidzie
1 Brzozowskim. Fascynacje rosyjskimi myslicielami prezentuje w rozdziale III szkic Mu-
zyka zmystow. Dwie postacie zajmuja tu szczegdlna pozycje: Wasilij Rozanow i Aleksiej
Remizow. I w jednym, i w drugim musiata zauroczy¢ Czapskiego glebia dylematow oraz
radykalizm formulowanych kwestii religijnych. Przeciwstawiat to letniej 1 skonwencjona-
lizowanej, a nade wszystko nie poglebionej refleksji rodzimego katolicyzmu 1 probowat
przeszczepi¢ co$ z owej zarliwosci na polski grunt.

Rozanow i Remizow objawiaja mu si¢ jako owladnigci duchem Transcendencji. Dla
nich — podobnie jak dla Mauriaca — wiara byla sprawa fundamentalna. Zwlaszcza pierw-
szy znich nalezy do postaci kontrowersyjnych. Ale Czapskiemu — jak dowodzi badaczka
— obca byla ,letnio$¢”. Pod§wiadomie podazal za ,,odmiencami”, dysponujacymi jednak
wiedza o drodze prowadzacej do Tajemnicy. Pojmowal, Ze przemy$lenia Rozanowa sg nie
do przyjecia przez prawostawie i katolicyzm. Razity swym eklektyzmem, ktory spajat
w jedno wiare w osobowego Boga, kult plci, natury, rodzenia oraz usytuowanie poza bez-
posrednimi odniesieniami o charakterze etycznym. Zdaniem Mazur, klucz do odczytania
Rozanowa przez Czapskiego stanowi zrozumienie, iz w tym ujeciu Rozanow jest misty-
kiem, a nie doktrynerem. Trzeba w nim widzie¢ zachwycajace polaczenie przekazu ide-
owego 1 formy o proweniencji poetyckiej, muzycznej. Formy dopuszczajacej niekonse-
kwencje logiczne po stronie artysty, a zarazem wieloznaczno$¢ i wielo$¢ interpretacji po
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stronie odbiorcy. Pisarz rosyjski fascynowal jeszcze jedna umiejgtnoscia — odnajdywania
w bliznim pigkna moralnego, nawet tego skrytego 1 niedostgpnego dla innych.

Prawda rozpoznana w glebinach wiecznych znaczen omawia osobiste kontakty Czap-
skiego z Remizowem oraz znajomo$¢ jego utwordw. ,,Dzielo Remizowa rozpigte migdzy
transcendencja 1 doczesnoscia, dotykajac dwu sfer: ducha i cielesnos$ci, odstania osnowe
opowiesci mitologicznej — jej ontologiczne umocowanie. Autor legendy o $w. Mikolaju, pa-
tronie Rusi, jest kolejnym po Rozanowie tworca, w ktorego utworach Czapski rozpoznaje
przenikajace si¢ dwa porzadki: sacrum i profanum. Czytelnika, wypatrujacego w literaturze
rosyjskiej $ladow zapoznanego w XX wieku pierwiastka duchowego, pociagaja zarazem,
jako malarza — obrazy §wiadczace o silnym zakorzenieniu wyobrazni rosyjskich tworcow
w konkrecie soczystej rzeczywistosci, o podejmowanych przez nich probach analiz zja-
wisk, sygnalow poszukiwanej prazasady, objasniajacej mechanizm wszech§wiata” (s. 178).
Jak zauwaza Daria Mazur, przyciagaly tez Czapskiego akcentowana u Remizowa odpo-
wiedzialno$§¢ za stowo oraz watki eschatologiczne. Analogicznie jak u Rozanowa, row-
niez 1 tu polski eseista odnajdowal akceptacje istnienia w jego najroézniejszych przejawach.
To ta afirmatywna postawa wobec zycia uczy znosi¢ cierpienie — niezbywalny element
naszej egzystencji.

Czytajac Remizowa wskazuje Czapski na ewidentne zakorzenienie tej prozy w trady-
cjii folklorze staroruskim. Pisze badaczka: ,,Zwrocony ku przesztosci tworca Zwichrzonej
Rusi nie kreowal wizji §wiata na uboczu, nie uciekat od wspolczesnosci, lecz interpretowat
ja poprzez pryzmat tradycji” (s. 185). I to w niej szukat fundamentdéw kultury 1 panaceum
na nihilistyczna negacj¢ przeszlosci przez wiek XX.

Remizowa i Rozanowa w ujeciu Czapskiego taczy jeszcze jedna wigz. To poetycka,
muzyczna i malarska warstwa ich prozy. Kapista byl urzeczony jej zmystowoscia i orygi-
nalno$cia, ktéra nie goni za tym, co modne (awangardowe), ale swej niepowtarzalno$ci
broni harmonijng synteza przesztosci i terazniejszoéci. W bogactwie jezyka autora Zywota
Awwakuma Czapski widzial przeciwwagg 1 odrutke dla schematycznego 1 ubozejacego sto-
wa w kulturze masowe;j.

Szkic Los artysty w ,,czasie marnym”. Coz po poecie...? wypelniaja rozwazania nad
tworczoscig Aleksandra Bloka, Aleksandra Solzenicyna, Branimira Szczepanovicza, An-
drieja Sieniawskiego i Alberta Camusa. Mazur nastepujaco thimaczy obecno$é obok sie-
bie tak réznych artystow: ,,Francuskiego egzystencjaliste, jak 1 pisarzy rosyjskich laczy
poszukiwanie wewngtrznej przestrzeni wolnosci poprzez tworczo$e. Ich rozwazania, do-
tyczace znaczenia pojgcia wolnodci w systemach politycznych, przeksztalcaja si¢ w re-
fleksje nad kwestia swobody twdrczej, zwigzang wszak z realizacja wlasnego powolania.
Zasadnicza teza szkicow po$wigconych przywolywanym autorom jest wigce przekonanie
o niemozliwo$ci pogodzenia sztuki z naciskiem wywieranym przez wladzg¢ autorytarng”
(s. 198). Z tego punktu widzenia Czapski rozpatruje przypadek Bloka. Nie byl on jedy-
nym, ktory zaufal rewolucji, widzac w niej tryumf mlodosci, zapowiedz tego, co nowe,
lepsze. Tak jak nie jedynym, ktory rozczarowat sig szybko do nowej wladzy. Tym musi si¢
skoficzy¢ romans XX-wiecznego artysty z totalitaryzmem. Artysty, ktory mial w sobie
dostatecznie duzo wewnegtrznej odwagi 1 ktory zachowat resztki niezaleznej mysli, by moc
W pewnym momencie przeciwstawi¢ si¢ ktamstwu, w jakie sam dat si¢ wciagnac.

Czapski wytrwale dekonspirowal podstawy sowieckiego ustroju. Probierzem do oce-
ny komunizmu byly kategorie moralne. Mialy one teZ kardynalne znaczenie w koncepcji
walki ze ztem. Dlatego tez eseista ,,szczegolnie eksponuje przekonanie gloszone przez
Sotzenicyna, ktore 1 jemu samemu wydaje si¢ stuszne, iz jedynie prawda, nie sila, mozna
obali¢ ustrdj, ktorego fundamentem sg ktamstwo i przemoc” (s. 210).

Zawarty w omawianym szkicu krotki fragment pt. Usmiechniety Syzyf posrod zadzu-
mionych po$wigcony jest jednemu z nielicznych intelektualistow zachodnioeuropejskich,
ktory zdotat si¢ oprze¢ magii ,,sowieckiej krainy szczesliwosci”, a widzac jej prawdziwe,
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odrazajace oblicze jednocze$nie nie aufat ,,faszystowskiej idylli”. Camus zbudowal wia-
sny system warto$ci na indywidualnym sumieniu. Jego konsekwentng postawe legitymi-
Zuje nie instytucja, ale los drugiego czlowieka i jego wolanie o pomoc. Czapskiemu, ktory
znal osobi$cie autora Dzumy, musiala by¢ bliska koncepcja twoérczosci umocowanej etycz-
nie, powstajacej w cieniu idei odpowiedzialno$ci za losy jednostki ,,zainfekowanej”, do-
tknigtej szalenstwem totalitaryzmu. Eseista niewatpliwie z satysfakcja odnotowywal aks-
jologiczne i personalistyczne akcenty w przedwojennym i powojennym dorobku Camusa.
Wystepujac w imieniu ludzkiego indywiduum i stajac zawsze po jego stronie, nawet po
straszliwych do$wiadczeniach ,,epoki piecéw”, noblista rdwnoczesnie opowiada sig ,,prze-
ciwko rewolucji, w ktorej imig kazdy rodzaj bestialstwa jest dopuszczalny, a nawet logicz-
nie konieczny” (s. 220).

W rozdziale 1V, Czytajqc, czujqc, myslqc, Mazur positkuje si¢ ,.filozofia dramatu”
Jozefa Tischnera dla oddania aksjologicznego uniwersum tekstow Czapskiego. Nie bez
racji postrzega jego sposob lektury jako odsylajacy do dialogowego charakteru sztuki,
sklaniajacy do odbierania jej jako migedzyludzkiej wymiany — spotkania autora 1 czytelni-
ka. W owym spotkaniu konstytuuje si¢ otwarcie ,,ja” na Transcendencj¢ 1 Innego. Uswia-
damiajac odbiorcy, iz jest on uczestnikiem dramatu religijnego, Czapski, znéw identycz-
nie jak Tischner, nie porzuca pola drgczacych pytan egzystencii, lecz wychyla si¢ w strong
Nadziei. Obydwaj czynig tak na przekor wspélczesnym, ktorzy czesto wybieraja logike
odmowy miast wyzwania (jak o tym czytamy w Sporze o istnienie cztowieka). Dla oby-
dwu rozpoznaé swe ,,ja” znaczy by¢ wolnym. Ale wolno$¢ nie jest dowolnodcia, lecz
odpowiedzialno$cia.

Kolejne lektury i1 zauroczenia Czapskiego nie tylko daja mozliwos¢ Sledzenia waz-
nych fragmentéw przygody europejskiego ducha i intelektu, ale tez stopniowo odstaniaja
przed odbiorca stowa-klucze, ktére pomagaja mu w zrozumieniu poszczegolnych etapow
tej podrézy. Myslowe i §wiatopogladowe uniwersum autora Wyrwanych kartek tworza m.in.
takie kategorie, jak NADZIEJA, WARTOSCI, HORYZONT METAFIZYCZNY, POWOLANIE,
ODPOWIEDZIALNOSC, TRADYCJA, PAMIEC, NATURA. Bez uwzglednienia ich niemozli-
wa jest pelna lektura Wyrwanych kartek czy innych dziel Czapskiego, tak jak 1 Filozofii
dramatu Tischnera.

Miedzy Wschodem a Zachodem dopelia indeks nazwisk, co stalo si¢ juz standardem
w opracowaniach naukowych, oraz — rzadziej spotykany, ale w wypadku takiej ksiazki
niezwykle pozyteczny — indeks rzeczowy, ktory skupia gléwnie hasta z dziedziny historii
sztuki 1 filozofii. Na wyrdéznienie zasluguje rowniez bibliografia porzadkujaca eseistyke
Czapskiego.

Monografia Darii Mazur jest rzetelng, warto$ciowa, oparta na rozleglych kontekstach
filozoficznych 1 literackich préba przyblizenia czgsci intelektualnego horyzontu tworcy
Na nieludzkiej ziemi. A jedna z jej niewatpliwych zalet stanowi jezyk — komunikatywny,
mowiacy o trudnych problemach jasno 1 klarownie.

Stawomir Buryta

Ewa Graczyk, PRZED WYBUCHEM WSTRZASNAC. O TWORCZOSCI
WITOLDA GOMBROWICZA W OKRESIE MIEDZYWOJENNYM. Gdansk 2004,
Stowo/obraz terytoria, ss. 320. — Janusz Marganski, GEOGRAFIA PRAGNIEN.
OPOWIESC O GOMBROWICZU. Krakoéw 2005. Wydawnictwo Literackie, ss. 238.
- Matgorzata Klentak-Zabtocka, SLABOSC I BUNT. O TWORCZOS-
CI FRANZA KAFKI W SWIETLE GOMBROWICZOWSKIE] KONCEPCIJI
L, NIEDOJRZALOSCI”. (Recenzenci: Stefan H. Kaszynski, Jerzy Speina). Torun 2005.
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikolaja Kopernika, ss. 272. — Klementyna Sucha-
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